Sumério

(O o X {01 Lo I AR L] A o Lo LU [o= 1o Jr- W L =T = LU - VPRSP 3
O I o U= =N 1] =T = L U1 = SRR 3
1.2 Linguagem Denotativa e Linguagem CONOLALIVA.......uuieeeiiiiiiiiiiiiiiiiee e e e e e s e e e ee e e s s e ssnrnnrereereaee e e 3
1.3 TEXLO EIM VEISO € PIrOS@. ciiuutuuuneeieiittiuiaeeteettureettrtanaeteretast e aeteetaaa e aaetestaa e ateeeetraaetaeetnansaeseestnnaaraees 4
O T LU = Eo o [ IR Mo [ =T =T o PSSR 6
YT (o I T AU - TR PP TRR SR 9
[ D= T2 Lo F TP PP PP PP OPPPPPOPP 10
PiNTOU NO ENEM ...ttt ceeee ettt es cieaeaaaesaaaaaaaaaaaaaaes —eeeeeeesestarerar e e e eeeaeeaaaaanas 12

Capitulo 2 — TrovadoriSmo € HUM@NISMO.......coiuiiiiiiiaiies ciiea it aieeeriees stbeesbeeees eeessbeeaans casbeeaasbeeanes 15

2.1 A EPOCAMEIEVEL......cviuit cvieiiiiiies ettt ceeeeteteees caetetetees —aeeteteteaes —aeeteteseete ceetetenees seeeetenanerens 15

P2 O B N 0}V 7= To Lo T 1= 1o J PP 15
2.3 A SEgUNAA EPOCA MEUIBVAL.......cce coveieeiiries ceeeeieies ceeteeeees eeteieiiass ceeeeateates caeareareans eeeseaees o 19
2.4 A CIItICA UE Gl VICENTE....iiiiiies ciiiiie it ceee it es critiiee e e st eeeeaitiiees sartbeeeeeas eeeeesnbbees sasbreeeeess eeeeesnes 21
STy oY: Lo =T (U] - VO SR PRRR 22

L = Lo o F TP O PP PPPUPPP 26
CaPItUIO 3 = ClASSICISIMO . ..uiiiiiiis ceeiiiiiiies ctiieie e iits ceeeeiiirees cabeeteeaas —eeeesaberes faabbeeeeaas beeeesaannee teannreeenns 31
3.1 Contexto histOrico — RENASCIMENTO.......cciiis coiiiiiiiies ceeeeei it etiieieieees ceveaaaaiiee ceerreeeaaaes carereerneeeees 31
3.2Vida e obrade LUis Vaz de CamOES......cceoiis coiiiiiiiies ceeeeeiiaiis tiiiireeiaes ceeaaasiaies cereeeeeesees sasenseenseeeees 32
3.3 Principais diferencas entre o classiciSmo € 0 trovadOoriSMO.........cct oveeveiiiiis ciiiiiieees ceee e 38
YT o I T AU - T REEPRN 39
L = Lo o F O PP TSP PUP PP PPPPPPPPPN 41

Pintou no ENEM 44

Capitulo 4 — O QUINNENTISIMO....cciiiiiit it ceiiiies ceree e e e e i crrrrrrrrees ceeeesaiies rrrreereeaes seeananrrees seeees 48
4.1 A producdo literaria N0 Brasil-COIONIa .......cvviis ciiiiiiiis et e e riis ceeeeiirees srrreeesanne ceeeeneens 48
4.2 As literaturas de catequese € de iNFOrMAGEAOD........ccoi uiiiiiiiiis ot e cee e e e 48
4.3 Algumas das principais produc¢6es da literatura informativa no Brasil-Col6nia do séc. XVI: ....... 50
YT o T T AU - TSSO PPRRR 50
D T2 Lo F PP PP UTPPPPRIN 51
T N o U o Yo T = N PR 52
(O 1o X1 {01 Lo TSIl = 7 o o 1] FU PSPPSR 54
LT - U (=0 b= T T T [T o3 o] 1 o = U 54
5.2 0UtroS NOMES A0 BaITOCO....cciiiiiis toiiiiiiiit i ettt es cee e iriie —eeteeaaaaaas oaabbibereee teaaeeeaaaaen eee 54
oIRC I N T o LU= Vo [T g g T o >V o Lo - U 54
5.4 Principais diferencas entre 0 Barroco € 0 ClasSiCiSMO: ....occcuviir weiiiiiiiiiis ciiiiiiies ceeeeee e eevieeeeen 55
IS @0 1 =5 q o I T =3 (o ] o o 1SS 55
5.6 A arte Darr0Ca € 0 CONTEXEO . uuiiiiiiies ceiiiiiiiis erie e e e e e ies ciiiriiees —eeeeisiaiee reeeeeeaaaes taanasnrnees teeeeeessnnnnnes 56
5.7 O Barroco em Portugal € N0 BraSil........cccc voiiiiiiiiis it et it ais ceee e e e 56
5.8 Gregoirio A8 MALOS ......cocciit iriieiiiiees ceiiiiiiiies ceteeeeeeaii cttreeeeees —eesasitites eeeeeeeaaaes tesiirrrreees taeeeeeaaians bees 58
YT o T T AU TSRS 61
D T2 Lo T USSP PPRR 63
PINtOU NO ENEM ... ot i ittt ceer e et erteeaeeaaes —arabbbeeee teeeaaaaeaaas crbbbeeeeeees teeesananne .64
L0 1o 1101 Ko I SRl AN o= o 1= 3 Vo 1R PSPPSR 66
6.1 Panorama hiStOriCO-CUITUTAL.........ccc. vooiiiiiiies ciiiiiieiis eveiriiies cetieeeeaies eressaaates oesraereeans sreeessnnneeees 66
6.2 Caracteristicas da liNngQUAgemM ArCaAOE.......ccccct woiiiiiiiirs et e crteeeeeais eeesnibrees oarreeeesannes 66
6.3 O ArcadiSmO €M POTTUGEAL.......uuiiis vt eieiiiiiies ciiiiie e st —eeeeatiiies —aabeeraeeas reeeesabeee seribaeeeaa reeeas 67
6.4 Manuel Maria Barbosa du Bocage (1765 — 1805) ......cccccr ceerriiiiiees citiieeeiiis ceeeiiiieees crbeeeesanee ceesnnenes 68
SR @ AN o7 To =] g o TN o Vo TN 21 = 1= 1 PR 70
6.6 ClAUAIO MANUEI 0a COSTA......iiiiiut eriiiiiieees ciriiiiiiiis rereeeesaiis cerrrereeaes ceessaaastes rereeeeeeess tommssssnnnrereeeenens 71
6.7 Tomas Antdnio GoNzaga (1744 — 18L0) ...coiiiiiiur weveiiiiiies ctiieee e ceeeasiiiees arerreeeaaee eeesaaneees sarnaeeeenas 72
YT (o I T (UL - TR PP PPPUPT PO 75
L = Lo3> o PP T R P U UP P PUPRPPPRRN 76

PINTOU NO ENEM.... it it et et e s ettt e e iates eeeeiatases eeeestateees seeetasseress servsssessnns sebeeesssnsies 78



Capitulo 7 — ROMANTISINIO . ...uuiiiiiit eiieeiiiiis cvriiiieeais eveeeesiies teastreeeaes reeeeeaasses teessassseees sorseeessssssseeesnssssenes 80

7.1 Panorama hiStOriCO-CUITUTAL.......cccceis voiiiiiiiiies s s ceieieeeeeees eeeeereretees eabareraa—a, ereeaeeeeeeaeeas 80
7.2 Caracteristicas do ROMANTISIMO ......uuuiuis i ceeeeeieieees ceeeieteiiies rbra—s creeeieieiees teeaeerseeees evevereres 80
7.3 0 ROMANtISMO €M POTTUGAL......iiiiit ceiiiiiiiies e cee i tiiee e e riee ceeaitbrrrees sbbrreeeaaes teeeaarneeees aae 81
7.4 ROMANTISMO NO BIaSil....coociiiis oo ettt ittt eee et ieeeeeets ceeeeeeeetits eeeestatiaees seebtaaeeees sheneeeseens 82
7.5 As gerac0es d0 ROMANTISIMO......cccciis ciiiiiiiiies ceeeeeiiiiis crrirereeees coesiireres ereeeeeeeass srnsssssnnes teeeeessininens 82
7.6 GONGAIVES DIAS....cccciiiir cerieeiiiiiis ciitiiiiies ceeieaiiiies rreereaeees —eiasstaataes ceeeeeeeeaias sassrernrees teeeesinaans srreeeeees 82
7.7 Alvares de AZevedo (1831 — 1852) ....c.ccvcies woverieeiees cereeeiieiies eeteeteeeats ceaeeeaiaes eraeeteiraes erteee e e 83
7.8 CaStro AIVES (I847-1871) ...ccccccvr reeiieeieees ceiictiiiiies ceeeeeeaiiies sresrreeeaees teeesassents srereeaaeeess sessressenees seeeeeees 83
7.9 O ROMANCE REGIONAIISTA. ..ioiiiciiir eviiieeiiees ciiiiiiiiies ceeeeieiiiies rerrerreeaes taesairanree rereeeaeesns sarenrrnnres teeeees 84
7.10 O ROMANCE UIDANO0.....ciiiiies et et ittt it ie i teeeeeeeeeees —eeeeeeereess frbabaieaaes treeeieseeees tereeesseseeens 84
TS T T (o B I = 1 {01 = VRN 85
[ D= T2 Lo F T TP PP PR PTPPPPR 86
PiNtOU NO ENEM..coeiiiis it et ciee ettt s ittt e e e ees tteteeeeeetts teeeeeeestins oeeestaiaees seabtaaeeeees sbaneeeseens 89
Capitulo 8 — Realismo, Naturalismo € ParnasianiSmO.......cc.oc. woiiiiiiiiis viiiiiiiies e et ceeieeesiee e 95
LT R Lo T g} (=) (o T 113 (01 o1 o 95
8.2 REAIISIMO POITUGUES.....ciiiiiis coiiiiiiiitt cereeeeee i ees ceieees —eeeaiaaiiits rreereeeaaes —eeasataiats seeeeeeeaeess sesssesssseeeess 96
IR @ T 1= 1S3 = Lo I @ Y11 1] o VPP 96
8.4 Eca de QUEITOS(1845 — 1900) ....uuuuieii weriieiiiins ceriiiitasa reeeessiiiee cessibreaess rreeeeaaaee teessnbreees srrreeeesannees 96
8.5 Realismo/NaturaliSmo NO BraSil......ccccois ciiiiiiiiiies it it ceeeeeiiie ceertiiieees cratieeaeeees traaeeeees 97
8.6 Machado de ASSIS (1839 — 1908) ......uuiiiis wiitieiiiiis cerriiiiiens crrreeaiies ceeraibreees oabreeeaaas teeeannrraes saaes 97
8.7 Realismo € NaturaliSmMO NO BraSil....ccccoiiit cioiiiiiiiiis e ceeeeeeieies eeevieeeees eteeeeeees teeeeeeereees aeeeees 98
R O T - Tod (= 0 1] (o= R 98
oI I o aF= T F= T L E] 1 o N 99
IO O = (od =] 1] (o= 1R 99
8.11 PriNCIPAIS AULOTES .o iiiiies ctiiiiiiiiis ceeiitiitees cteetteeaits ceeeaabrrees fabeeeeeaate —eeesaasbres fansnaeeesaas bereesannneeenan 99
T 2 @ 1 F= Vo T =1 = Yo 100
SESSA0 LBITUT . ciuuuuiiiies eiiiiiiiiiit ceeieetiii ceeeeettiees ceeetttieeees abttieesees siseseerestts teeeeertataes teerrrnaaees sernaaeeeeeeens 100
[ D= Lo o F O T PP PP PUOPPPPPPRPPPP 104
PiNtOU NO ENEM...coo s i ity ettt cetitieeeees fititeeeeeees tteeeeeeestas oeeeeettiaess seettateeees srraneeeeeees 107
(7= o = 1 (1 (o N 112

(R =TT A LT = TR 115



Capitulo 1 — Introducéo a literatura
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1.4 O que é literatura?

"A Literatura, como toda arte, € uma transfiguracdo do real, é a realidade recriada através do
espirito do artista e retransmitida através da lingua para as formas, que sdo os géneros, e com 0s quais ela
toma corpo e nova realidade. Passa, entdo, a viver outra vida, autdnoma, independente do autor e da
experiéncia de realidade de onde proveio. Os fatos que Ihe deram as vezes origem perderam a realidade
primitiva e adquiriram outra, gragas a imaginacéo do artista. S8o agora fatos de outra natureza, diferentes
dos fatos naturais objetivados pela ciéncia ou pela histéria ou pelo social.

O artista literario cria ou recria um mundo de verdades que ndo sdo mensuraveis pelos mesmos
padrées das verdades fatuais. Os fatos que manipula ndo tém comparagédo com os da realidade concreta.
Sao as verdades humanas gerais, que traduzem antes um sentimento de experiéncia, uma compreenséo e
um julgamento das coisas humanas, um sentido da vida, e que fornecem um retrato vivo e insinuante da
vida, o qual sugere antes que esgota o quadro.

A Literatura é, assim, a vida, parte da vida, ndo se admitindo possa haver conflito entre uma e outra.
Através das obras literdrias, tomamos contato com a vida, nas suas verdades eternas, comuns a todos 0s
homens e lugares, porque séo as verdades da mesma condi¢cdo humana."

(Afréanio Coutinho)

1.2 Linguagem Denotativa e Linguagem Conotativa

“Chega mais perto e contempla as palavras. Cada tem mil faces secretas sob a face neutra.” (Carlos
Drummond de Andrade).

Nos textos literarios nem sempre a linguagem apresenta um Unico sentido, aquele apresentado pelo
dicionario. Empregadas em alguns contextos, elas ganham novos sentidos, figurados, carregados de
valores afetivos ou sociais.

Quando a palavra é utilizada com seu sentido comum (o que aparece no dicionario) dizemos que foi
empregada denotativamente.

Quando é utilizada com um sentido diferente daquele que lhe é comum, dizemos que foi empregada
conotativamente, este recurso € muito explorado na Literatura.

A linguagem conotativa ndo é exclusiva da literatura, ela é empregada em letras de musica, andncios
publicitarios, conversas do dia-a-dia, etc.

Exemplos:

TEXTO| TEXTO Il

Bolo de arroz Receita

3 xicaras de arroz

1 colher (sopa) de manteiga Ingredientes

1 gema

1 frango

1 cebola picada

1colher (sopa) de molho inglés

1colher (sopa) de farinha de trigo

1 xicara de creme de leite salsa picadinha

Prepare o arroz branco, bem solto.

Ao mesmo tempo, faca o frango ao molho, bem
temperado e saboroso.

Quando pronto, retire os pedacos, desosse e

2 conflitos de geracdes

4 esperancas perdidas

3 litros de sangue fervido
5 sonhos eréticos

2 canc¢des dos beatles

Modo de preparar

Dissolva os sonhos eréticos
nos dois litros de sangue fervido
e deixe gelar seu coracéo.

Leve a mistura ao fogo,


http://www.brasilescola.com/literatura/denotacao-conotacao.htm
http://www.brasilescola.com/literatura/denotacao-conotacao.htm
http://www.brasilescola.com/literatura/denotacao-conotacao.htm
http://www.brasilescola.com/literatura/denotacao-conotacao.htm

desfie. Reserve.

Quando o arroz estiver pronto, junte agema, a
manteiga, coloque numa forma de buraco e leve
ao forno.

No caldo que sobrou do frango, junte a cebola, o
molho inglés, a farinha de trigo e leve ao fogo
para engrossar.

Retire do fogo e junte o creme de leite.

Vire o arroz, ja assado, num prato.

Coloque o frango no meio e despeje por cima o
molho.

Sirva quente.

(Terezinha Terra)

1.3 Texto em verso e prosa

adicionando dois conflitos
de geracdes as esperancas perdidas.

Corte tudo em pedacinhos

e repita com as cang8es dos
beatles 0 mesmo processo usado
com os sonhos eroticos, mas desta
vez deixe ferver um pouco mais e
mexa até dissolver.

Parte do sangue pode ser
substituido por suco de
groselha, mas os resultados
ndo serdo 0S mesmos.

Sirva o poema simples
ou com ilusdes.
(Nicolas Behr)

A obra literaria pode apresentar-se sob a forma de PROSA (em frases, oracdes, periodos e
paragrafos) ou de VERSOS (em estrofes, versos, emprego da rima, do ritmo etc.).

1.3.1 O Texto Ficcional

Ao lermos um texto ficcional, seja ele um romance, um conto, uma novela ou mesmo um simples
relato, é fundamental distinguir certos aspectos da sua composicao.
De maneira bem simples, podemos dizer que ha uma narrativa sempre que alguém (um narrador)

conta algo (um acontecimento) a alguém (um leitor).

A existéncia de uma histéria ou fabula caracteriza os textos ficcionais, ou textos de ficgdo, temos
entdo uma agdo, ou uma sequéncia de acdes, vividas por personagens, em certo tempo e lugar.
Universo ficcional é este mundo inventado, criado pelo autor, que se baseia em fatos reais ou saidos de sua

imaginacao.

O texto literario tem certas propriedades internas que precisam ser conhecidas.
Uma das propriedades mais importantes de um texto ficcional é que, nele, ndo é o préprio autor que
se dirige diretamente ao leitor. O autor cria uma espécie de intermediario entre o leitor e o universo ficcional:

o narrador.

Narrador é aquele que conta a histéria, apresenta as personagens, comenta e interpreta a

acao.

A atitude do narrador vai determinar o ponto de vista ou foco narrativo. Os fatos, os mesmos fatos,
podem ser organizados de muitas maneiras pelo narrador.
Ponto de vista € o angulo pelo qual o narrador vé a histéria. Em outras palavras: € a relagao

entre o narrador e o universo ficcional.

Outra caracteristica fundamental dos textos ficcionais é que eles precisam possuir verossimilhanca.
Verossimilhanca, como diria Guimaraes Rosa, “é a verdade do inventado”.

Verossimilhanca € a coeréncia

interna que dé& credibilidade a uma narrativa. A

verossimilhangca de um texto ficcional baseia-se num certo pacto do leitor com o narrador: todos
sabem que se trata de uma histdria inventada e ndo de algo acontecido de fato.

Um texto histérico, uma biografia ou um livro de memdérias mantém uma relagdo mais simples com a
realidade: como o narrador é a prépria pessoa do autor, ndo existe propriamente verossimilhanca.

Nas obras de ficgdo, mesmo no caso das narrativas mais fantésticas, o pacto de verossimilhanca

nao se desfaz.

Personagens sédo entidades literarias que vivem a agéo.

Fabula e Enredo

Num texto de ficcdo, o escritor cria um universo ficcional, feito de acontecimentos, vividos por

personagens, em determinada época e lugar.



A fabula é constituida pelos acontecimentos, pela sequéncia temporal das ac0es,
organizadas e relacionadas umas com as outras.

Em certas obras ficcionais, os préprios acontecimentos tém uma importancia muito grande, como na
ficcdo cientifica ou num romance policial. Lemos pela curiosidade de saber o que vai acontecer. Nesses
casos, o autor trabalha com o suspense.

Pois bem, o autor de um texto ficcional cria uma fabula: quem faz o qué, onde, quando e como.

Mas a invengdo ndo estd apenas na fabula que ele cria. A invengdo também estd na maneira como
essa fabula é apresentada ao leitor, ou melhor, esta no enredo.

Enredo é a organizacdo e a apresentacdo dos elementos da fabula ao leitor. E a ordem em
gue os acontecimentos nos sédo contados.

Se o0s acontecimentos sdo contados em ordem cronolégica, isto é o que aconteceu antes é contado
antes, temos um enredo linear.

Mas nem sempre o enredo é linear. E possivel fazer um resumo sucinto de um texto ficcional. O
resumo, no entanto, so extrai o que é importante para a fabula. Para compreendermos o enredo, temos de
ler a obra, temos de entrar dentro dela, observar o seu modo de composicao.

1.3.2 Texto em Verso
Poema
O poema é uma expressao em versos. Refere-se a forma.
Os poemas

Os poemas sao passaros que chegam

nao se sabe de onde e pousam

no livro que Iés.

Quando fechas o livro, eles algcam v6o

como de um al¢capéo.

Eles ndo tém pouso

nem porto

alimentam-se um instante em cada par de méaos

e partem.

E olhas, entdo essas tuas maos vazias,

no maravilhoso espanto de saberes

que o alimento deles ja estava em ti...
QUINTANA, Mario. Esconderijos do tempo. Porto Alegre, L&PM, 1980.

Verso

Unidade ritmica e melddica do poema. Graficamente, € cada uma das linhas do poema. Pode ser
metrificado, quando o poeta estabelece uma medida em nimero de silabas. Pode também ser chamado de
verso livre, quando a medida é totalmente arbitraria, ndo seguindo a padrdes.

Ex:1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Quan/doa/chu/va/ce/ssal/vaeum/vem/to/fi/(no)

12 3 4 5 6 7 8 9 10
fran/zi/aa/tar/de/ti/mi/dae/la/val(da)
Repare que s se conta até a Ultima silaba tonica.



Os versos podem ser:

Pares
v' Alexandrino: 12 silabas.
v' Decassilabo: 10 silabas.
v' Octossilabo: 08 silabas.

impares
v' Pentassilabo (ou redondilha menor): 5 silabas.
v" Heptassilabo (ou redondilha maior): 7 silabas.
v' Eneassilabo: 9 silabas.

Ritmo

Deve-se a distribuigdo das silabas atonas e ténicas, de modo que estas se repitam a intervalos regulares ou
a espagos sensiveis quanto a duragao e acentuacgédo. Por exemplo:

Cavaleiro |das armas escuras

Onde vais | pelas trevas impuras. (Alvares de Azevedo)

Estrofe

Cada conjunto de versos, com unidade de sentido e/ou de ritmo, em que se divide o poema. As estrofes

podem ser regulares (quando apresentam a mesma estrutura), combinadas (de estrutura alternadas) ou

livres (de estrutura arbitraria). Conforme possua dois, trés, quatro, cinco, seis, sete, oito, nove ou dez

versos, a estrofe chama-se distico, terceto, quarteto, quinteto, sextilha, sétima, oitava, nona, décima.
Existem algumas formas fixas, isto €, consagradas pela tradicdo, com o soneto.

Soneto
Composigdo poética em quatorze versos, divididos em quatro estrofes, as duas primeiras de quatro versos
e as duas Ultimas de dois versos.

Soneto: compde-se de catorze versos distribuidos em dois quartetos e dois tercetos.

Transforma-se o amador na cousa amada,
Por virtude do muito imaginar;

N&o tenho logo mais que desejar,

Pois em mim tenho a parte desejada.

Se nela esta minha alma transformada,
Que mais deseja o corpo de alcancgar?
Em si sbmente pode descansar,
Pois consigo tal alma esta liada.

Mas esta linda e pura semideia,
Que, como o acidente em seu sujeito,
Assim co'a alma minha se conforma,

Esta no pensamento como ideia;
[E] o vivo e puro amor de que sou feito,
Como matéria simples busca a forma.

(Luis de Camdes)

1.4 Figuras de Linguagem

O Ritmo de um texto € conseguido através dos varios recursos ja estudados e outros como a
pontuacé@o. Na analise do texto poético, torna-se muito Util conhecer as figuras de linguagem. No plano
sonoro, observamos como o trabalho poético se valia de figuras de sons, pode-se, também, analisar o plano
sintatico, prestando atencdo a maneira pela qual a constru¢éo das ora¢des relaciona-se com a construcéo
dos versos.

Um poema pode estar escrito em ordem direta:



Ex:
Atirei um lim&o n’agua
E fiquei vendo na margem.
Os peixeinhos responderam:
Quem tem amor tem coragem. (...)
(Carlos Drummond de Andrade)

Neste poema, o final das oragfes coincide com o final dos versos, mas pode ser que o sentido do
verso sO6 se complete no verso seguinte. A esse processo da-se o nome de ENJABEMENT, ou
CAVALGAMENTO.

Ex:
Certa palavra dorme na sombra
de um livro raro.
Como desencava-la?
(Carlos Drummond de Andrade)

v Alinversdo da ordem direta chama-se HIPERBATO:
O tempo ndo respeita a formosura;
e da pélida Morte a mao tirana
arrasa os edificios dos Augustos,
e arrasa a vil choupana. (...)

v' Arepeticdo é um recurso poético muito usado:
“Ah! pinta, pinta
a minha bela,
e em nada a copia
se afaste dela. (...)”
(Tomas Anténio Gonzaga)

v' Suprimir palavras é uma forma de conseguir efeitos poéticos. A ELIPSE é justamente a supressao
de um termo facilmente subtendido.
“Brigar é simples:
Chama-se covarde ao contendor.
Ele olha nos olhos e:
-Repete. (...)"
(Carlos Drummond de Andrade)

v" Quando o termo omitido ja foi expresso anteriormente chama-se ZEUGMA.
“Perdi o bonde e a esperanga (...)"
(Carlos Drummond de Andrade)

v/ Outros recursos sintaticos como o POLISSINDETO (repeticdo da conjugagdo) e o ASSINDETO
(omisséo da conjuncgédo) também sao utilizados:
“S6 a dor enobrece e é grande e é pura.”
(Manuel Bandeira)

“Vai, viemos, viemos.”
(Guimarées Rosa)

v A ANTITESE consiste no emprego de palavras ou expressdes de sentidos opostos para
caracterizar um mesmo elemento, que acabam por realcar o contraste de significados.

“Tudo é possivel, s6 eu impossivel.”
(Carlos Drummond de Andrade)



v Asideias podem também ser ressaltadas, intensificadas, com o uso da GRADAGCAO:

“Eu vi uma rosa

- Uma rosa branca -

Sozinha no galho.

No galho? Sozinha.

No jardim, na rua.

Sozinha no mundo (...)”
(Manuel Bandeira)

v Uma outra forma de intensificar, so pelo exagero, € o uso da HIPERBOLE.

“(...) Eu tenho um coragdo maior que o0 mundo”
(Carlos Drummond de Andrade)

v Atenuar uma informagao constitui em um EUFEMISMO.

“Alma minha gentil que te partiste.”
(Camdses)

v O poeta percebe e cria relagBes entre as coisas que vé, imagina, sente ou pensa. Ele cria
analogias. COMPARACOES s&o pontos de semelhanca entre coisas diferentes.

“Minha alma é como um pastor ,
Conhece o vento e 0 sol.”
(Alberto Caieiro/ Fernando Pessoa)

v" Quando a comparagdo fica implicita, sem o uso de um conectivo, estamos diante de uma
METAFORA.

“Meu coragdo é uma ancora que cai e se parte”
(Fernando Pessoa)

v' Muitas vezes a imagem relaciona-se a percepcao sensorial. Quando diferentes érgédos dos sentidos
séo evocados, temos um efeito de SINESTESIA.

“Yem da sala de linotipos a doce musica mecénica.”
(Carlos Drummond de Andrade)

v Pode-se também atribuir sensacdes a seres inanimados, constituindo uma PROSOPOPEIA ou
PERSONIFICACAO:
“O mato, ja zarolho, enrolado nas folhas.”

v" Finalmente, pode-se transformar o préprio poema que se Ié numa imagem visual.
A ONDA

a onda anda
aonde anda
a onda?

a onda ainda
ainda a onda
ainda anda



aonde?
aonde?
a onda a onda
(Manuel Bandeira)

v' A substituicdo de um termo por outro, com o qual mantém uma estreita relagdo de significado, é
denominada METONIMIA:

“O bonde passa cheio de pernas"
(Carlos Drummond de Andrade)

Sessao Leitura

O poder da literatura

Por José Castello

Em um século dominado pelo virtual e pelo instantdneo, que poder resta a
literatura? Ao contrario das imagens, que nos jogam para a fora e para as superficies, a
literatura nos joga para dentro. Ao contrdrio da realidade virtual, que é compartiihada e
se baseia na interacdo, a literatura é um ato solithrio, nos nos aprisiona na introspecgéo.
Ao contrario do mundo instantineo em que vivemos, dominado pelo "tempo real" e pela
rapidez, a literatura é lenta, € indiferente as pressdes do tempo, ignora o imediato e as
circunstancias.

Vivemos em um mundo dominado pelas respostas enfaticas e poderosas, enquanto a literatura se
limite a gaguejar perguntas frageis e vagas. A literatura, portanto, parece
caminhar na contramao do contemporaneo. Enquanto o mundo se expande, se reproduz e acelera, a
literatura se contrai, pendindo que paremos para um mergulho "sem resultados” em nosso préprio interior.
Sim: a literatura - no sentido pratico - é inutil. Mas ela apenas parece indtil.

A literatura ndo serve para nada _ é 0 que se pensa. A induUstria editorial tende a
reduzi-la a um entretenimento para a beira de piscinas e as salas de espera dos aeroportos. De outro lado,
a universidade _ em uma direcdo oposta, mas igualmente improdutiva _ transforma a literatura em uma
"especialidade”, destinada apenas ao gozo dos pesquisadores e dos doutores. Vou dizer com todas as
letras: sdo duas formas de mata-la. A primeira, por banalizacdo. A segunda, por um esfriamento que a
asfixia. Nos dois casos, a literatura perde sua poténcia. Tanto quando € vista como "distracdo", quanto
guando é vista como "objeto de estudos", a literatura perde o principal: seu poder de interrogar, interferir e
desestabilizar a existéncia.

Contudo, desde os gregos, a literatura conserva um poder que ndo é de mais ninguém. Ela langa o
sujeito de volta para dentro de si e 0 leva a encarar o horror, as crueldades, a imensa instabilidade e o
igualmente imenso vazio que carregamos em nosso espirito. Somos seres "normais"”, como nos orgulhamos
de dizer. Cultivamos nossos habitos, manias e padrées. Emprestamos um grande valor a repeticdo e ao
Mesmo. Acreditamos que somos donos de ndés mesmos!

Mas leia Dostoievski, leia Kafka, leia Pessoa, leia Clarice _ e vocé vera que rombo
se abre em seu espirito. Ver4 o quanto tudo isso é mentiroso. Vivemos imersos em um grande mar que
chamamos de realidade, mas que _ a literatura desmascara isso _ ndo passa de ilusdo. A "realidade " é
apenas um pacto que fazmos entre nds para suportar o "real". A realidade € norma, é contrato, € repéticao,
ela é o conhecido e o previsivel. O real, ao contrario, € instabiliade, surpresa, desassossego. O real € o
estranho.

E nas frestas do real, como uma erva daninha, que a literatura nasce. A literatura
ndo é um divertimento; tampouco € um saber especializado. Ela € um instrumento, precario e sutil, de
interrogar a vida. Desloca nossas certezas, transformando-as em incertezas. Em vez de nos oferecer
respostas, nos faz novas perguntas _ desagradaveis e perturbadoras. Leia "Crime e castigo”, "O castelo”, o
"Livro do desassossego"”, ou "A paixdo segundo GH". Se vocé ler para valer, se neles mergulhar como
guem se langa em um abismo, e a literatura € um abismo, saird da leitura transformado e atordoado, saira
um outro homem, ainda que no corpo do mesmo homem.

A literatura €, antes de tudo, uma maquina de transformacédo. Se vocé néo deseja se modificar; se ndo
pretende correr riscos; se teme as perguntas que ndo comportam respostas _ entéo, eu aconselho, afaste-
se da literatura. A literatura €, sim, perigosa, porque tem mo poder de nos desestabilizar e desassossegar.
Se vocé aprecia sua vida banal e rotineira, fuja! Ao contrario, se vocé sente um grande incObmodo com o


http://oglobo.globo.com/blogs/literatura/posts/2012/05/30/o-poder-da-literatura-444909.asp
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mundo, se vocé se incomoda com o tédio das imagens e da repeticdo, se vocé deseja se modificar e
modificar o pequeno mundo que o cerca, entéo leia.
A literatura ndo tem o poder dos misseis, dos exércitos e das grandes redes de

informacdo. Seu poder é limitado: é subjetivo. Ao lanca-lo para dentro, e ndo para fora,
ela se infiltra, como um veneno, nas pequenas frestas de seu espirito. Mas, nele instalada pelo ato da
leitura, que escandalos, que  estragos, mas também que descobertas e que
surpresas ela pode deflagrar!

Nado é preciso ser um especialista para ler uma ficcdo. N&o ¢é preciso ostentar
titulos, apresentar curriculos, ou credenciais. A literatura é para todos. Dizendo melhor:
€ para 0s corajosos ou, pelo menos, para aqueles que ainda valorizam a coragem. Se vocé deseja sair de si
e experimentar novas possibilidades do existir, entdo leia. Se deseja correr riscos e perder-se um pouco no
instavel e no precario, leia. Se vocé acha a vida insuficiente e deseja o inesperado, leia. Este é o pequeno,
mas também precioso, poder da literatura.

Fonte: O Globo - "http://oglobo.globo.com/blogs/literatura/posts/2012/05/30/0-poder-da-literatura-
444909.asp".asp

Fixacao

01. (VUNESP) No trecho: "...d&o um jeito de mudar o minimo para continuar mandando o
maximo", a figura de linguagem presente é chamada:

a) metéafora

b) hipérbole

c) hipérbato

d) anafora

e) antitese

02. (PUC - SP) Nos trechos: "O pavédo é um arco-iris de plumas" e "...de tudo que ele suscitae
esplende e estremece e delira..." enquanto procedimento estilistico, temos, respectivamente:
a) metafora e polissindeto;

b) comparacéo e repeticéo;

¢) metonimia e aliteragéo;

d) hipérbole e metafora;

e) anafora e metafora.

03. (PUC - SP) Nos trechos: "...nem um dos autores nacionais ou nacionalizados de oitenta prala
faltava nas estantes do major" e "...0 essencial é achar-se as palavras que o violdo pede e
deseja" encontramos, respectivamente, as seguintes figuras de linguagem:

a) prosopopéia e hipérbole;

b) hipérbole e metonimia;

c) perifrase e hipérbole;

d) metonimia e eufemismo;

e) metonimia e prosopopéia.

04. (VUNESP) Na frase: "O pessoal estdo exagerando, me disse ontem um camel6", encontramos
a figura de linguagem chamada:

a) silepse de pessoa

b) elipse

¢) anacoluto

d) hipérbole

e) silepse de nimero
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05. (ITA) Em qual das opgdes héa erro de identificagdo das figuras?

a) "Um dia hei de ir embora / Adormecer no derradeiro sono." (eufemismo)

b) "A neblina, rocando o chao, cicia, em prece. (prosopopéia)

c¢) Ja ndo séo tdo frequentes os passeios noturnos na violenta Rio de Janeiro. (silepse de nimero)
d) "E fria, fluente, frouxa claridade / Flutua..." (aliterac&o)

e) "Oh sonora audicdo colorida do aroma." (sinestesia)

06. (UM - SP) Indique a alternativa em que haja uma concordancia realizada por silepse:

a) Os irmaos de Teresa, 0s pais de Julio e nds, habitantes desta pacata regido, precisaremos de muita
forca para sobreviver.

b) Poderéo existir inimeros problemas conosco devido as opinides dadas neste relatério.

¢) Os adultos somos bem mais prudentes que os jovens no combate as dificuldades.

d) Dar-lhe-emos novas oportunidades de trabalho para que vocé obtenha resultados mais satisfatorios.
e) Haveremos de conseguir os medicamentos necessérios para a cura desse virus insubordinavel a
qualquer tratamento.

07. (FEI) Assinalar a alternativa correta, correspondente a figuras de linguagem, presentes nos
fragmentos abaixo:

I. "Nao te esquecas daquele amor ardente que ja nos olhos meus téo puro viste."

II. "A moral legisla para 0 homem; o direito para o cidad&o.”

lll. "A maioria concordava nos pontos essenciais; nos pormenores porém, discordavam."

IV. "Isaac a vinte passos, divisando o vulto de um, péara, ergues a mao em viseira, firma os olhos."

a) anacoluto, hipérbato, hipalage, pleonasmo;

b) hipérbato, zeugma, silepse, assindeto;

c¢) anéfora, polissindeto, elipse, hipérbato;

d) pleonasmo, anacoluto, catacrese, eufemismo;
e) hipalage, silepse, polissindeto, zeugma.

08. (FEBA - SP) Assinale a alternativa em que ocorre aliteragéo:

a) "Agua de fonte .......... agua de oceano ............. agua de pranto. (Manuel Bandeira)
b) "A gente almoca e se coga e se roca e so se vicia." (Chico Buarque)

¢) "Ouco o tique-taque do relégio: apresso-me entdo." (Clarice Lispector)

d) "Minha vida é uma colcha de retalhos, todos da mesma cor." (Mario Quintana)

e) N.d.a.

09. (CESGRANRIO) Na frase "O fio da idéia cresceu, engrossou e partiu-se" ocorre processo de
gradacao. Nao h4 gradacédo em:

a) O carro arrancou, ganhou velocidade e capotou.

b) O avido decolou, ganhou altura e caiu.

¢) O baldo inflou, comegou a subir e apagou.

d) A inspiracao surgiu, tomou conta de sua mente e frustrou-se.

e) Jodo pegou de um livro, ouviu um disco e saiu.

10. (FATEC) "Seus 6culos eram imperiosos." Assinale a alternativa em que aparece a mesma
figura de linguagem que h4 na frase acima:

a) "As cidades vinham surgindo na ponte dos nomes."

b) "Nasci na sala do 3° ano."

¢) "O bonde passa cheio de pernas.”
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d) "O meu amor, paralisado, pula.”
e) "Nao serei o0 poeta de um mundo caduco.

Pintou no ENEM

Questdo 01 (ENEM 2009)
Para o Mano Caetano

1 O que fazer do ouro de tolo
Quando um doce bardo brada a toda brida,
Em velas pandas, suas esquisitas rimas?

4 Geografia de verdades, Guanabarasposticas
Saudades banguelas, tropicais preguigcas?

A boca cheia de dentes
7 De um implacével sorriso

Morre a cada instante

Que devora a voz do morto, e com isso,
10 Ressuscita vampiro, sem 0 menor aviso

[..]
E eu soylobo-bolo? Lobo-bolo
Tipo pra rimar com ouro de tolo?
13 Oh, Narciso Peixe Ornamental!
Tease me, tease me outra vez *
Ou em banto baiano
16 Ou em portugués de Portugal
Se quiser, até mesmo em americano
De Natal

[..]

Tease me (cagoe de mim, importune-me).
LOBAO. Disponivel em: http//vagalume.UOL.com.br.
Acesso em: 14 ago. 2009 (adaptado).
Na letra da cancédo apresentada, o compositor Lob&o explora varios recursos da lingua portuguesa,
a fim de conseguir efeitos estéticos ou de sentido. Nessa letra, o autor explora o extrato sonoro do
idioma e o uso de termos coloquiais na seguinte passagem:
a- “Quando um doce bardo brada a toda brida” (v.2)
b- “Em velas pandas, suas esquisitas rimas?” (v.3)
c- “Que decora a voz do morto” (v.9)
d- “lobo-bolo/Tipo pra rimar com ouro de tolo?’ (v.11-12)
e- “Tease me, tease me outra vez” (v.14)

Questéo 02 (ENEM 2000) :
Em muitos jornais, encontramos charges, quadrinhos, ilustrag@es, inspirados
nos fatos noticiados. Veja um exemplo:
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Migueiq

Demarezgiio das tarmas indigenas

Jornal do Commercio, 22/8/93

O texto que se refere a uma situacdo semelhante a que inspirou a charge é:

a)

b)

c)

d)

Descansem o meu leito solitario

Na floresta dos homens esquecida,

A sombra de uma cruz, e escrevam nela

— Foi poeta — sonhou — e amou na vida.
(AZEVEDO, Alvares de. Poesias escolhidas. Rio de
Janeiro/Brasilia: José Aguilar/INL,1971)

Essa cova em que estas

Com palmos medida,

€ a conta menor

gue tiraste em vida.

E de bom tamanho,

Nem largo nem fundo,

E a parte que te cabe

deste latifundio.
(MELO NETO, Jo&o Cabral de. Morte e Vida Severina e outros poemas em
voz alta. Rio de Janeiro: Sabia, 1967)

Medir é a medida mede

A terra, medo do homem, a lavra; lavra

duro campo, muito cerco, varia varzea.
(CHAMIE, Mério. Sabado na hora da escutas. Sédo
Paulo: Summums, 1978)

Vou contar para vocés

um caso que sucedeu

na Paraiba do Norte

com um homem que se chamava

Pedro Jo&o Boa-Morte,

lavrador de Chapadinha:

talvez tenha morte boa

porque vida ele ndo tinha.
(GULLAR, Ferreira. Toda poesia. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1983)

Trago-te flores, — restos arrancados

Da terra que nos viu passar

E ora mortos nos deixa e separados.
(ASSIS, Machado de. Obra completa. Rio de
Janeiro: Nova Aguillar, 1986)

Questdo 03 (Enem 2003):

Do pedacinho de papel ao livro impresso vai uma longa distancia. Mas o que o escritor quer, mesmo, € isso:
ver o0 seu texto em letra de forma. A gaveta é 6tima para aplacar a flria criativa; ela faz amadurecer o texto
da mesma forma que a adega faz amadurecer o vinho. Em certos casos, a cesta de papel € melhor ainda.
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O periodo de maturagdo na gaveta € necessario, mas ndo deve se prolongar muito. ‘Textos guardados
acabam cheirando mal’, disse Silvia Plath, (...) que, com esta frase, deu testemunho das duvidas que
atormentam o escritor; publicar ou ndo publicar? guardar ou jogar fora?

(Moacyr Scliar. O escritor e seus desafios.)

Nesse texto, o escritor Moacyr Scliar usa imagens para refletir sobre uma etapa da criacéo literaria.
A idéia de que o processo de maturacdo do texto nem sempre é o que garante bons resultados esta

sugerida na seguinte frase:

a) “A gaveta é 6tima para aplacar a furia criativa.”

b) “Em certos casos, a cesta de papel é melhor ainda.”
“O periodo de maturacdo na gaveta é necessario, (...).”

d) “Mas o que o escritor quer, mesmo, € isso: ver o seu texto em letra de forma.”

)
)
c)
)
)

e) “ela (a gaveta) faz amadurecer o texto da mesma forma que a adega faz amadurecer o vinho.”
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As primeiras manifestagfes da literatura brasileira ocorreram durante o periodo colonial, de 1500 a

1822. Evidentemente, essa producgdo foi fortemente marcada pelas influéncias da cultura e da literatura

portuguesa, uma vez que nOSSOS escritores ou eram portugueses de nascimento ou brasileiros com
formacao universitaria em Portugal.

CEREJA & COCHAR. Portugués: linguagens.

S&o Paulo: Atica. 1999.

2.1 A Epoca Medieval

Embora bastante distanciada no tempo, é fundamental conhecermos a producgdo literaria
portuguesa na Idade Média, porque é ela que dard origem a uma tradicdo literaria em lingua portuguesa,
servindo como fonte de referéncia para escritores que surgiram posteriormente tanto em Portugal como no
Brasil.

Os textos literarios mais antigos de Portugal datam do século Xll, periodo que coincide com a
expulsdo dos arabes da peninsula Ibérica e com a formacéo do Estado portugués.

As primeiras produg®es literdrias portuguesas foram escritas em galego-portugués, o que pode ser
expicado por causa da integracéo linguistica e cultural existente entre Portugal e Galiza. Essas primeiras
producdes literarias constituem a primeira época medieval denominada Trovadorismo.

2.2 O Trovadorismo

Embora Portugal, durante a primeira época medieval, tivesse conhecido manifestacdes literarias na
prosa e no teatro, foi a poesia que, nesse periodo, alcancou grande popularidade tanto entre a elite da
nobreza das cortes quanto entre a massa comum do povo.

Uma das razfes que levaram a essa popularidade foi o fato de que, entdo, poucas pessoas sabiam
ler ou escrever, o que privilegiava a difusdo da poesia, que era memorizada e transmitida oralmente. Os
poemas eram cantados e acompanhados de musica e danc¢a, sendo assim denominados cantigas.

Os autores das cantigas eram chamados trovadores (pessoa que fazia trovas, rimas), dai a origem
do nome Trovadorismo. Geralmente, eram poetas pertencentes a nobreza ou ao clero, e eram responsaveis
pela composicao tanto da letra quanto da musica, assim como pela execuc@o dessas composi¢des para 0
seleto publico das cortes. Entre as camadas populares, eram 0s jograis que cantavam e executavam as
canc0es criadas pelos trovadores.

2.2.1 Cantigas de amigo

Tém raizes nas tradi¢cdes da prépria peninsula Ibérica (regido onde situa-se Espanha e Portugal),
em suas festas rurais e populares, em sua musica e danca, nas quais se pode encontrar vestigios da
cultura arabe. Usualmente, apresentam ambientacdo rural, com linguagem simples, repeticdes, estrutura
paralelistica e forte musicalidade. Assumindo o eu lirico feminino, o tema mais frequente € o lamento
amoroso da moca que vé o namorado partir para a guerra contra os arabes.

Exemplo 1:
Ondas do mar de Vigo,
se vistes meu amigo!
E ai Deus, se verra cedo!
Ondas do mar levado,
se vistes meu amado!
E ai Deus, se verra cedo!



Exemplo 2:

Se vistes meu amigo,

0 por que eu sospiro!

E ai Deus, se verra cedo!

Se vistes meu amado,

por que hei gran cuidado!

E ai Deus, se verra cedo!
(Martin Codax)

-Ai flores, ai flores do verde pino,
se sabedes novas do meu amigo!
Ai Deus, e u é€?

A, flores, ai flores do verde ramo,
se sabedes novas do meu amado!
Ai Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amigo,

aquel que mentiu do que pos comigo!
Ai Deus, e u €?

Se sabedes novas do meu amado

aquel que mentiu do que mi ha jurado!
Ai Deus, e u €?

-V6s me preguntades polo voss'amigo,
e eu ben vos digo que é san'e vivo.
Ai Deus, e u é?

Vés me preguntades polo voss'amado,
e eu ben vos digo que € viv'e sano.
Ai Deus, e u €?
E eu ben vos digo que é san'e vivo
e seerd vosc'ant'o prazo saido.
Ai Deus, e u €?

E eu ben vos digo que é viv'e sano
e seerd vosc'ant'o prazo passado.
Ai Deus, e u é?

2.2.2 Cantigas de amor
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Tém raizes na poesia provencal (de Provenca, regido do sul da Franca), nos ambientes finos e
aristocraticos das cortes francesas e, deste modo, mantém certas convengdes de sentimentos e linguagem,
sendo esta Ultima apresentando uma forma mais refinada quanto ao vocabulario e as construgdes. O
ambiente, quando presente, costuma ser o da corte. O eu lirico normalmente € um homem (um cavaleiro),

gue declara seu amor a uma mulher inatingivel, em conformidade com as regras do amor cortés.

Exemplo 1:

Perguntar-vos quero por Deus

Senhor fremosa, que vos fez

mesurada e de bon prez,

gue pecados foron os meus
gue nunca tevestes por ben
de nunca mi fazerdes ben.



Exemplo 2:

Pero sempre vos soub'amar
des aquel dia que vos vi,
mays que os meus olhos en mi,
e assy o quis Deus guisar,
gue nunca tevestes por ben
de nunca mi fazerdes ben.

Des que vos vi, sempr'o maior
ben que vos podia querer
VOS quigi, a todo meu poder,
e pero quis Nostro Senhor
gue nunca tevestes por ben
de nunca mi fazerdes ben.

Mays, senhor, ainda con ben
se cobraria ben por ben.

(Don Dinis, rei de Portugal que viveu entre 1261 — 1325)

Vés mi defendestes, senhor,
gue nunca vos dissesse rem
de quanto mal mi por vés vem;
mais fazede-me sabedor,

por Deus, senhor, a quem direi
guam muito mal levei

por vés, se hom a vés, senhor?

Ou a quem direi 0 meu mal,

se 0 eu a vis nom disser,

pois calar-me nom m'é mester
e dizer-vo-lo nom m'er val?

E pois tanto mal sofr'assi

se convosco hom falar i

por quem saberedes meu mal?

Ou a quem direi o pesar

gue mi vos fazedes sofrer

se 0 a vés nom for dizer,

gque podedes conselh'i dar?

E por em, se Deus vos perdom,
coita deste meu coragom,

a quem direi 0 meu pesar?

Ou a quem direi 0 meu amor
se eu ndo o disser a vocé?
Calar-me néo é o que quero
Mas dizé-lo também n&o adianta.
Sofro tanto de amor por vocé...
Se eu ndo lhe falar sobre isso
como sabera o que sinto?

Ou quem direi o sofrimento
gue me faz sofrer

17
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se eu ndo for dizé-lo a vocé?

Diga-me: o que eu faco:

E, assim, se Deus a perdoa,

coita do meu coracao,

a quem direi 0 meu amor?
(D. Dinis)

2.2.3 Cantigas de escarnio e Cantigas de maldizer

CompGem a primeira experiéncia literaria portuguesa na satira. Tém importante valor histérico como
sendo registro da sociedade medieval portuguesa em seus aspectos culturais, morais e linguisticos.

As cantigas de escarnio e maldizer ndo séo tao presas a modelos e conven¢gdes como as cantigas
de amigo e de amor, essas ao contrario buscaram um caminho poético proprio que mesclasse variados
recursos expressivos. Voltavam-se para a critica de costumes, tinham como alvo os diferentes
representantes da sociedade medieval portuguesa: clérigos imorais, cavaleiros e nobres medrosos,

prostitutas, os proprios trovadores e jograis, as soldadeiras, etc.

Exemplo de Cantiga de Escarnio:

Ua dona, non digu’eu qual,
non agoirou ogano mal
polas oitavas de Natal:

ia por sa missa oir

€ ouv'un corvo carnacal,

€ non quis da casa sair.

A dona, mui de coracon,
oira as missa enton

e foi por oir o sarmon,

e vedes que lho foi partir
ouve sig’'um corvo acaron
€ non quis da casa sair.

A dona disse: - Que sera?
E i o clérigu’esta ja
revestid’e maldizer-m’a
se me na igreja non vir.

E diss’o corvo: - Qua, aca,
€ non quis da casa sair.

Nunca taes agoiros vi,
des aquel dia que nasci,
com’aquest’ano ouv’aqui;

Uma dona, nao vou dizer qual,
teve um forte agouro,

pelas oitavas de Natal:

saia de casa pra ir a missa
mas ouviu um corvo carniceiro,
e ndo quis mais sair de casa.

A dona, de um cora¢do muito bom,
ia a missa

para ouvir seu sermao,

mas veja o que a impediu:

puviu um corvo sobre si

€ nao quis mais asir de casa.

A dona disse:-E agora?

O padre ja esta pronto

e ird maldizer-me

se ndo me vir na igreja.

E disse o corvo:- Qua a ca

e ela ndo quis mais sair de casa.

Nunca vi tais agouros,
desde o dia em que nasci,
como o que ocorreu neste ano por aqui:

e ela quis provar de s'ir
€ ouv’'um corvo sobre si,
€ non quis da casa sair.

ela quis tentar partir,
mas ouviu um corvo sobre si
€ nao quis mais sair de casa.

Joan Airas de Santiago. In: Rodrigues Lapa.
Cantigas d’escarnio e de mal dizer. Ciombra: Editorial Galaxia.

Exemplo de Cantiga de Maldizer:

Maria Peres se méefestou (confessou) gue tevess' um clérig' a seu poder, (um clérigo em
noutro dia, ca por pecador (pois pecadora) seu poder)

se sentiu, e log' a Nostro Senhor polos pecados que lhi faz fazer

prometeu, pelo mal em que andou,



o demo, com que x'ela sempr'andou. (O deménio,
com quem sempre andou)

Maefestou-se, ca (porque) diz que s'achou
pecador mui't,(muito pecadora) porém, rogador
foi log' a Deus, ca teve por melhor

de guardar a El ca o que a guardou

E mentre (enquanto) viva diz que quer teer

um clérigo, com que se defender

possa do demo, que sempre guardou

E pois (depois) que bem seus pecados catou
de sa mor' ouv (teve) ela gram pavor

e d'esmolar ouv' ela gram sabor (teve grande
prazer em esmolar)

19

E logo entom um clérico filhou (agarrou )

e deu-lhe a cama em que sol jazer (sozinha
dormia)

E diz que o terrd mentre (terd enquanto) viver

e esta fard; todo por Deus filhou. (E isso fara, pois
tudo aceitou por Deus).

E pois que s'este preito ( pacto) comecou,
antr'eles ambos ouve grand'amor.

Antr'el (entre) a sempr'o demo maior

até que se Balteira confessou.

Mais pois que viu o clérigo caer,

antre'eles ambos ouv'i (teve nisso) a perder

o demo, dés que (desde que) s'ela confessou.

(Fernando Velho)

2.2.4 Diferencas entre as cantigas de Escarnio e as cantigas de Maldizer

Os dois tipos de cantigas foram importantes na Idade Média. As diferengas entre elas sdo pequenas

e estdo principalmente na linguagem e no tratamento.

Cantiga de escérnio

—Critica indireta; normalmente

a pessoa satirizada nao é identificada
—Linguagem trabalhada, cheia de sutilezas,
trocadilnos e ambiguidades

—lronia

Cantiga de maldizer

—Critica direta; geralmente a pessoa
satirizada é identificada.

—Linguagem agressiva, direta, por
vezes obscena

—Zombaria

2.3 A Segunda Epoca Medieval

Durante a segunda época medieval (século XV e inicio do século XVI) ocorreu a transicdo do
mundo medieval para o0 mundo moderno, que tem inicio com o Renascimento (século XVI).

A literatura deste periodo apresenta a consolidacao da prosa historiogréfica e do teatro. A poesia,
abandona o acompanhamento musical e desenvolve-se no aspecto formal.

Poesia palaciana: Apresenta maior elaboracdo do que as cantigas. Utiliza rendondilhas (a menor e a
maior), ambiguidades, aliteracdes e figuras de linguagem. Com relagdo ao plano amoroso pode mostrar
tanto sensualidade e intimidade em relagdo a mulher amada, como pode também apresentar uma visdo
idealizada e platbnica da mulher.

Exemplo:
SENHORA, PARTEM TAM TRISTES

Senhora,partem tam tristes
meus olhos por vés,meu bem,
gue nunca tam tristes vistes

outros nenhuns por ninguém.

Tam tristes,tam saudosos,
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tam doentes da partida,
tam cansados,tam chorosos,
da morte mais desejosos

cem mil vezes que da vida.

Partem tam tristes os tristes,
tam fora d'esperar bem,

gue nunca tam tristes vistes
outros nenhuns por ninguém.

Jodo Roiz de Castel-Branco (Séc. XV)

Meu amor tanto vos quero,
gue deseja o coracao

mil cousas contra a razao.

Porque, se vos ndo quisesse,
como poderia ter

desejo que me viesse

do que nunca pode ser?

Mas conquanto desespero,

e em mim tanta afeicéo,

gue deseja o coracao.

Aires Teles

Meu amor, tanto vos amo,
gue meu desejo ndo ousa

desejar nenhuma cousa.

Porque, se a desejasse,
logo a esperaria;

e, Se eu a esperasse,

sei que vos anojaria.

Mil vezes a morte chamo,
e meu desejo ndo ousa
desejar-me outra cousa.

Conde de Vimioso

Prosa historiogréfica: na prosa historiografica encontramos as cronicas que realtam os acontecimentos
histéricos de Portugal. O principal cronista portugués da época foi Ferndo Lopes.
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Teatro: na primeira época medieval o teatro esteve subordinado a Igreja e
era realizado em datas religiosas. Gil Vicente foi o primeiro a produzir em
Portugal pecas teatrais leigas, ou seja, pecas nao religiosas que eram
praticadas fora da Igreja.

2.4 A critica de Gil Vicente

Nascido em 1465, Gil Vicente é considerado o criador do teatro
portugués. Antes de sua estreia, em 1502, com a peca Mondlogo do
Vaqueiro (também conhecida como Auto da Visitagdo), ja ocorriam
manifestacbes teatrais em Portugal. Mas eram apenas encenacfes de
textos que ndo haviam sido produzidos especialmente para o palco.
Vicente foi também poeta lirico e esta representado no Cancioneiro Geral,
de Garcia de Resende, mas é conhecido principalmente pelas 44 pecas teatrais de diversos temas.

Os conflitos morais e religiosos caracteristicos do Humanismo estdo plenamente registrados no
teatro de Gil Vicente. Livres das imposicfes da Igreja, seus personagens frequentemente se dividiam entre
viver de acordo com os mandamentos cristdos, garantindo a salvagdo, e render-se aos bens materiais,
correndo o risco de ir para o inferno.

O personagens ndo representam individuos definidos, e sim tipos sociais. Ou seja, ndo tém
caracteristicas psicoldgicas particulares. Servem como espécies de modelo, para exemplificar qual era,
segundo o autor, o comportamento de determinados setores da sociedade da época. Por isso, sao
chamados de personagensalegoricos. As alegorias representam situacdes ou um setor social. Em uma das
pecas mais conhecidas de Gil Vicente, Auto da Barca do Inferno, por exemplo, um fidalgo comum pajem e
uma cadeira sdo uma alegoria para toda a nobreza ociosa de Portugal. Em Auto da Lusitania, os
personagens Todo o Mundo e Ninguém sao alegiorias que se explicam pelo nome.

A obra vicentina divide-se em autos, que, em tom sério, tratam assuntos ligados a fé, e farsas, que
criticam, em tom de satira, os costumes da sociedade da época.

Nos autos, os conflitos religiosos sédo vividos por personagens biblicos, e os enredos sao
moralizantes. Contando a histéria de pessoas que sado tentadas pelos demdnios a seguir o caminho do mal,
Gil Vicente busca reafirmar os valores cristdos fragilizados. Em Auto da Barca do Inferno, vérios tipos
sociais sdo submetidos a um interrogatério, apds o qual sédo levados pelo Diabo em sua barca para o
inferno ou pelo Anjo em sua barca para o Paraiso. Um a um, os personagens conversam com o Diabo e
com o Anjo, 0 que resulta em uma estrutura bastante esquemética da peca, outra caracteristica do teatro
vicentino. Sao absolvidos apenas 0 parvo, por pecar sem consciéncia, e quatro cavaleiros, que morreram
combatendo infiéis.

Nas farsas, o autor ridiculariza personagens que ndo agem conforme os principios das instituicdes
as quais pertencem, como o padre que sucumbe a ganancia ou o escudeiro que foge da batalha.

Entre suas obras também se destacam o Auto da Fé, O Velho da Horta, A Farsa de Inés Pereira e
0s demais autos que, com Auto da Barca do Inferno,completam a “Trilogia das barcas”: Auto da Barca do
Purgatério e Auto da Barca da Gléria.

Embora escritas ha quase cinco séculos, as pecas de Gil Vicente retratam dilemas morais e
conflitos sociais que ainda estdo presentes no mundo contemporaneo. Também a forma como esses
conflitos sdo tratados encontra eco nos séculos seguintes.

Um exemplo é Auto da Compadecida, escrito em 1955 pelo paraibano Ariano Suassuana. A pega
de Suassuna, ambientada no sertdo nordestino, estabelece um paralelo com Auto da Barca do Inferno, de
Gil Vicente, ao retratar personagens que ao morrer, sdo julgados por seus pecados. Em ambos os autos,
os tipos humanos mais humildes e submissos a moral religiosa, que pecam sem maldade, conseguem a
salvacéo.

(In: Curso Preparatério Enem. Editora: Abril, 2010, pag. 15.)
Fragmento-Auto da Barca do Inferno

FRA. Tai-rai-rai-ra-rdo, ta-ri-ri-réo, (...)
DIA. Que é isso, padre ? Que vai l14?
FRA. Deo gratias! Som cortesao.

DIA. Sabes também o tordido?

FRA. Porque ndo? Como ora sei!
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DIA. Pois, entrai!l Eu tangerei

e faremos um seréo.

FRA. Juro a Deus que néo t’ entendo!
E este habito no me val?

DIA. Gentil padre mundanal,

a Berzabu vos encomendo!

FRA. Ah, Corpo de Deos consagrado!
Pela fé de Jesu Cristo,

gue eu hom posso entender isto!

Eu hei-de ser condenado?

Um padre t&o namorado

e tdo dado & virtude? (...)

Como? Por ser namorado

e folgar com ua mulher

se ha um frade de perder,

com tanto salmo rezado?

(...)

(Auto da barca do inferno — Gil Vicente)

Sessao Leitura

A Lirica Trovadoresca na Musica Popular Brasileira
de Maria Alzenir Alves Rabelo Mendes

A lirica trovadoresca medieval, exemplificada nas “cantigas de amor” e “de amigo”, nas “cantigas de
escarnio” e “de maldizer”, permanece nas diversas formas e estilos da poesia e da musica brasileiras.
Vinculada a tradigdo oral, essa expressao artistica foi disseminada entre povos de tempos e territorios
diversos através dos jograis, homens do povo, cantadores andarilhos que, nas suas peregrinacoes,
romarias e procissdes, entoavam ao som do alalde, da flauta e da viola as composi¢des de autoria propria
ou dos trovadores e menestréis. Estes (ltimos eram musicos profissionais conceituados da corte, enquanto
0s primeiros eram compositores de origem nobre.

No percurso de tempos e geografias, as cantigas liricas foram sendo modificadas. Porém, foram
preservados os aspectos pertinentes a sua origem grega: uma poesia composta para ser cantada ao som
da lira, em que o texto poético mantém a intersec¢cdo com o texto musical, uma regularidade métrica e
ritmica, nas constru¢des estréficas em sextilhas, em décimas, e nos versos emparelhados.
Nesse trabalho, objetivamos demonstrar a presenca do Trovadorismo na mdasica popular brasileira,
destacando os tracos da poesia medieval nas letras de trés musicas contemporaneas, através da
interpretacdo de canc¢bes que resgatam o sentido das cantigas de amigo e cantigas de amor, nos seus
aspectos formais e tematicos. Concentramo-nos mais nos aspectos tematicos, considerando que a cantiga,
nem mesmo quando se destinava ao registro escrito, era elaborada em um molde fixo, justificando-se,
talvez nesse dado, a flexibilidade do molde.

Para tanto, lancamos mao de leituras sobre as cangdes “Queixa” de Caetano Veloso, considerada
pela critica como uma cantiga de amor, e “Sozinho”, de Peninha, como uma cantiga de amigo; e “Incelenca
pro amor ritirante”, de Elomar Figueira. Esta ultima trata-se da juncdo de tipos diferentes de cantigas e se
distancia das duas primeiras, ndo somente pela mescla de tipologias, mas também pela ambientacdo no
universo do sertanejo e pela maior fidelidade ao registro oral. Antes, porém, faremos uma incursdo no
contexto geral do Trovadorismo, suas origens e caracteristicas.

O surgimento Trovadorismo, na Peninsula Ibérica, se deu no século XI, momento em que a Europa
alcancou o 4pice do feudalismo, modelo econémico sustentado na relacdo de senhorio e vassalagem, tao
bem representada nas cantigas de amor. O periodo também é marcado pelas Cruzadas, expedi¢es
guerreiras, empreendidas por cristdos e mulgumanos, sob o argumento de libertar os lugares de adoragéo
gue se encontravam sob o dominio arabe. Raz&o pela qual o homem amado das cantigas de amigo esta
sempre distante.

No periodo medieval, a transmissao cultural se dava, quase sempre, por meio da oralidade, através
dos jograis, recitadores e cantadores de origem comum que, diferente dos trovadores, nobres que
compunham por prazer, andavam pelas aldeias, nas romarias e cortejos, fazendo demonstragdes de seu
repertorio poético e musical, ou mesmo na lida tangendo animais, ou realizando negocios.
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Da extensa producao literaria de Portugal, dos séculos Xl ao XIV, chegaram até nossos dias os textos que
compdem o Cancioneiro da Ajuda, o Cancioneiro da Biblioteca Nacional, e o Cancioneiro da Vaticana.
Avultuam nessas coletaneas as obras de monarcas portugueses, com destaque para a obra de D. Diniz
(1279-1325), o rei trovador, encontradas em um fragmento de pergaminho na Torre do Tombo. A D. Diniz,
além da heranca poética, é atribuida a ordem para que fossem organizadas as antologias contendo sua
vasta producéo litero-musical e a de seu avd, D. Afonso X, bem como de outros trovadores de linhagem
real.

Vale lembrar que nem sempre a composicdo e a letra de uma cantiga eram feitas por um Unico
autor. Muitas melodias, compostas por pessoas do povo, como 0s ja citados jograis, eram adaptadas as
letras compostas pelos trovadores e menestréis, aos quais era dado o status de artistas superiores pelo
usufruto do titulo de nobre ou por serem poetas que estavam sob as gracas da corte.
No Brasil, a heranca trovadoresca se faz presente da entrada do povo portugués nas terras de “Caramuru”
ao projeto nacionalizante do Modernismo. Na poesia catequética do Padre José de Anchieta, apenas para
ilustrar, as técnicas orais de repeticdo mnemaonicas percorrem as quadras de versos curtos e musicados,
em freqlente louvagdo a “senhora toda-poderosa”, representada pela mae de Jesus Cristo.
Na lirica do Arcadismo, os cenarios campesinos, de fontes cristalinas e musas-pastoras evocam os motivos
da cantiga de amigo. A referéncia aos bosques, aos encontros marcados a beira dos mananciais e 0s
desencontros dos namorados perpassam do Neoclassicicmo ao Romantismo, no qual o lastro do
Trovadorismo é dado, dentre outros, nos motivos da cavalaria, na concepc¢édo idealizante do heréi e da
mulher, e na simbiose do homem-natureza.

Os artistas do Modernismo néo diferem de seus antecessores e até intensificam, pela pesquisa das
origens brasileiras, a apropriagdo da heranca trovadoresca medieval. Nas palavras de MALEVAL (1999, p.
03), “essa apropriagéo redundou também na recriacdo de numerosas cantigas de amigo paralelisticas que,
como sabemos, é o mais autéctone dos géneros dos Cancioneiros medievais”. Segundo a autora, no inicio
do século XX houve um movimento artistico denominado neotrovadorismo que teve como expoentes
escritores brasileiros de renome, como Guilherme de Almeida, Manuel Bandeira e Augusto Meyer. E
também consenso para a critica literaria a presenga de marcas ibéricas na poética de Cecilia Meireles,
notadas na escolha do tipo de metro, na cadéncia dos seus versos melddicos e na estrofagdo com
preferéncia para as quadras e sextilhas ora em disticos, ora em tercetos.
A cantiga lirica ibérica resgatada ao longo da historia da formagéo de uma cultura brasileira de inspiragédo
européia, segundo a maior parte dos estudos ja realizados sobre o assunto, € a que a que se filia aos
trovadores provencais do Sul da Franga, regido que, a partir do século Xll, se tornou um centro difusor da
atividade poética. De onde D. Diniz declara a influéncia: “Quer eu em maneira de proencal/ fazer agora un
cantar d amor’” nos seus g@alanteios amorosos ‘e querrei muit i loar mia senhor”.
Para o trovador provencal, o amor equivale a um principio e, ainda que seja inatingivel, ndo espera
recompensas. Da temética e da posicdo assumida pelo eu-lirico, em relagdo & pessoa amada, é que as
cantigas liricas sao classificadas, como sendo cantiga de amigo ou de amor. Serd uma cantiga de amigo se
a voz manifestada representar a voz feminina, mesmo que o autor da cantiga seja um homem. E serd uma
cantiga de amor se a atitude do eu-lirico inscrevé-lo na categoria de um vassalo
Na cantiga de amigo, ou de namorado, conforme o galego-portugués, a mulher faz confissées de seus
sentimentos a mée, a uma irma ou aos elementos da natureza e com eles chega a estabelecer um dialogo
em tom coloquial, confessando-lhes a saudade e a magoa da longa espera pelo amado talvez em combate
na causa “santa” das Cruzadas. De modo geral, essa cantiga tem inspiragdo na vida campestre e na lida do
homem comum. E € composta em uma estrutura mais simples que a cantiga de amor, apoiando-se em
estrofes pequenas e versos curtos, dispostos em paralelismos.

Na cantiga de amor, o eu-lirico expressa-se na voz masculina, mas dirige-se a musa, referindo-a por
“‘mia senhor” como se ela, na posicdo senhor feudal, fosse a dona absoluta de sua vontade. Nessa
composicao poética, a linguagem é mais elaborada por se ambientar no espac¢o do palacio, onde o trovador,
além de prestar honra servil, deve zelar pela reputacdo da mulher que, geralmente, é casada e de condigdo
superior, sendo, portanto, o objeto do desejo inalcancavel do vassalo:

Um amor assim delicado
Vocé pega e despreza
N&o o devia ter despertado
Ajoelha e néo reza

Dessa coisa que mete medo
Pela sua grandeza

N&o sou o Unico culpado
Disso eu tenho certeza

Princesa, surpresa, VOCé me arrasou
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Serpente, nem sente que me envenenou
Senhora, e agora me diga onde eu vou
Senhora, serpente, princesa

Um amor assim violento
Quando torna se magoa

E o avesso de um sentimento
Oceano sem agua

Princesa, surpresa, vocé me arrasou...

A cangao, “Queixa”, de Caetano Veloso, apresenta componentes formais e tematicos que a inserem
na categoria de cantiga de amor. Composta em quadras e redondilhas entrecruzadas, arrematadas por um
refrao reforgcador do motivo da cantiga: a “coita” do eu-poético pelo amor ndo merecido, causa do um
“penar” ja cantado por outros tantos trovadores a moda de D. Diniz: “Tam grave dia que vos conhoci,/ por
quanto mal me vem por vés, senhor!”

A tormenta do vassalo diante da impossibilidade de alcancar seu objeto de desejo, na musica de
Caetano Veloso, é simbolizada pela “serpente”, metafora da paixdo sedutora a que o eu-lirico sucumbe. O
sentimento, antes “delicado”, polido por um cédigo de honra cortés, é agora conflitado entre a superioridade
da senhora e a divindade jovial da princesa entre as quais se interpde um componente de perdicdo, a
carnalidade da mulher, a quem compete parte da culpa por essa “coisa que mete medo”, a paixao inflamada
e reprimida, o “avesso do sentimento”, traduzindo um amor fatal.

Na musica “Sozinho”, de Peninha, os elementos da cantiga de amigo, sao incorporados no modo
como o eu-lirico se dirige a pessoa amada distante, embora aqui os papéis estejam inversos: o eu-poético
gue se ressente da soliddo ndo é mulher, e sim o homem. A voz masculina ja ndo se manifesta cheia de
cerimdnias como na cantiga de amor. E a impossibilidade de realizagcdo amorosa se da pela auséncia da
musa e ndo por proibicbes de classe ou pela condicdo adulterina do amor imposta pelo sacramento
matrimonial.

No aspecto formal podemos observar uma composicdo simples, construida em uma estrutura
estrofica, apoiada em uma métrica irregular e em versos sem ritmica fixa. A linguagem é bem mais préxima
a fala do que em “Queixa”, e quase podemos imaginar uma situagéo de interlocucdo entre o eu-lirico e sua
musa. O ser referido, mesmo distante no plano material, integra o0 mundo do poeta em suas rememoracdes,
os dois compdem a cena do passado evocado:

As vezes, no siléncio da noite

Eu fico imaginando nos dois

Eu fico ali sonhando acordado, juntando
O antes, 0 agora e o depois

Por que vocé me deixa tao solto?

Por que vocé nao cola em mim?

T6 me sentindo muito sozinho!

N&o sou nem quero ser o seu dono

E que um carinho as vezes cai bem

Eu tenho os meus desejos e planos secretos
So abro pra vocé mais ninguém

Por que vocé me esquece e some?

E se eu me interessar por alguém?

E se ela, de repente, me ganha?

(..)

O tema da auséncia do ser amado é somado a soliddo confessada pelo eu-poético “ao siléncio da
noite”, que figura como mensageiro da lamentagdo magoada e indagativa do eu-lirico: “Por que vocé me
esquece e some?” (...) Fala que me ama / S6 que é da boca pra fora / (...) Onde esta vocé agora?” .
Confissdo que revela um amor ja vivenciado e sem idealizagBes ou sublima¢fes do desejo, tratado aqui
como um componente do amor comum aos mortais. Longe de ser um sentido disciplinado, o amor, para o
eu-lirico, € uma necessidade, experiéncia para a qual se mostra aberto. Na relagdo amorosa estédo
incluidos, além da manifestacao carnal, os projetos de uma vida a dois.

A musica “Incelenga pro amor ritirante”, de Elomar Figueira, é construida a partir da pesquisa sobre as
origens do brasileiro e vincula-se mais ao universo do sertanejo, a terra e a tradicdo oral. Enquanto na
cangao “Sozinho”, de Peninha, as marcas de oralidade se situam mais no nivel da estrutura do verso, nas
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repeticdes e anaforas, na composicao de Elomar, essas marcas se situam também no nivel fonético. O eu-
lirico, nessa cantiga, € o violeiro que canta sua magoa em uma linguagem quase dialetal:

Vem amiga visita

A terra, o luga

Que vocé abandond

Inda ouco murmura
Nunca vou te deixa

Por Deus nosso Sinhé
Pena cumpanhéra agora
Que vocé foi embora

A vida fulord

Ouco em toda noite iscura
Como eu a sua procura
Um grilo a canta

L& no fundo do terréro
Um grilo violéro
Inhambado a procura
Mas ja pela madrugada
Ouco o canto da amada
Do grilo cantado

Geme os rebanhos na aurora
Mugino cadé a sinhora
Que nunca mais voltd

Ao senhd peco cleméncia
Num canto de incelenca
Pro amor que ritird

(..)

Em “Incelenga pro amor ritirante”, Elomar ndo somente resgata as cantigas medievais, mas reescreve-
as, mesclando em sua composicdo 0s motivos de varios tipos de cantiga. A incelenca é um canto designado
a “despedida do morto”, entoado sempre na presenga deste nos momentos finais do velério, tal como esta
posto “Incelenga para um poeta morto”, também de autoria de Elomar, na qual o cantador convoca as
pessoas presentes para fazerem um coro pela transicdo da alma do morto para o outro mundo:

Cantemo u a incelenga
pra ésse ilustre prufessd
qui nessa hora imensa
chegd aos pé do Criado

Porém, em “Incelenga para um amor retirante” ndo é possivel a construgdo de um cenario de veldrio.
A “amiga”, invocada pelo trovador ndo esta morta. Desolado, ele implora a ela pelo menos uma visita: “Vem
amiga visitd/ A terra, o luga/ Que vocé abandond”. Passando, em seguida, a lamentar o fato de ela ter ido
embora: "Pena cumpanhéra agora/ Que vocé foi embora”. De onde inferimos que houve um despedida, mas
sem a possibilidade de visualizagdo de um cenério veldrio.

O cantador da “Incelenga ...” tal qual o trovador na cantiga de amigo, encontra-se sozinho e tem como
interlocutores os elementos da natureza. O “grilo violéro” que, como ele, procura pela amada, é seu parceiro
de desventura amorosa nos versos iniciais que aludem as primeiras horas da noite. Nos versos seguintes,
“ja pela madrugada”, a cantiga evoca o cenario da alba, cang¢do que tem por tema o amanhecer, momento
em que os acometidos pelos arrebatamentos dos amores proibidos sdo obrigados a se separarem.
Porém o clima da alba se dissolve, pois nao ha amantes furtivos nem os temores das paix8es fatais, tal
como devia ocorrer na “cansd” oriunda de Provencga. A cantiga readquire os motivos pastoris na comunhao
sugerida pelo eu-lirico entre 0 seu sofrimento e a solidariedade que advém do balido do rebanho como se
fosse um gemido: “Geme os rebanhos na aurora/ Mugino cadé a sinhora/ Que nunca mais voltd”.
Mais uma vez o poeta refaz o molde. Em “cadé a sinhora” a amada “que nunca mais volto” é elevada a
condigdo de “mia senhor”, enquanto o eu reproduz o comportamento do vassalo. Uma nota de pesar
percorre a cantiga, e o sentimento de desilusdo e abandono explicam, no refrdo, o sentido da incelencga,
como um canto de despedida, em que o cantador, munido de religiosidade, apela faz apelo a providéncia
divina: "Ao senh® pego cleméncia/ Num canto de incelenga/ Pro amor que ritird”.
Se considerarmos o sentimento de submissédo amorosa do trovador, podemos dizer que essa € mais uma
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cantiga de amor. Entretanto, entra no cenario a figura do tropeiro, homem que, no periodo colonial, se
dedicava a criagdo de animais de carga para comercializa-los com os senhores de engenho do Nordeste
brasileiro, regido onde se desenvolveu o ciclo da cana-de-acucar. O termo tropeiro também tem sido usado
para designar os homens que percorrem estradas, sobem montanhas e atravessam rios, tangendo gado
pelo sertdo ou transportando mercadorias.

Em um caso ou noutro, o tropeiro é o sertanejo, do sertdo do poeta, € em sua cantiga de amigo - se
assim quisermos classificar a incelenca - , assume a fungcdo dos “mensageiros” dos amantes separados
pela distancia. E também o “amigo”, o confidente a quem o poeta confia sua histéria e dele espera as
noticias da amada, talvez ja morta em terras longinquas, ou viva, a percorrer outros chdos como
percorreram os trovadores medievais em suas andangas por terras alheias.

As cancdes de Caetano Veloso, Peninha e Elomar Figueira, bem como as de outros artistas
brasileiros, possibilitam uma visdo sobre a heranca trovadoresca na musica popular brasileira. Nas musicas
desses artistas, selecionadas para a presente comunicacgdo, encontramos pontos em comum, quanto a
retomada do lirismo medieval, principalmente, no apelo as tematicas das cantigas de amor e cantigas de
amigo.

No entanto, em termos de difusdo nos meios de comunicacdo de massa, Caetano e Peninha tém
maior aceitabilidade entre o publico de faixas-etarias e graus de instrucdo diversificados. No caso de
Elomar, sua a motivagéo lirica ambienta-se no cenario do sertdo, onde o violeiro € o ser dotado pelo “génio”
e onde o canto readquire a funcdo primitiva de se prestar a eventos misticos ou sobrenaturais. A cantiga
elomariana, embora seja muito mais arraigada as matrizes da cultura musical brasileira, ndo tem a mesma
popularidade das melodias de outros artistas que tematizam o sertdo. Talvez porque carecamos muito mais
de resgatar e difundir entre os jovens o gosto da descoberta de nossas origens.

Fonte - "http://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?cod=43571&cat=Artigos"cat=Artigos

Fixacao

01. Assinale a afirmacéo falsa:

a) A cultura portuguesa, no século XIl, conciliava trés matrizes contraditorias: a catolica, a islamica e a
hebraica.

b) A cultura catdlica, técnica e literariamente superior as culturas islamica e hebraica, imp0s-se
naturalmente desde os primdrdios da formacéo de Portugal.

c) A expulsédo dos mouros e judeus e a Inquisicao foram o0s aspectos mais dramaticos da

destruigcdo sistematica que a cultura triunfante imp0s as culturas opostas.

d) O judeu Maimdnides e o islamista Averréis sdo expressfes do que as culturas dominadas produziram de
mais significativo na Peninsula Ibérica.

e) Pode-se dizer que a cultura portuguesa esteve desde seu inicio assentada na diversidade e

na contradi¢do, do que resultaram alguns de seus tragos positivos (miscibilidade, aclimatabilidade etc.)
e negativos (tendéncia ao ceticismo quanto a idéias, desconfianca etc.

02. Assinale a afirmacao falsa sobre as cantigas de escérnio e mal dizer:

a) A principal diferenca entre as duas modalidades satiricas esta na identificagdo ou ndo da pessoa
atingida.

b) O elemento das cantigas de escérnio nédo € tematico, nem esta na condi¢cao de se omitir a identidade do
ofendido. A distingao esta no retérico do “equivoco”, da ambiglidade e da ironia, ausentes na cantiga de
maldizer.

c¢) Os alvos prediletos das cantigas satiricas eram os comportamentos sexuais (homossexualidade,
adultério, padres e freiras libidinosos), as mulheres (soldadeiras, prostitutas, alcoviteiras e dissimuladas), os
préprios poetas (trovadores e jograis eram frequientemente ridicularizados), a avareza, a corrupgao e a
propria arte de trovar.

d) As cantigas satiricas perfazem cerca de uma quarta parte da poesia contida nos cancioneiros galego-
portugueses. Isso revela que a liberdade da linguagem e a auséncia de preconceito ou censura
(institucional, estética ou pessoal) eram componentes da vida literaria no periodo trovadoresco, antes de a
repressao inquisitorial atira-las a clandestinidade.

e) Algumas composicdes satiricas do Cancioneiro Geral e algumas cenas dos autos gilvicentinos revelam a
sobrevivéncia, ja bastante atenuada, da linguagem livre e da violéncia verbal dos antigos trovadores.
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03. A lingua portuguesa néo ¢ falada:

a) no arquipélago dos Acores e na llha da Madeira;

b) em Gibraltar e nas Ilhas Canérias;

¢) no arquipélago de Cabo Verde, nas ilhas de Sdo Tomé e Porto Principe, na Guiné-Bissau em Angola e
em Mocambique;

d) em Macau e em dialetos crioulos de Goa, Daméo, Sri Lanka (ex-Ceilao), Java e Malaca;

e) no Timor Leste, parte oriental da ilha de Timor, proxima da Oceania, mas que 0s mapas geopoliticos
atuais incorporam ao Sudeste Asiatico.

Questdes 04 e 05 - Assinale V (verdadeiro) e F para (falso)

04.( ) A Provenca, regido sul da Franca, chamada Langue d"Oc ou Languedo, foi o berco das primeiras
manifestacbes de uma lirica sentimental, cortés, refinada, que fazia da mulher o santuério de sua inspiracéo
poética e musical.

05. ( ) Enquanto no sul da Europa, nas proximidades do Mediterraneo, alastrava-se o lirismo
trovadoresco, voltado para a exaltagcdo do amor, para a vassalagem amorosa, no norte predominava o
espirito guerreiro, épico, que celebrava nas cangdes de gesta o heroismo da cavalaria medieval.

Questdes 06 a 10 - Assinale V (verdadeiro) ou F (falso)

06. ( ) Noinicio do século XlllI, a intransigéncia religiosa arrasou a Provenca e dispersou seus trovadores,
mas a lirica provencalesca ja havia fecundado a poesia ocidental com a beleza melddica e a delicadeza
emocional de sua poesia-musica, impondo uma nova concep¢éo do amor e da mulher.

07.( ) A cancgéo associava 0 amor-elevagdo, puro, nobre, inatingivel, ao amor dos sentidos, carnal,
erdtico; a alegria da razao (o amor intelectual) a alegria dos sentidos.

08.( ) A poesia lirica dos provengais teve seguidores na Franga, na ltalia, na Alemanha, na Catalunha,
em Portugal e em outras regides , onde também os temas folcléricos foram beneficiados com a forma mais
culta e elaborada que os trovadores disseminaram.

09.( ) Foi o que ocorreu em Portugal e Galiza: a poesia primitiva, oral, autdctone, associada a musica e a
coreografia e protagonizada por uma mulher, as chamadas cantigas de amigo, passaram a se beneficiar do
contato com uma arte mais rigorosa e mais consciente de seus meios de realizag&o artistica.

10. () O primeiro trovador provencal foi Guilherme IX, da Aquiténia (1071-1127). Bernart de Ventadorn e
Jaufre Rudel representam a poesia mais simples, facilmente inteligivel; Marcabru, Raimbaut d”Aurenga e
especialmente Arnault Daniel representam a poesia mais elaborada, com imagens e associacdes
inesperadas, capazes de encantar 0s mais rigorosos exegetas, de Dante Alighieri a Ezra Pound.

11.Mackenzie - SP

Sobre a poesia trovadoresca em Portugal, é incorreto afirmar que:

a) refletiu o pensamento da época, marcada pelo teocentrismo, feudalismo e valores altamente
moralistas.

b) representou um claro apelo popular a arte, que passou a ser representada por setores mais baixos
da sociedade.

c) pode ser dividida em lirica ou satirica.

d) em boa parte de sua realizacdo, teve influéncia provencal.

e) as cantigas de amigo, apesar de escritas por trovadores, expressam o eu lirico feminino.
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10.

Sao caracteristicas da cantiga de amigo:

a) amor platonico e sentimento feminino.

b) amor cortés e queixa da auséncia do amado.
c) amor de mulher e sentimento espotaneo.

d) queixas do poeta e diversificacdo de assuntos.

11.
Assinale a alternativa incorreta.

a) Na cantiga de amor, encontramos a purificacdo do apelo erdtico, isto €, a idealizacdo do amor.

b) Na cantiga de amigo, o "eu lirico" é feminino e canta a saudade do amigo (namorado) que partiu.
c) A cantiga de maldizer utiliza muitas vezes o erotismo.

d) A cantiga de escarnio é uma satira direta e de humor picante.

Texto para as questdes de 21 a 23.

O trecho a seguir pertence a uma das crénicas de Ferndo Lopes. Nele, D. Jodo, Mestre de Avis,
sabendo que Castela estava prestes a invadir Portugal(Revolucdo d Avis), manda recados a cidades e
aldeias, no sentido de que o povo o ajude a defender a terra. (...) Entre os lugares que seu recado chegou
foi a cidade do Porto, onde suas cartas ndao foram ouvidas em vao. Mas, como foram vistas, com o coracao,
muito prestes logo se ajuntaram todos, especialmente o povo miudo, que alguns outros dessa comunal
gente, duvidando, receavam muito de poer em tal feito mao. Entdo aqueles que chamavam arraia miuda
disseram a um, por nome chamado Alvaro da Veiga, que levasse a bandeira pela vila, em voz e nome do
Mestre de Avis; e ele refusou de a levar, mostrando que ndo devia de fazer, o qual logo foi chamado
traidor, que era da parte da Rainha, dando-lhe tantas cutiladas, e assim de vontade, que era sobeja ousa de
ver.

Este morto, ndo se fez mais naquele dia; mas juntaram-se todos o outro seguinte, com sua bandeira
tendida, naPraga, tendo ordenado que a levasse um bom homem do lugar, que chamavam
Afonso Anes Pateiro: e, se a levar ndo quisesse, que o matassem logo, como o outro. Afonso Anes soube
desta parte, por alguns deles que eram seus amigos, e bem cedo pela manh3, primeiro que o convidassem
pera tal obra, foi-se a praca da cidade, onde ja todos eram juntos pera a trazer pelo lugar, e antes que lhe
nenhum dissesse que a levasse, deitou ele mdo da bandeira, dizendo ele altas vozes, que o ouviram todos:
Portugal, Portugal, pelo Mestre de Avis!(...)

12.

O registro da acao popular revela-nos um Fernao Lopes:
a) medieval d) humanista

b) regiocéntrico e) satirico

c) lirico

13.Mackenzie -SP

Marque a alternativa incorreta a respeito do humanismo.

a) Epoca de transicdo entre a Idade Média e o Renascimento.

b) O teocentrismo cede lugar ao antropocentrismo.

c) Ferndo Lopes é o grande cronista da época.

d) Garcia de Resende coletou as poesias da época, publicadas em 1516 com o nome de Cancioneiro geral.
e) Afarsade Inés Pereira é a obra de Gil Vicente cujo assunto é religioso, desprovido de critica social.

14.Unicamp - SP
Leia com atengdo os fragmentos de poemas transcritos abaixo.

Fragmento 1
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Trova a maneira antiga
Francisco de Sa de Miranda, 1595

Comigo me desavim,
Sou posto em todo perigo;
N3ao posso viver comigo
nem posso fugir de mim.
(...)
Que meio espero ou que fim
do vao trabalho que sigo,
pois que trago a mim comigo,
tamanho imigo de mim?
(imigo = inimigo)

Fragmento 2
Dispersao
Mario de Sa-Carneiro

Perdi-me dentro de mim
Porque eu era labirinto,

E hoje, quando me sinto,

E com saudades de mim.
(...)

E sinto que a minha morte -
Minha dispersdo total -
Existe 14 longe, ao norte,
Numa grande capital.

Ambos os poemas tratam do tema das relagées do eu consigo mesmo, mas desenvolvem-no de maneira
diferente. Exponha em que consiste esse desenvolvimento diferenciado do tema, em cada poema.

15.

Ondas do mar de vigo,
se vistes meu amigo
E ai Deus, se verra cedo!

Ondas do mar levado,
se vistes meu amado!
E ai Deus, se verra cedo!

Se vistes meu amigo,

O porqgue eu sospiro!

E ai Deus, se verra cedo!
Martim Codax

Cossante
Ondas da praia onde vos vi,

Olhos verdes sem dé de mim,
Ai avatlantica!
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Ondas da praia onde morais,
Olhos verdes intersexuais,
Ai avatlantica!

Olhos verdes sem dé de mim,
Olhos verdes, de ondas sem fim,
Ai avatlantica!

Olhos verdes, de ondas sem fim,
Por quem jurei de vos possuir,
Ai avatlantica!

Olhos verdes sem lei nem rei
Por quem juro vos esquecer,
Ai avatlantica!
In Estrela da vida inteira, José Olympio/ INL, 1970
Manuel Bandeira
Aponte semelhangas entre a cantiga de Martim Codax e o poema do poeta modernista Manuel
Bandeira.

16.Unicamp - SP
Texto |

Noutro dia, quando m'eu espedi(1)

de mia senhor, e quando mi'houv'a ir(2)

e me non falou foi que non morri,

que ,se mil vezes podesse morrer,

meor(3) coita me fora de sofrer!

Vocabulario: 1. despedi; 2. tive de ir; 3. menor.

Texto Il

Toda gente homenageia
Janudria na janela

Até o mar faz maré cheia
Pra chegar mais perto dela
O pessoal desce na areia
E batuca por aquela

Que, malvada, se penteia
E nem escuta quem apela.

Os dois textos lidos sdo bastante separados no tempo. O primeiro foi escrito por um nobre, D. Jodo Soares
Coelho, trovador de grande producdo que viveu no século XlIl, em Portugal. O segundo é uma letra de
musica escrita pelo compositor brasileiro contemporaneo Chico Buarque de Holanda. Apesar da distancia,
ambos os textos abordam uma mesma postura da amada a que se referem.

a) Que postura é essa?
b) Aponte os versos em que a postura se evidencia, em cada um dos textos.
c) Qual o efeito dessa postura, para o trovador, no texto I?

17.
O trecho lido é teocéntrico ou antropocéntrico? Justifique.

18.
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Apos a leitura do texto anterior, responda as questdes a seguir.

a) Que caracteristica de Ferndo Lopes é evidenciada no texto?

b) O texto lido pode ser caracterizado como teocéntrico ou antropocéntrico? Justifique.

Capitulo 3 — Classicismo

3.1 Contexto histérico — Renascimento

O nome Renascimento nao identifica apenas a literatura medieval. Vamos encontrar esse termo
denominado uma coisa mais ampla: o enorme conjunto de transformacdes por que passa a cultura a partir
do século XV. A humanidade assiste, nesse periodo, a um efervescente desenvolvimento no campo das
letras, artes e ciéncias.

3.1.1 Do Teocentrismo ao Antropocentrismo

Podemos observar que ndo se pode falar em morte cultural durante a Idade Média, o que torna o
nome Renascimento inadequado. Na verdade, aquela atmosfera meio apagada apenas camuflava a
preparacdo de acontecimentos que iriam balancar o mundo. Os avangos conquistados devem ser vistos
como resultados de trabalhos iniciados anteriormente.

A partir dos progressos realizados no campo dos conhecimentos, o homem vai adquirindo uma nova
visdo das coisas e modificando a sua realidade concreta. Entre tais avang¢os, podemos destacar o
aperfeicoamento da astronomia, da matemética e da medicina e o desenvolvimento da navegagéo.

Essas conquistas conduzem as chamadas grandes descobertas (& América, o caminho maritimo
para as Indias, o Brasil etc.) que vdo modificar profundamente a imagem que o homem europeu possuia da
Terra. Ndo podemos esquecer que mais terra implicava mais riqueza e, portanto, maior poder aos paises
responsaveis pela sua posse. A busca de novas fontes de riqueza nesse estagio da economia mundial
levava os paises a se lancarem na tentativa de anexar outros territorios aos seus.

O sucesso nessa area estimulava novos investimentos e alimentava a confianga do homem europeu
em si mesmo. Disfarcando seu desejo de poder através de desculpas com a necessidade de civilizar os
homens de outras culturas diferentes da sua, o conquistador europeu ndo escolhia recursos para
concretizar seus objetivos: aprisionava, espoliava, matava, da forma que fosse necessaria para apossar-se
da riqueza do outro.

Como a Histéria foi sempre contada pelo conquistador, essa época ficou conhecida como a das
notéveis descobertas. Hoje, quando os antigos derrotados comecam a conquistar o direito de manifestar o
seu ponto de vista, vamos encontra-la também como um periodo de terriveis invasdes e muitas
atrocidades.

De qualquer forma, porém, ndo se pode ignorar que esses fatos alteraram bastante a cara do
mundo e mexeram no desenvolvimento da histéria. Até entdo, acreditava-se que a Terra era plana e que
era inviavel a navegagdo pelo oceano Atlantico, dono de aguas tenebrosas, certamente habitada por
temiveis animais.

Quando os avancgos cientificos tornam isso possivel, 0 homem europeu amplia seus limites e
sempre se sente menos dependente dos poderes e favores divinos.

Essas transformacdes, que evidentemente possuem uma estreita relagdo econdmica da sociedade,
vao interferindo na forma de pensar do homem. Dessa maneira, a sociedade vai se desligando do forte
dominio da Igreja e a arte vai também se voltando para a realidade terrena.

Em muitos textos sobre o periodo, encontraremos a expressao antropocentrismo para designar a
visdo de mundo que ai predominava. Essa palavra significa apenas que o pensamento da época via 0
homem como centro do mundo, em oposi¢do ao teocentrismo da Idade Média, que enxergava Deus como
medida de todas as coisas.
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Mesmo sem perder a fé nos poderes divinos, 0 homem assume uma outra posi¢do, buscando um
lugar mais destacado. Ele procura tornar-se um ser capaz de realizar grandes feitos, isto €, uma espécie de
Deus na Terra.

3.1.2 A religido no Renascimento

Esse novo homem que vai habitar esse novo mundo substitui 0 medo religioso que Ihe bloqueava os
passos pela crenca na racionalidade como elemento capaz de transformar a vida. Essa valorizacdo da
capacidade de conhecer as coisas pelo uso da razado revela o interesse pelo universo humano e vai gerar
uma concepcao de vida que ficou conhecida pelo nome de humanismo.

Para expressar a profunda confianca no homem, o artista vai buscar como modelo a antiguidade
classica greco-latina. A escolha de tal repertério se explica pelo destaque que aquela sociedade atribuia ao
homem e a vida terrena. Dos gregos e latinos vem a heranca da noc¢éo de equilibrio, vem a certeza de que
s6 através da inteligéncia e da razédo seria possivel atingir a beleza, o bem e a verdade.

A valorizagdo desses aspectos serd na obra renascentista intensamente alimentada pela forte
influéncia do desenvolvimento cientifico que a humanidade estd vivendo. A observacdo minuciosa e o
habito de analisar com preciséo os fatos e a natureza passam a ser encarados como uma espécie de etapa
do trabalho artistico nas artes plasticas.

Na literatura vamos encontrar como principal caracteristica do renascimento a busca de idéias como
ordem, regularidade e precisao formal, marca tipica da produ¢éo greco-latina. Também deve ser destacada
a opc¢éao por assuntos considerados nobres, como grandes atos herdicos, tal como faz Luis Vaz de Camdes
em “Os Lusiadas”, onde canta a viagem de Vasco da Gama as indias.

Nos textos literarios renascentistas observaremos também que a conservagdo de vinculos com a
religiosidade cristd ndo impede a utilizacéo dos deuses gregos como simbolos em variadas situacgdes.

3.1.3 Adiminuicdo do poder da lgreja

A cada passo confirma-se a ideia de que a arte ndo é um fendmeno isolado dos movimentos
econdmico-socias. Embora o artista mantenha um nivel de autonomia que outros trabalhadores nao
possuem, a producdo de seu trabalho esta ligada a um momento histdrico, o que significa que ele jamais
estd completamente separado de seu tempo e dos homens que o cercam. Por isso, um dos caminhos para
estudar a obra € tentar compreender a relagdo que ela mantém com o universo social em que surge.

Sob tal aspecto, podemos e devemos aprofundar do que se passava hessa sociedade
renascentista. Como nada vive solto no ar, esse desligamento da arte em relacdo a Igreja € uma
consequéncia da perda de poder dessa instituicdo. E se a Igreja tem seu poder reduzido, alguém ou algo
vai ter o seu ampliado. Assim, o lugar de dono da voz é assumido pela burguesia, classe social que se
fortaleceu economicamente com o desenvolvimento do comércio e sente necessidade de se afirmar como
uma classe também politicamente forte e de derrubar os privilégios ainda limitados a nobreza.

3.1.4 E onde estd o0 povo?

E importante destacar que justamente nessa época, em que as conquistas ampliam objetivamente
0s horizontes, que a producdo da obra de arte torna-se muito mais distante do povo do que na ldade
Média. Onde € possivel se perceber que 0s poetas eruditos imitavam a poesia popular. No Renascimento,
a arte ficou restrita a uma elite, apesar da possibilidade de divulgacdo dos textos que se criou com a
invencdo da imprensa. Tal fato vem mostrar que o desenvolvimento
técnico ndo gera necessariamente bem-estar para a grande maioria.

3.2 Vida e obra de Luis Vaz de Camdes

Viajante, letrado, humanista, trovador & maneira tradicional,
fidalgo esfomeado, uma méo na pena e noutra a espada, salvando a
nado num naufragio a grande obra de sua vida, Camdes assumiu e
meditou a experiéncia de toda uma civilizagdo cujas contradi¢cdes
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vivem nasua carne e procurou superar pela criagédo artistica (...). Cam®es atingiu uma maestria do verso
gue deixa muito para trds os seus antecessores em redondilha ou em decassilabo.
Antonio José Saraiva e Oscar Lopes. Historia da Literatura Portuguesa.

Pouco se sabe, ao certo, sobre a vida de Camdes. Deve ter nascido entre 1524 ou 1525, ignora-se
em que cidade. Sua familia tinha alguma ascendéncia aristocrastica, embora empobrecida. Provavelmente
teve acesso aos livros e ao estudo através de um suposto tio, prior de um mosteiro. Alistou-se como
soldado raso e perdeu o olho direito em combate, em Ceuta, em fins de 1549.

De volta a Portugal, viveu desregradamente. Uma briga de rua com um funcionario do palacio levou-
0 a prisdo, onde passou nove meses durante 0 ano de 1552. Saiu da cadeia a fim de servir o exercito
portugués ultramarino na india, de onde s6 voltou dezessete anos depois. O “exilio” de Camdes deu-se na

india, na China (em Macau, onde, teria escrito grande parte de “Os Lusiadas” e de sua lirica) e na Africa.

Ao sair da China, em 1556, sofreu um naufragio, do qual, segundo a lenda, teria conseguido salvar
os manuscritos de “Os Lusiadas”. No entanto, Dinamene, moga chinesa com quem vivia, morreu afogada,
transformando-se num dos temas mais dramaticos da lirica de Cam&es. Um amigo, que encontrou o poeta
em Mogambique, contou que ele “vivia tdo pobre que comia de amigos”.

Depois de muitos anos, conseguiu publicar sua epopeia “Os Lusiadas” em Portugal (1527). Passou
a receber uma pequena penséo do rei, que, entretanto, ndo era paga regularmente. Assim, continuou
vivendo na miséria. O livro de poemas liricos, em que tinha trabalhando por duas décadas, desapareceu
provavelmente teria sido roubado. Em 10 de junho de 1580, terminou sua existéncia “pelo mundo em
pedacgos repartida”.

Do pouco que se conhece sobre a biografia de Camdes, restam algumas certezas: ele
experimentou intensa e profundamente o conhecimento dos livros e o conhecimento da vida.

3.2.1 A poesialirica

Na lirica, Camdes escreveu poemas em medida velha (redondilhas), na tradicdo da poesia
palaciana, poemas em medida nova (decassilabos), sofreu influéncia direta dos humanistas italianos,
principalmente de Petrarca. Seus principais tipos de composicdo poética sdo: o soneto, as éclogas, as
odes, as oitavas e as elegias. Os temas mais importantes sdo o neoplatonismo amoroso, a reflexdo
filoséfica (sobre os desconcertos do mundo) e a natureza (confidente amorosa do amante que sofre).

Na lirica amorosa, o eu lirico ndo quer a realizagao fisica do amor porque entende que 0 sexo
estraga o verdadeiro Amor, ou seja, 0 amor é analisado como uma ideia universal, como uma abstracao
pura e perfeita, que esta acima de todas as experiéncias individuais:

EXEMPLO:
Transforma-se o amador na cousa amada,
Por virtude do muito imaginar;
N&o tenho logo mais que desejar,
Pois em mim tenho a parte desejada.

Se nela esta minha alma transformada,
Que mais deseja o corpo de alcancgar?
Em si somente pode descansar,
Pois consigo tal alma esta liada.

Mas esta linda e pura semideia,
Que, como o acidente em seu sujeito,
Assim co'a alma minha se conforma,

Esta no pensamento como ideia;
[E] o vivo e puro amor de que sou feito,
Como matéria simples busca a forma.

(Luis de Camdoes)
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De acordo com as duas primeiras estrofes, o eu lirico manifesta uma concepc¢ao segundo a qual a
realizacdo amorosa se da por meio da imaginacdo. N&o € preciso ter a pessoa amada fisicamente, basta
té-la em pensamento. E, tendo-a dentro de si, na imaginacgao, o eu lirico se transforma na pessoa amada,
confunde-se com ela e. dessa forma, ja a tem.

Contudo, nas duas primeiras estrofes o eu lirico abandona o neoplatonismo e, com uma
comparacao, manifesta seu desejo fisico pela mulher amada: do mesmo modo que toda matéria busca
uma forma, o seu amor puro, amor-ideia, busca o objeto desse amor, ou seja, a mulher real.

CEREJA & COCHAR. Portugués: linguagens. S&o Paulo: Atica. 1999.

Na lirica filosofica, Camdes apresenta-se como um homem descontente com os rumos de seu
tempo, insatisfeito com os novos valores instaurados no presente momento histérico, de transicao para o
mundo burgués.

EXEMPLO:

Ao desconcerto do mundo

Os bons vi sempre passar
No Mundo graves tormentos;
E pera mais me espantar,
Os maus vi sempre nadar
Em mar de contentamentos.
Cuidando alcancar assim
O bem tdo mal ordenado,
Fui mau, mas fui castigado.
Assim que, s6 pera mim,
Anda o Mundo concertado.
(O Desconcerto do Mundo -Luis de Cam@es)

Exemplos de Sonetos de Camades:

Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida que doi e nfo se sente;

E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer;

E um nao querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;

E nunca contentar-se de contente;

E cuidar que se ganha em se perder;

E querer estar preso por vontade;
E servir a quem vence, o vencedor;
E ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode seu favor
Nos coracdes humanos amizade,
se tdo contrario a si € o mesmo Amor?

O dia em que eu nasci, morra e perega,
N&o o queira jamais o tempo dar,

N&o torne mais ao mundo e, se tornar,
Eclipse nesse passo o sol padeca.

A luz Ihe falte, o sol se Ihe escurega,
Mostre 0 mundo sinais de se acabar,
Nasg¢am-lhe monstros, sangue chova o ar,
A mée ao proprio filho ndo conheca.



As pessoas pasmadas, de ignorantes,
As lagrimas no rosto, a cor perdida,
Cuidem que o mundo ja se destruiu.

O gente temerosa, nfo te espantes,
Que este dia deitou ao mundo a vida
Mais desgracada que jamais se viu!

Eu cantarei de amor tdo docemente

Eu cantarei de amor tdo docemente,
Por uns térmos em si tdo concertados,
Que dois mil acidentes namorados
Faca sentir ao peito que nédo sente.

Farei que amor a todos avivente,
Pintando mil segredos delicados,
Brandas iras, suspiros magoados,
Temerosa ousadia e pena ausente.

Também, Senhora, do desprézo honesto
De vossa vista branda e rigorosa,
Contentar-me-ei dizendo a menor parte.

Porém, para cantar de vosso gesto
A composicéo alta e milagrosa,
Aqui falta saber, engenho e arte.

Quem diz que Amor é falso ou enganoso,
Ligeiro, ingrato, vdo desconhecido,

Sem falta Ihe tera bem merecido

Que lhe seja cruel ou rigoroso.

Amor é brando, é doce, e é piedoso.
Quem o contrario diz ndo seja crido;

Seja por cego e apaixonado tido,

E aos homens, e inda aos Deuses, odioso.

Se males faz Amor em mim se véem;
Em mim mostrando todo o seu rigor,
Ao mundo quis mostrar quanto podia.

Mas todas suas iras sao de Amor;
Todos os seus males sao um bem,
Que eu por todo outro bem n&o trocaria.

Tanto de meu estado me acho incerto,
Que em vivo ardor tremendo estou de frio;
Sem causa, justamente choro e rio,

O mundo todo abarco e nada aperto.



E tudo quanto sinto, um desconcerto;
Da alma um fogo me sai, da vista um rio;
Agora espero, agora desconfio,

Agora desvario, agora acerto.

Estando em terra, chego ao Céu voando;
Numa hora acho mil anos, e € jeito
Que em mil anos n&o posso achar uma hora.

Se me pergunta alguém por que assim ando,
Respondo que nao sei; porém suspeito
Que s6 porque vos vi, minha Senhora.

Erros meus, ma fortuna, amor ardente

Erros meus, ma fortuna, amor ardente
Em minha perdi¢do se conjuraram;
Os erros e a fortuna sobejaram,

Que pera mim bastava amor somente.

Tudo passei; mas tenho tdo presente

A grande dor das cousas que passaram,
Que as magoadas iras me ensinaram

A ndo querer ja nunca ser contente.

Errei todo o discurso de meus anos;
Dei causa [a] que a Fortuna castigasse
As minhas mal fundadas esperancas.

De amor ndo vi sendo breves enganos.
Oh! quem tanto pudesse, que fartasse
Este meu duro Génio de vingancgas!

Enquanto quis Fortuna que tivesse
esperanca de algum contentamento,
0 gosto de um suave pensamento
me fez que seus efeitos escrevesse.

Porém, temendo Amor que aviso desse
minha escritura a algum juizo isento,
escureceu-me o engenho co tormento,
para que seus enganos nao dissesse.

O vés, que Amor obriga a ser sujeitos
a diversas vontades! Quando lerdes
num breve livro casos tao diversos,

verdades puras séo, e ndo defeitos.
E sabei que, segundo o amor tiverdes,
tereis o entendimento de meus versos.

3.2.2 A POESIA EPICA: Os lusiadas
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A obra Os lusiadas foi publicada em 1572 e conta os feitos herdicos dos portugueses que, em 1498,
se aventuraram no mar, em uma época cercada de mitos de monstros marinhos e abismos. Liderados por
Vasco da Gama, os portugueses (lusos) avancaram além dos limites marinhos até entdo desvendados — o
cabo das Tormentas, no sul da Africa — e chegaram a Calicute, na india. A facanha uniu Oriente e Ocidente
pelo mar, sendo visado pelas nac¢des européias, despertando interesses politicos e econémicos.

As aventuras narradas sé@o pretextos para contar a propria histéria de Portugal, ao mesmo tempo
em que se volta para fatos historicos relativamente recentes, respondendo dessa forma aos anseios
nacionalistas da época. A obra também, por outro lado, revela os anseios do proprio Camd&es, em relagao
ao sentido da busca desenfreada dos portugueses por riqueza e poder, e no que diz respeito aos rumos da
nacao portuguesa. Como epopéia, “Os lusiadas” segue a estrutura propria do género, porém, contém
diferengas significativas. Por exemplo: em vez da figura de um herdi com poderes sobre-humanos, como
ocorre nas epopéias classicas, a figura de Vasco da Gama é diluida para dar espaco aos portugueses em
geral, vistos como heroi coletivo.

CEREJA & COCHAR. Portugués: linguagens. S&o Paulo: Atica. 1999.

Outra diferenca fundamental € que, na tradugéo épica, ocorre a interferéncia de deuses da mitologia
nas agbes humanas, denominado “maravilhoso pagéo”. Porém, em Os lusiadas h& a presenca de deuses
da mitologia classica, s6 que, o paganismo convive com ideias do cristianismo, visto que, essa era a opgao
religiosa do autor e de muitos portugueses de uma forma geral.

A estrutura

“Os lusiadas” apresenta 1102 estrofes, todas em oitava rima, que estdo organizadas em dez
Cantos, cada Canto correspondendo a um capitulo. Seguindo o modelo classico, a obra apresenta trés
partes principais:

Introducdo: Composta por 18 estrofes do Canto | e subdivide-se em:
Proposicdo (estrofes 1, 2 e 3), nas quais o poeta apresenta o que vai cantar, ou seja, os fatos
herdicos dos ilustres bares de Portugal:
As armas e os bardes assinalados
Que da ocidental praia lusitana,
Por mares nunca dantes navegados
Passaram além da Taprobana*
*Taprobana: ilha do Ceildo, limite oriental do mundo conhecido
(Os Lusiadas — Luis de Camdes)

Invocagéo (estrofes 4 e 5), nas quais o poeta invoca as Tagides, ninfas do rio Tégio, pedindo a elas
inspiracéo para compor o poema:

E vés, Tagides minas, pois criado
Tendes em mi um novo engenho ardente,
Dai-me agora um som alto e sublimado,
Um estilo grandiloquo e corrente,
(Os Lusiadas — Luis de Camdes)

Dedicatoria ou Oferecimento (estrofes 6 a 18), nas quais o poeta dedica seu poema a Dom
Sebastido, Rei de Portugal:
Ouvi: vereis o nome engrandecido
Daqueles de quem sois senhor supremo
E julgareis qual € mais excelente,
Se der do mundo rei, se de tal gente.
(Os Lusiadas — Luis de Camdes)
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Narracdo: da estrofe 19 do Canto | até a estrofe 144 do Canto X. O poeta narra a viagem dos portugueses
ao Oriente, sendo essa a parte mais longa da narrativa, composta por varios episodios. Dentre os quais se
destacam:

No Canto Il, apds enfrentarem grandes problemas no mar, os portugueses, com a ajuda de Vénus,

desembarcam na Africa, onde s&o recepcionados pelo rei de Melinde, que pede a Vasco da Gama que
conte a histdria de Portugal. Esse na verdade, € o pretexto encontrado por Camd&es para colocar na fala de
seu personagem as histérias sobre a fundacao do Estado portugués, a Revolucdo de Avis, a morte de Inés
de Castro e 0 momento da partida dos portugueses para o Oriente.

Essa narrativa de Vasco de Gama se estende até o Canto IV, instante quando os portugueses
seguem viagem. Neste Canto, trés episédios sdo de grande importancia: o de Inés de Castro, amante do
principe D. Pedro, assassinada a mando do rei (Canto Il), as criticas de um velho que na praia de Restelo,
faz uma série denuncias a cobica desenfreada dos portugueses e ao abandono que fica submetida a nacéo.
Também merece destaque o episddio do gigante Adamastor.

Estavas, linda Inés, posta em sossego,
De teus anos colhendo o doce fruto,
Naquele engano da alma, ledo e cego,
Que a Fortuna néo deixa durar muito;
Nos saudosos campos do Mondego,
De teus fermosos olhos nunca enxuto,
Aos montes ensinando e as ervinhas
O nome que no peito escrito tinhas.

Tirar Inés ao mundo determina,
Por Ihe tirar o filho que tem preso,
Crendo o sangue s6 da morte ladina
Matar do firme amor o fogo aceso.
Que furor consentiu que a espada fina,
Que pdde sustentar o grande peso
Do furor Mauro, fosse a levantada
Contra uma fraca dama delicada?
(Os Lusiadas — Luis de Camdes)

Entre os Cantos VI e IX ocorre a chegada dos portugueses a Calicute, na india, onde estes tém
problemas com os mouros. Quando estdo se preparando para voltar a Portugal, sdo premiados por Vénus
por causa de seus esforcos e de sua coragem. Esta lhes oferece uma passagem pela llha dos Amores,
lugar em que poderiam amar liviemente as ninfas, lideradas por Tetis.

Epilogo: é a concluséo do poema (estrofes 145 a 156 do Canto X), nas quais 0 poeta demonstra cansago e
apresenta um tom melancélico. Finaliza aconselhando ao rei e ao povo portugués que sejam fiéis a Patria e
ao cristianismo:

No mais, Musa, no mais, que a Lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida,
E ndo do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.
O favor com que mais se acende o engenho
N&o no da a pétria, ndo, que estad metida
No gosto da cobica e da rudeza.
(Os Lusiadas — Luis de Camdes)

3.3 Principais diferengas entre o classicismo e o trovadorismo
Classicismo

Quanto ao conteudo:
v ldealizagdo amorosa, neoplatonismo;
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Predominio da razéo;

Paganismo;

Influéncia da cultura greco-romana,;
Antropocentrismo;

Universalismo;

Busca de clareza e equilibrio de ideias;
Nacionalismo.

SRR NN NE NN

Quanto a forma:

Gosto pelo soneto; imitacao as formas classicas;
Emprego de medida nova (poesia);

v' Busca do equilibrio formal.

2NN

Trovadorismo:

Quanto ao conteudo:

Amor cortés (cantigas de amor);

Predominio da emocao;

Cristianismo;

Influéncia da poesia provencal e das tradi¢cdes populares da peninsula Ibérica;
Ambiente cortés, rural e marinho;

Temas relacionados ao amor, a saudade e a critica aos costumes;

Exaltacéo do ideal cavaleiresco (prosa)

SRR NN NN

Quanto a forma:

Emprego de formas simples e populares;

v' Emprego da medida velha;

v'  Estruturas simples, refrdo e repeticbes frequentes, que facilitam a memorizagcdo e o canto.

<\

Sessao Leitura

Hoje na Histdria: Morre o artista renascentista Michelangelo

Em 18 de fevereiro de 1564, morreu o pintor, escultor, arquiteto e poeta Michelangelo di Lodovico
Buonarroti Simoni, aos 88 anos. Ainda em vida foi considerado o maior artista de seu tempo, chamado de o
Divino. Ao longo dos séculos, é tido como um dos maiores artistas que ja viveram e como o protétipo do
génio. Até hoje, Michelangelo permanece como um dos poucos artistas que foram capazes de expressar a
experiéncia do belo, do tragico e do sublime numa dimensao universal.

Michelangelo Buonarroti nasceu em 6 de margco de 1475 na cidade toscana de Caprese, na atual
Italia. Quando era crianca, dedicava boa parte de seu tempo a desenhar, o que levou seu pai coloca-lo sob
a tutela de Ghirlandaio, um respeitado artista daquele tempo. Mais tarde, tornou-se aluno do escultor
Bertoldo di Giovani, empregado da familia Médici.

Desde jovem, Michelangelo era conhecido pela extrema sensibilidade, sabendo combinar uma
energia inesgotavel com um talento fora do comum. Aprendeu a pintar e a esculpir mais pela observacao do
gue pela tutela de algum professor, mas pode-se perceber em seu trabalho certa influéncia de artistas como
Leonardo, Giotto e Poliziano.

As primeiras esculturas de Michelangelo foram realizadas no jardim dos Médici, perto da igreja de
Sao Lourenco. Seus Baco e Cupido Adormecido mostram o resultado de uma cuidadosa observacédo das
obras classicas existentes.

Michelangelo tinha apenas 23 anos quando esculpiu o que muitos consideram a mais
impressionante obra de arte que o génio humano jamais concebeu: a Pietd. Em fun¢cédo da pouca idade,
muitos ndo acreditaram que fosse o autor. Por isso, teria inscrito 0 nome na faixa que atravessa o peito da
Virgem Maria, sua Unica assinatura conhecida: Michael Angelus Bonarotus Florent Facieba(t) - ou "feito por
Miguel Angelo Buonarotti de Florenca".



40

Em 1504, esculpiu o 'Davi' em estilo classico, com perfeita propor¢gdo de corpo e musculatura,
contrastando com o Davi de Donatello, mais jovem e de musculatura mais flacida. Em 1505, o artista foi
incumbido de desenhar e esculpir a tumba do papa Julio I, que morreria alguns anos depois. As dimensdes
eram grandiosas e ele previu incluir cerca de 80 figuras superdimensionadas. Devido a complicacdes na
execugdo, Michelangelo esculpiu apenas uma figura - Moisés, sua Ultima grande escultura. Criou a estatua
a partir de um bloco de marmore considerado nao maleavel por escultores anteriores. Conta-se que apoés
terminar de esculpir, Michelangelo teve uma alucinacdo diante da beleza da prépria obra. Teria batido com
o buril no joelho de Moisés e comegado a gritar: “Por que nao fala?".

Michelangelo demonstrou maestria na composicdo de figuras humanas também na pintura.
Seu Doni Tondo (c.1504), uma significativa obra da juventude, mostra equilibrio e energia, sob influéncia
clara de Leonardo da Vinci.

Finalmente o artista foi chamado para pintar o teto da Capela Sistina no Vaticano. Originalmente, as
12 figuras ali desenhadas representariam os 12 apostolos de Jesus. Mas Michelangelo resolveu pintar sete
profetas e cinco sibilas. Entre os nove painéis que contam a histéria biblica do mundo, trés foram dedicados
a Criacao, trés a historia de Addo e Eva e trés a Noé e o Dilavio. Na parte de tras da Capela, Michelangelo
pintou o Juizo Final (1534), considerado por muitos como sua obra-prima em pintura.

Também como arquiteto, Michelangelo desafiou as convencfes de seu tempo. O formato de
losango tinha a intencdo de contrapor os efeitos da perspectiva. De 1540 a 1550, Michelangelo redesenhou
a Basilica de Sao Pedro, completando apenas a clpula e quatro colunas basicas antes de sua morte.

Fonte:

"http://operamundi.uol.com.br/conteudo/noticias/2893/conteudo+opera.shtml"/conteudo+opera.shtml

Conheca A Criagcdo de Adao, de Michelangelo Buonarroti

A 1742 obra homenageada pelo projeto Um Pouco de Arte para sua Vida é de um dos mais
conhecidos pintores do Renascimento. A Criacdo de Adao foi pintada entre os anos de 1508 e 1510 pelo
italiano Michelangelo Buonarroti

A Criacdo de Adao, do pintor italiano renascentista Michelangelo Buonarroti é a obra
homenageada hoje no projeto Um Pouco de Arte para sua Vida. A pintura faz parte do teto da Capela
Sistina. Seu pintor é celebrado como o maior artista das trés artes visuais: escultura, pintura e arquitetura e
também é um dos trés maiores artistas renascentistas, ao lado de Leonardo da Vinci e Rafael.

O pintor foi chamado a Roma, na primavera de 1508, pelo papa Julio Il, com o objetivo de pintar os
afrescos da Capela Sistina. A pintura foi aclamada como uma obra prima e Michelangelo passou a ser
conhecido como o maior artista de seu tempo, 0 que elevou o prestigio social da atividade artistica e de
seus praticantes.

A Criagcdo de Addo é uma das maiores narrativas do centro do teto da Capela Sistina. O corpo
languido de Ad&o se reclina, quase incapaz de erguer a mao em direcéo a poderosa figura de Deus, que se
aproxima para lhe transmitir a centelha de vida. O pequeno espaco entre os dedos de ambos € ampliado
pelo vazio absoluto entre as figuras, sem nada ao fundo que distraia o olhar. Isso torna a imagem
claramente visivel para quem olha do chao.

3 detalhes de A Criacédo de Ad&o se destacam:

1. Rosto de Ad&o:
E possivel perceber que o rosto de Adao foi suavemente modelado. Uma parte do rosto que tem destaque
com essa criagdo suave sdo os labios dele, que estéo obscurecidos e possuem um toque de coral.

2. Figura abracada por Deus:
Ao lado da figura que representa Deus ha uma outra imagem, sendo abracada pelo Criador. A expresséo
dessa figura reforca a tensao psicoldgica criada pela cena.

3. Face de Deus:

A Face de Deus é modelada com contornos fortes e sombras profundas, além de ser iluminada com o
objetivo de criar a escultura facial dentro da moldura de cabelos cinza-claros e barba quase branca. O efeito
ainda é acentuado pela luz frontal.


http://noticias.universia.com.br/tag/365-dias-de-arte/
http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/01/11/903974/conheca-teto-da-capela-sistina.html
http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/01/11/903974/conheca-teto-da-capela-sistina.html
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Fonte: - http://noticias.universia.com.br/tempo-
livre/noticia/2012/08/22/960448/conheca-criaco-
ado-michelangelo-buonarroti.html"/conheca-
criaco-ado-michelangelo-buonarroti.html

Fixacao
Luis de Camoes

Busque Amor novas artes, novo engenho,
Para matar-me, e novas esquivancgas;
Que néo pode tirar-me as esperancas,
Que mal me tirara o que eu nédo tenho.

Olhai de que esperancas me mantenho!
Vede que perigosas segurancgas!

Que nao temo contrastes nem mudancas,
Andando em bravo mar, perdido o lenho.

Mas, conquanto ndo pode haver desgosto
Onde esperanca falta, I& me esconde
Amor um mal, que me mata e ndo se Vé;

Que dias ha que na alma me tem posto
Um nao sei qué, que nasce néo sei onde,
Vem nédo sei como, e déi ndo sei por qué.

01. Segundo os versos do poema, o eu lirico
a) estd a procura do Amor.

b) estd amando e cheio de esperancgas.

c) esta seguro devido ao Amor.

d) esta sem esperanca.

02. Ao se dirigir ao Amor, na primeira estrofe, percebe-se por parte do eu lirico um tom de
a) suplica b) desafio C) ameaca d) euforia

03. Por que o eu lirico ndo teme as novas artes do Amor?
a) Porque o eu lirico ndo possui mais esse sentimento.

b) Porque onde falta esperanca ndo ha desgosto.

¢) Porque a esperanca que ele tem o faz sentir mais seguro.

d) Porque ele ndo teme nada, nem os perigos de um mar bravo.

04. Apresenta uma contradi¢cdo a justaposicao dos termos da expressao
a) novo engenho b) bravo mar  c) perigosas segurangas d) novas artes

05. “Busque Amor novas artes, novo engenho”, o termo em destaque tem o sentido de
a) artimanha b) trabalho ) objetivo d) solugéo
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06. De acordo com o eu lirico do texto, o Amor gera
a) seguranca b) esperanca c¢) sofrimento d) davidas

07. “Amor um mal, que me mata e nao se vé;” o verso sugere que o Amor é
a) indefinido b) misterioso C) passageiro d) intransigente

08. A ultima estrofe revela que

a) o eu lirico realmente é imune as artes do Amor.
b) o eu lirico busca descobrir as razes do Amor.
¢) o Amor ainda consegue atingir o eu lirico.

d) o Amor abandona o destemido eu lirico.

09. (Fuvest) —

|."Entre brumas, ao longe, surge a aurora.
O hialino orvalho aos poucos se evapora,
Agoniza o arrebol.

A catedral ebdrnea do meu sonho
Aparece, na paz do céu risonho,

Toda branca de sol"

I1."Quando em meu peito rebentar-se a fibra,
Que o espirito enlaca a dor vivente,

N&o derramem por mim nem uma lagrima
Em palpebra demente."

[1l."Por um lado te vejo como um seio murcho
pelo outro como um ventre de cujo umbigo pende
[ainda o cordado placentario.

Es vermelha como o amor divino

Dentro de ti em pequenas pevides

Palpita a vida prodigiosa

Infinitamente.”

IV."Transforma-se 0 amador na cousa amada,
Por virtude do muito imaginar;

N&o tenho logo mais que desejar,

Pois em mim tenho a parte desejada."

Na ordem em que estdo transcritos, os fragmentos se enquadram respectivamente nos seguintes
movimentos literarios:

a) I. Simbolismo, Il. Romantismo, Ill. Modernismo, IV. Classicismo;

b) I. Modernismo, II. Simbolismo, Il Classicismo, IV. Romantismo;

c¢) I. Romantismo, Il. Modernismo, Ill. Simbolismo, IV. Classicismo;

d) I. Classicismo, Il. Romantismo, Ill. Modernismo, IV. Simbolismo;

e) I. Simbolismo, Il. Classicismo, Ill. Romantismo, IV. Modernismo.

10. (Fuvest) —
"Amor é um fogo que arde sem se ver,
E ferida que doi e ndo se sente;
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E um contentamento descontente,
E dor que desatina sem doer."

De poeta muito conhecido, esta é a primeira estrofe de um poema que parece comprazer-se com 0
paradoxo, enfeixando sensac¢fes contraditérias do sentimento humano, se examinadas sob o prisma
darazdo. Indique, na relagdo a seguir, o nome do autor.

a) Bocage.

b) Camilo Pessanha.

¢) Gil Vicente.

d) Luis de Camd@es.

e) Manuel Bandeira.

11. (Fuvest) - Relido o poema de dois quartetos e dois tercetos com versos decassilabos herbicos e
esquema rimético abba - abba - cde - cde, e considerada a elaboracgéo estética da linguagem com
gue é tratado o tema, assinalar a alternativa que nomeia que tipo de poema é, o seu autor e o
movimento literario em que este se enquadra:

a) redondilha Gil Vicente - Humanismo

b) soneto - Camé&es - Classicismo

¢) soneto - Gregoério de Matos - Barroco

d) lira - Claudio Manuel da Costa - Arcadismo

e) lira - Camdes - Maneirismo

12. (Mackenzie) - Texto 1:
"Sbbolos rios que vao

Por Babilonia, me achei,
Onde sentado chorei

as lembrancas de Sido

E quanto nela passei."

Texto 2:

"Enquanto quis Fortuna que tivesse
Esperanca de algum contentamento,

O gosto de um suave pensamento

Me fez que seus efeitos escrevesse.
Porém, temendo Amor que aviso desse
Minha escritura a algum juizo isento
Escureceu-me o engenho ao tormento,
Para que seus enganos néo dissesse.
O v6s que Amor obriga a ser sujeitos

A diversas vontades! Quando lerdes
Num breve livro casos tdo diversos,
Verdades puras sdo e ndo defeitos.

E sabei que, segundo o amor tiverdes,
Tereis 0 entendimento de meus versos."

Sobre os textos acima, € correto afirmar que:
a) o primeiro faz parte de uma cantiga trovadoresca.



b) ambos pertencem a obra de Camdes, sendo o primeiro um exemplo de medida velha e o segundo, de
medida nova.

¢) o primeiro foi extraido de um auto vicentino e o segundo, de um autor barroco.

d) pertencem ao Cancioneiro Geral de Garcia de Resende.

e) tém aspectos evidentemente barrocos, fazendo parte, portanto, da lirica de Gregdrio de Matos.

13. (Fuvest) - Na LIRICA de Camdes,

a) o metro usado para a composicao dos sonetos é a redondilha maior.

b) encontram-se sonetos, odes, satiras e autos.

c) cantar a Pétria é o centro das preocupacdes.

d) encontra-se uma fonte de inspiragdo de muitos poetas brasileiros do século XX.
e) a Mulher é vista em seus aspectos fisicos, despojada de espiritualidade.

14.
Leia atentamente o texto a seguir e responda ao que se pede.

Histdria, coragdo, linguagem

Dos herdis que cantaste, que restou
sendo a melodia do teu canto?
As armas em ferrugem se desfazem
os bardes nos jazigos dizem nada.
E teu verso, teu rude e teu suave
balanco de consoantes e vogais,
teu ritmo de oceano sofreado
gue os lembra ainda e sempre lembrara.
Tu és a histéria que narraste, ndo
o simples narrador. Ela persiste
mais em teu poema que no tempo neutro
universal sepulcro da memoria.
Bardo foste os deuses mais as ninfas,
as ondas em furor, céus em delirio,
astlcias, pragas, guerras e cobigas,
lodoso material fundido em ouro.

%k %k %k
Luis, homem estranho, pelo verbo
és, mais que amador, o préprio amor
latejante, esquecido, revoltado,
submisso, renascendo, reflorindo
em cem mil coragdes multiplicado.

%k %k k
Camoes - oh som de vida ressoando
em cada tua silaba fremente
de amor e guerra e sonho entrelacados...

Carlos Drummond de Andrade. A paixao medida

a) Qual é a relagdo entre Luis de Camoes e o classicismo?
b) Retire referéncias do texto de Drummond relacionadas a obra de Camoes.

Pintou no ENEM
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Texto para as questdes 1 e 2:

Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida que doi, e ndo se sente;
E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer.

E um nao querer mais que bem querer;
E um andar solitario entre a gente;

E nunca contentar-se de contente;

E um cuidar que se ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade;
E servir a quem vence, o vencedor;
E ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
Nos cora¢des humanos amizade,
Se téo contrario a si € o mesmo Amor?
Luis de Camdes

1. (ENEM/1998) O poema tem, como caracteristica, a figura de linguagem denominada antitese,
relacdo de oposicdo de palavras ou ideias. Assinale a op¢cdo em que essa oposicéo se faz
claramente presente.

a) "Amor é fogo que arde sem se ver."

b) "E um contentamento descontente".

c) "E servir a quem se vence, o vencedor."

d) "Mas como causar pode seu favor."

e) "Se tao contrério a si € o mesmo Amor?"

2. (ENEM/1998) O poema pode ser considerado como um texto:
a) argumentativo.

b) narrativo.

C) épico.

d) de propaganda.

e) teatral.

3. (ENEM/2010)
TEXTO |
XLI

Ouvia:

Que néo podia odiar
E nem temer
Porque tu eras eu.
E como seria

Odiar amim mesma

E a mim mesma temer.
HILST, H. Cantares.
S&o Paulo: Globo, 2004 (fragmento).



TEXTO Il

TRANSFORMA-SE O AMADOR NA
COUSA AMADA

Transforma-se 0 amador na cousa amada,

por virtude do muito imaginar;
néo tenho, logo, mais que desejar,
pois em mim tenho a parte desejada.

Camdes. Sonetos. Disponivel em:
http://www.jornaldepoesia.jor.br.

Acesso em: 03 set. 2010 (fragmento).

Nesses fragmentos de poemas de Hilda Hilst e de Camdes, a teméatica comum é:
a) o "outro" transformado no proéprio eu-lirico, o0 que se realiza por meio de uma espécie de fusédo de dois

seres em um so.

b) a fusdo do "outro" com o eu-lirico, havendo, nos versos de Hilda Hilst, a afirmac¢&o do eu lirico de que

odeia a si mesmo.

¢) o "outro" que se confunde com o eu-lirico, verificando-se, porém, nos versos de Camades, certa

resisténcia do ser amado.

d) a dissociacéo entre o "outro" e o eu-lirico, porque o 6dio ou 0 amor se produzem no imaginario, sem a

realizag&o concreta.
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€) 0 "outro" que se associa ao eu-lirico, sendo tratados, nos Textos | e Il, respectivamente, o 6dio e o amor.

4. (ENEM/2012)

LXXVIII (Cambes, 15257-1580)

Leda serenidade deleitosa,

Que representa em terra um paraiso;
Entre rubis e perlas doce riso;

Debaixo de ouro e neve cor-de-rosa;
Resenca moderada e graciosa,

Onde ensinando estédo despejo e siso
Que se pode por arte e por aviso,
Como por natureza, ser fermosa;

Fala de quem a morte e a vida pende,
Rara, suave; enfim, Senhora, vossa;
Repouso nela alegre e comedido:
Estas as armas séo com que me rende
E me cativa Amor; mas ndo que possa
Despojar-me da gléria de rendido.

CAMOES, L. Obra completa. Rio de janeiro: Nova Aguilar, 2008.


http://www.jornaldepoesia.jor.br/

SANZIO, R..(1483-1520) A mulher com o unicérnio. Roma,
Galleria Borghese. Disponivel em: www.arquipelagos.pt.
Acesso em: 29 fev. 2012.

A pintura e o poema, embora sendo produtos de duas linguagens artisticas diferentes, prticiparam
do mesmo contexto social e cultural de producéo pelo fato de ambos

a) apresentarem um retrato realista, evidenciado pelo unicérnio presente na pintura e pelos adjetivos
usados no poema.

b) valorizarem o excesso de enfeites na apresentacdo pessoal e na variagdo de atitudes da mulher,
evidenciadas pelos adjetivos do poema.

c) apresentarem um retrato ideal de mulher marcado pela sobriedade e o equilibrio, evidenciados pela
postura, expresséo e vestimenta da moga e os adjetivos usados no poema.

d) desprezarem o conceito medieval da idealizacdo da mulher como base da producéo artistica,
evidenciado pelos adjetivos usados no poema.

e) apresentarem um retrato ideal de mulher marcado pela emotividade e o conflito interior, evidenciados
pela expressao da moca e pelos adjetivos do poema.
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4.1 A producao literaria no Brasil-Coldnia

O Brasil durante mais de trés séculos foi colonia de Portugal, esse periodo pode ser assim
resumido:
Século XVV: a metrépole procurou garantir o dominio sobre a terra descoberta, organizando-a em
capitanias hereditarias e enviando jesuitas da Europa para catequizar os indios e negros da Africa a fim de
povoa-las;
Século XVII: a cidade de Salvador, na Bahia, povoada por aventureiros portugueses, indios, negros e
mulatos, tornou-se o centro das decisfes politicas e do comércio de agucar;
Século XVIII: a regido de Minas Gerais transformou-se no centro da explora¢do do ouro e das primeiras
revoltas politicas contra a colonizacdo portuguesa, entre as quais se destacou 0 movimento da
Inconfidéncia Mineira (1789).

CEREJA & COCHAR. Portugués: linguagens. S&o Paulo: Atica. 1999.

E importante se destacar que apesar da literatura brasileira ter se originado no periodo colonial, é
dificil se fixar com precisdo em qual o momento esta se configurou com uma producgdo cultural
independente dos vinculos lusitanos.

Tal fato se deve principalmente porque durante o periodo colonial ainda ndo existiam condi¢bes
propicias para o desenvolvimento de uma literatura, como por exemplo: ainda ndo existia a existéncia de
um publico leitor ativo e influente, grupos de escritores atuantes, vida cultural intensa e rica, sentimento de
nacionalidade, liberdade de expresséo, imprensa e gréaficas.

Por esses motivos, muitos estudiosos da literatura preferem denominar a literatura que era
produzida aqui no Brasil até os séculos XVII de “manifestagdes literarias” ou “ecos da literatura no Brasil”.
A nossa literatura somente comecgou a se desenvolver na segunda metade do século XVIII, quando se
criaram algumas das condigfes necessarias para o seu desenvolvimento tais como: a fundagédo de
cidades, o estabelecimento de centros comercias que estavam ligados a extracdo do ouro, em Minas
Gerais, 0 surgimento de escritores comprometidos com as causas politicas da independéncia etc.

Entretanto, o estabelecimento do sentimento de nacionalidade, assim como o surgimento de uma
literatura voltada para o espaco, para o0 homem e para a lingua nacionais somente ocorreram de maneira
efetiva no século XIX, apds a independéncia politica de 1822.

4.2 As literaturas de catequese e de informacé&o

Os primeiros textos escritos aqui no Brasil ndo tinham uma fungéo literaria propriamente dita, pois
atendiam a série de finalidades especificas, tanto dos religiosos, que a utilizavam como instrumento de
catequizacao dos indios, quanto dos navegantes que estavam interessados em descrever e explorar a terra
recém-descoberta.

José de Anchieta (1534 — 1537) merece destaque entre os religiosos que aqui estiveram. Anchieta
escreveu varios tipos de textos com finalidades pedagogicas, como poemas, hinos, cangbes e altos
(género teatral originado na Idade média), além de diversas cartas que informavam sobre o processo de
catequese no Brasil e de uma gramética da lingua tupi.

Anchieta ndo seguia as novidades de conteddo e forma trazidas pelo renascimento e sim, inspirava-
se em modelos medievais, fazendo uso da medida velha (redondilha), como exemplificam o poema

Cordeirinha linda
como folga o povo
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porgue vossa vinda
Ihe da lume novo.
Cordeirinha santa,
de Jesus querida,
vossa santa vida
o diabo espanta.
Por isso vos canta
com prazer 0 povo
porgue vossa vinda
Ilhe da lume novo
(A Santa Inés — José de Anchieta)

A literatura de informacdo ou de expans&o, compostas por cartas de viagem, tratados descritivos e
diarios de navegacéo, tinha por objetivo narrar e descrever os primeiros contatos com as terras brasileiras
e seus nativos, informando a respeito de tudo que pudesse interessar ao governo portugués. E o que faz,
por exemplo, Pero Vaz de Caminha, que em 1500 registrou o primeiro contato dos portugueses com 0s
indios.

Leia abaixo a carta de Pero Vaz de Caminha:

Senhor:
Posto que o Capitdo-mor desta vossa frota, e assim 0s outros capitdes
escrevam a Vossa Alteza a nova do achamento desta vossa terra &= éq
nova, que ora nesta havegacao se achou, ndo deixarei também de dar '
. . . . :umvﬁ povmins iz Bufit\e
disso minha conta a Vossa Alteza, assim como eu melhor puder, ainda i v D, el
i abon DG 3010

que -- para o bem contar e falar -- 0 saiba pior que todos fazer.

Tome Vossa Alteza, porém, minha ignorancia por boa vontade,
e creia bem por certo que, para aformosear nem afear, ndo porei aqui
mais do que aquilo que vi e me pareceu.

Da marinhagem e singraduras do caminho néo darei aqui conta
a Vossa Alteza, porque o ndo saberei fazer, e os pilotos devem ter
esse cuidado. Portanto, Senhor, do que hei de falar comeco e digo:
A partida de Belém, como Vossa Alteza sabe, foi segunda-feira, 9 de
marco. Sabado, 14 do dito més, entre as oito e nove horas, nos
achamos entre as Canérias, mais perto da Gra- Canéria, e ali
andamos todo aquele dia em calma, a vista delas, obra de trés a
quatro léguas. E domingo, 22 do dito més, as dez horas, pouco mais
ou menos, houvemos vista das ilhas de Cabo Verde, ou melhor, da
ilha de S. Nicolau, segundo o dito de Pero Escolar, piloto.

Na noite seguinte, segunda-feira, ao amanhecer, se perdeu da frota Vasco de Ataide com sua nau,
sem haver tempo forte nem contrario para que tal acontecesse. Fez o capitdo suas diligéncias para o
achar, a uma e outra parte, mas ndo apareceu mais!

E assim seguimos nosso caminho, por este mar, de longo, até que, terca-feira das Oitavas de
Pascoa, que foram 21 dias de abril, estando da dita llha obra de 660 ou 670 léguas, segundo os pilotos
diziam, topamos alguns sinais de terra, os quais eram muita quantidade de ervas compridas, a que os
mareantes chamam botelho, assim como outras a que ddo o nome de rabo-de-asno. E quarta-feira
seguinte, pela manh4, topamos aves a que chamam fura-buxos.

Neste dia, a horas de véspera, houvemos vista de terra! Primeiramente dum grande monte, mui alto
e redondo; e doutras serras mais baixas ao sul dele; e de terra chd, com grandes arvoredos: ao monte alto
0 capitdo pds nome - 0 Monte Pascoal e a terra - a Terra da Vera Cruz.

(Carta de Pero Vaz de Caminha de 1500)

Embora esses escritos ndo tenham muito valor literario hoje, sua importancia esta principalmente no
significado que guardam como documentacdo histérica, esta representa tanto o testemunho do espirito
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aventureiro da expansdo maritima e comercial dos séculos XV e XVI, quanto o registro do choque cultural
entre colonizadores e colonizados.

E importante destacar que ndo ha por parte dos escritores que produziram a literatura de
informacao nenhum sentimento de apego a terra conquistada, que € vista como uma espécie de extenséo
da metropole. Apesar disso, a literatura quinhentista nos deixou como heranga um conjunto inesgotavel de
sugestdes tematicas, como os indios, as belezas naturais da terra e nossas origens histéricas, que foram
mais tarde desenvolvidas por nossos escritores.

4.3 Algumas das principais producdes da literatura informativa no Brasil-Col6nia do séc. XVI:
v' A Carta, de Pero Vaz de Caminha;
O Diario de Navegacdo, de Pero Lopes de Souza (1530);
v' O Tratado da Terra do Brasil e a Historia da Provincia de Santa Cruz a que vulgarmente chamamos
Brasil, de Pero de Magalhdes Gandavo (1576);
v' Tratado Descritivo do Brasil, de Gabriel Soares de Souza (1587);
v" As Duas Viagens ao Brasil, de Hans Staden (1557).

\

Sessao Leitura

Cartade Caminha: A "certiddo de nascimento" do Brasil

Considerada tanto o primeiro documento da Histéria brasileira como o primeiro texto literario do
Brasil, a carta que o escrivdo Pero Vaz de Caminha escreveu ao rei d. Manuel, em forma de diério, leva ao
monarca luso uma narrativa pessoal marcada pela observacdo do que os europeus chamavam de Novo
Mundo.

E possivel verificar a expressa preocupacdo de descrever gestos, corpos e habitos de alimentacdo
e abrigo dos nativos. H& o desafio de contar como o local foi encontrado e como vivem as pessoas que ali
habitam. Trata-se, portanto de um documento com valor histérico, pela descricdo de hébitos, e literario, pelo
apuro formal e estilistico.

O documento original, intitulado oficialmente Carta a el-rei D. Manuel sobre o achamento do Brasil,
guardado no Arquivo Nacional da Torre do Tombo, em Lisboa, Portugal, € constituido por sete folhas de
papel manuscritas, cada uma em quatro paginas, num total de 27 paginas de texto e mais uma de
endereco.

Primeiro texto escrito no Brasil, foi feito em Porto Seguro, com data de 1 de maio de 1500, e foi
levado a Lisboa por Gaspar de Lemos, comandante do navio de mantimentos da frota. O curioso é que s6
foi descoberto, em 1773, no Arquivo Nacional portugués, por José Seabra da Silva.

A informacéo foi publicada, pela primeira vez, no Brasil, pelo padre Manuel Aires de Casal na
sua Corografia Brasilica (1817). A consagracdo do documento ocorreu em 2005, quando ele foi inscrito no
Programa Meméria do Mundo, da Organizacdo das Nag¢fes Unidas para a Educacao, a Ciéncia, e a Cultura
(UNESCO).

Entre os principais momentos da carta estd o relato do primeiro contato dos portugueses com 0s
indios e a prética inicial do escambo, ou seja, a troca de uma mercadoria por outra num inaugural contato
comercial. A presenca da arvore batizada de pau-brasil e a Primeira Missa também s&o comentadas.

O texto € um importante exercicio de conhecimento do outro e daquilo que é diferente. Afinal, os
indios e sua forma de existir eram elementos novos e o texto de Caminha é um passo que da inicio na
construgdo de um entendimento das possibilidades de dialogo que entdo se instauravam.

Elementos como pessoas, animais, plantas, relevo, vegetacéo, clima, solo, e produtos da terra séo
cuidadosamente descritos. O escriba, porém, ndo se limitou ao detalhamento. Fez ainda sugestdes para o
aproveitamento da regido. Dois elementos sdo destacados: o desenvolvimento da agricultura e a
cristianizacéo dos indios.

Tudo isso ocorre num contexto em que a dominacdo portuguesa € considerada fundamental para
eliminar as desigualdades evidentes. Isso ndo evitou momentos de agregacdo, como a pratica conjunta
entre portugueses e indios de dancas. Mas isso ndo impede que Caminha deixe de lado o objetivo principal
da viagem: a conquista de riquezas (ouro e prata) e a concep¢ao missionaria (salvar a alma dos indios pela
adocdo deles do cristianismo).

Nesse contexto de exploracdo econdmica, existe ainda a exaltacdo das virtudes da terra e da gente
brasileira. Tudo isso numa linguagem clara, simples, objetiva, realista, com certo equilibrio nas observagoes,
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mesmo perante o inusitado das situagbes, e uma comovente curiosidade e capacidade de maravilhar-se
perante o inédito.

Oscar D'Ambrosio, Especial para a Pagina 3 Pedagogia & Comunicacéo é jornalista, mestre em Artes
pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista (Unesp), critico de arte e integra a
Associacao Internacional de Criticos de Artes (Aica - Secdo Brasil).

Fonte: Uol Educacao - http://educacao.uol.com.br/disciplinas/portugues/carta-de-caminha-a-certidao-de-
nascimento-do-brasil.htm

Fixacao
Questdes

01. As primeiras manifestagdes literarias que se registram na Literatura Brasileira referem-se a:
a) Literatura informativa sobre o Brasil (crénica) e literatura didatica, catequética (obra dos jesuitas).
b) Romances e contos dos primeiros colonizadores.

¢) Poesia épica e prosa de fic¢ao.

d) Obras de estilo classico, renascentista.

e) Poemas romanticos indianistas.

02. A literatura de informac&o corresponde as obras:
a) barrocas;

b) arcadicas;

c) de jesuitas, cronistas e viajantes;

d) do Periodo Colonial em geral;

e) n.d.a.

03. Qual das afirmac8es néo corresponde a Carta de Caminha?

a) Observacéo do indio como um ser disposto a catequizagao.

b) Deslumbramento diante da exuberancia da natureza tropical.

¢) Mistura de ingenuidade e malicia na descri¢cdo dos indios e seus costumes.
d) Composicéo sob forma de diério de bordo.

e) Aproximagdes barrocas no tratamento literario e no lirismo das descri¢des.

04. (UNISA) A “literatura jesuita”, nos primdérdios de nossa histéria:

a) tem grande valor informativo;

b) marca nossa maturacao classica;

¢) visa a catequese do indio, a instrugdo do colono e sua assisténcia religiosa e moral,
d) esta a servico do poder real;

e) tem fortes doses nacionalistas.

05. A importancia das obras realizadas pelos cronistas portugueses do século XVI e XVII é:
a) determinada exclusivamente pelo seu carater literario;

b) sobretudo documental;

c) caracterizar a influéncia dos autores renascentistas europeus;

d) a deterem sido escritas no Brasil e para brasileiros;

e) n.d.a.

06. Anchieta s6 nédo escreveu:


http://educacao.uol.com.br/disciplinas/portugues/carta-de-caminha-a-certidao-de-nascimento-do-brasil.htm
http://educacao.uol.com.br/disciplinas/portugues/carta-de-caminha-a-certidao-de-nascimento-do-brasil.htm
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a) um diciondrio ou gramatica da lingua tupi;

b) sonetos classicos, a maneira de Camdes, seu contemporaneo;
) poesias em latim, portugueses, espanhol e tupi;

d) autos religiosos, a maneira do teatro medieval,

e) cartas, sermdes, fragmentos histoéricos e informacdes.

07. Sao caracteristicas da poesia do Padre José de Anchieta;

a) a tematica, visando a ensinar os jovens jesuitas chegados ao Brasil;

b) linguagem cdmica, visando a divertir os indios; expressao em versos decassilabos, como a dos poetas
classicos do século XVI;

) temas varios, desenvolvidos sem qualquer preocupacdo pedagdgica ou catequética;

d) fungdo pedagdgica; temética religiosa; expressdo em redondilhas, o que permitia que fossem cantadas
ou recitadas facilmente.

e) n.d.a.

08. (UNIV. FED. DE SANTA MARIA) Sobre a literatura produzida no primeiro século da vida colonial
brasileira, é correto afirmar que:

a) E formada principalmente de poemas narrativos e textos dramaticos que visavam a catequese.

b) Inicia com Prosopopéia, de Bento Teixeira.

c) E constituida por documentos que informam acerca da terra brasileira e pela literatura jesuitica.

d) Os textos que a constituem apresentam evidente preocupacao artistica e pedagdgica.

e) Descreve com fidelidade e sem idealiza¢bes a terra e 0 homem, ao relatar as condi¢des encontradas no
Novo Mundo.

09. (UFV) Leia a estrofe abaixo e faca o0 que se pede:
Dos vicios ja desligados

nos pajés ndo crendo mais,

nem suas dancas rituais,

nem seus magicos cuidados.
(ANCHIETA, José de. O auto de S&o Lourengo. Tradugéo e adaptacdo de Walmir Ayala. Rio de Janeiro: Ediouro)

Assinale a afirmativa verdadeira, considerando a estrofe acima, pronunciada pelos meninos indios
em procissao:

a) Os meninos indios representam o processo de aculturacdo em sua concretude mais visivel, como
produto final de todo um empreendimento do qual participaram com igual empenho a Coroa

Portuguesa e a Companhia de Jesus.

b) A presenca dos meninos indios representa uma sintese perfeita e acabada daquilo que se convencionou
chamar de literatura informativa.

¢) Os meninos indios estdo afirmando os valores de sua prépria cultura, ao mencionar as dangas rituais e
as magias praticadas pelos pajés.

d) Os meninos indios séo figura alegéricas cuja construgcdo como personagens atende a todos os requintes
da dramaturgia renascentista.

e) Os meninos indios representam a revolta dos nativos contra a catequese trazida pelos jesuitas, de quem
guerem libertar-se tdo logo seja possivel.

Pintou no ENEM
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1. (ENEM/2013)

TEXTO |

Andaram na praia, quando saimos, oito ou dez deles; e dai a pouco comecgaram a vir mais. E parece-me
gue viriam, este dia, a praia, quatrocentos ou quatrocentos e cinquenta. Alguns deles traziam arcos e
flechas, que todos trocaram por carapucas ou por qualquer coisa que lhes davam. [...] Andavam todos tao

bem-dispostos, tdo bem feitos e galantes com suas tinturas que muito agradavam.
CASTRO, S. A carta de Pero Vaz de Caminha. Porto Alegre: L&PM, 1996 (fragmento).

TEXTO Il

PORTINARI, C. O descobrimento do Brasil.

1956. Oleo sobre tela, 199 x 169 cm Disponivel

em: www.portinari.org.br. Acesso em: 12 jun.
2013. (Foto: Reproducéo)

Pertencentes ao patrim6nio cultural brasileiro, a carta de Pero Vaz de Caminha e a obra de Portinari
retratam a chegada dos portugueses ao Brasil. Da leitura dos textos, constata-se que

a) a carta de Pero Vaz de Caminha representa uma das primeiras manifestagbes artisticas dos
portugueses em terras brasileiras e preocupa-se apenas com a estética literaria.

b) a tela de Portinari retrata indigenas nus com corpos pintados, cuja grande significacdo é a afirmacgéo da
arte académica brasileira e a contestagdo de uma linguagem moderna.

¢) a carta, como testemunho histérico-politico, mostra o olhar do colonizador sobre a gente da terra, e a
pintura destaca, em primeiro plano, a inquietacao dos nativos.

e) as duas producdes, embora usem linguagens diferentes — verbal e ndo verbal —, cumprem a mesma
funcéo social e artistica.

f) a pintura e a carta de Caminha sdo manifestacdes de grupos étnicos diferentes, produzidas em um
mesmo momentos histérico, retratando a colonizagéo.


http://www.portinari.org.br/
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Capitulo 5 -0 Barroco

5.1 A arte daindisciplina

Em 1517, a Reforma divide a Igreja entre catélicos e protestantes;

Em 1540 é fundada a Companhia de Jesus, ordem religiosa que enviava missionarios a varios
continentes;

Em 1563, a Igreja inicia 0 movimento da Contra-Reforma, com o objetivo de impedir a expansao
protestante.

Como se pode perceber, o Renascimento europeu desenvolveu-se em meio a crises religiosas e
movimentos de restauracdo da fé cristd. A presenca da religido na vida cotidiana e cultural, no entanto, é
sentida de modo mais contundente na transicdo do séc. XVI para o séc. XVIl, momento em que surge o
Barroco.

Assim surge a arte barroca, que vigora durante todo o séc. XVII e inicio do séc. XVIII, registrando o
espirito contraditério de uma época que se divide entre as influéncias do Renascimento (materialismo,
paganismo e sensualismo) e de uma crescente religiosidade trazida principalmente pela Contra-Reforma.

Como resultado dessas tendéncias, a arte barroca é, sobretudo, a expressao das contradi¢cdes e do
espirito do homem da época. Alguns principios artisticos do Renascimento foram abandonados, como
equilibrio, harmonia e nacionalismo, o que levou o Barroco a ser visto durante muito tempo como uma arte
indisciplinada.

5.2 Outros nomes do Barroco

Marinismo: na ltalia, por influencia do poeta Giambattista Marini;
Gongorismo: na Espanha, por influencia do poeta Luiz de Gbéngora y Argote. Nesse pais, Barroco e
Gongorismo séo sinbnimas;
Preciosismo: na Franca, em razdo do requinte formal dos poetas;
Eufuismo: na Inglaterra, termo criado a partir do titulo do romance Euphues, or the anatomy of wit, do
escritor John Lyly.

CEREJA & COCHAR. Portugués: linguagens. S&o Paulo: Atica. 1999.

5.3 Alinguagem barroca

A linguagem barroca expressa as ideias e 0os sentimentos do artista do século XVII. Seus temas e
sua construgcdo se unem para expressar a concepcao barroca do mundo.

5.3.1 Caracteristicas da linguagem barroca

A linguagem barroca tem algumas caracteristicas essenciais tais como: grande interesse por temas
religiosos, os dualismos que retratam o conflito espiritual do homem da época, a morbidez como maneira
de acentuar o sentimento tragico que estes poetas tém com relagdo a vida, o emprego constante de figuras
de linguagem, o uso de uma linguagem requintada

v A efemeridade do tempo: o homem barroco tem a concepcédo que a vida terrena é efémera,
passageira, e por isso, pensa muito em uma salvacdo espiritual. Entretanto, com a vida é
passageira, tem ao mesmo tempo a necessidade de aproveita-la, antes que ela acabe o que gera
um sentimento contraditorio, ja que desfruta-la significa pecar, e, se ha pecado néo existe salvagéao.
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Cultismo: remete ao excessivo rebuscamento formal, manifestado no uso de jogos de palavras e
no grande uso de figuras de linguagem. O cultismo, além disso, explora efeitos sensoriais tais como
cor, forma, tom, volume, sonoridade, imagens violentas e fantasiosas, recursos que sugerem, entao,
a ultrapassagem dos limites da realidade.

Conceptismo: (vem do espanhol concepto, “ideia”) € o jogo de ideias, formado através das
sutilezas do raciocinio e do pensamento légico, por analogia, etc. De uma maneira geral € mais
comum o cultismo aparecer na poesia e 0 conceptismo na prosa, porém, € perfeitamente possivel
aparecerem ambos em um mesmo texto.

Jogo de claro-escuro: essa caracteristica € mais comum de aparecer nas artes plasticas, visto
gue, o Barroco aprecia fundir a luz & sombra, o claro e o escuro, 0 que pode se estender ao conflito
do desejo do homem de fundir a fé a razdo ou emocao/sensacao.

5.4 Principais diferencas entre o Barroco e o Classicismo:

Barroco:

SNENE NN N NENEN

Quanto ao contelido

Conflito entre visdo antropocéntrica e teocéntrica;

Oposicdo entre mundo material e mundo espiritual;

Conflito entre fé e razéo;

Cristianismo;

Morbidez;

Idealizagdo amorosa; sensualismo e sentimento de culpa cristéo;

Consciéncia da efemeridade do tempo;

Gosto por raciocinios complexos, intricados, desenvolvidos em parabolas e narrativas biblicas;

Quanto a forma

v
v
v

Gosto pelo soneto;
Emprego da medida nova (poesia);
Gosto pelas inversdes e por construgdes complexas e raras.

Classicismo:

Quanto ao conteltdo

v

AN NE VR NENENEN

ANERN

Antropocentrismo;

Equilibrio;

Racionalismo;

Paganismo;

Influéncia da cultura greco-latina;
Idealizagdo amorosa, neoplatonismo;
Universalismo;

Busca de clareza;

Quanto a forma

Gosto pelo soneto;

Emprego da medida nova (poesia);
Busca do equilibrio formal.

5.5 Contexto histérico

No séc. XVI, o homem europeu expandiu seus conhecimentos geograficos; comecou a acreditar

qgue era capaz de transformar a natureza por meio da razdo; empenhou-se na descoberta de novos
conhecimentos pela ciéncia e resgatou a cultura classica, utilizando-a como modelo.
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No séc. XVII, o século do Barroco, em consequéncia de varias alterac6es no quadro social, politico,
econdmico e religioso, essa euforia antropocéntrica foi abalada.

5.5.1 Economia politica e sociedade

A Revolugéo comercial, vivida durante o periodo, tinha uma politica econémica que se baseava no
metalismo, na balanca de comércio favoravel e no acimulo de capitais. Foi o periodo em que a burguesia
despontou como classe de forte poder econdmico.

Entretanto, se a politica econdémica parecia aberta e favorecia a ascensédo de setores populares
(burguesia), 0 mesmo nao estava ocorrendo com a estrutura social e politica.

A sociedade estava organizada em trés classes rigidamente estruturadas: o clero, a nobreza e o
Terceiro Estado (formado por camponeses, artesaos e pela burguesia).

No plano politico consolidava-se o Estado absolutista, sistema politico em que ocorre uma
centralizacdo absoluta de poder nas méaos do rei, que é considerado o representante do poder de Deus na
Terra.

No plano espiritual, o séc. XVII estava marcado pelos reflexos das crises religiosas ocorridas no
século anterior: a Reforma, em 1517 (movimento que representou a ruptura da Igreja crista e deu origem ao
protestantismo e a uma grande revolucéo religiosa) e a Contra-Reforma, em 1563 (movimento que procurou
combater a expansdo do protestantismo e recuperar seus antigos dominios). Trata-se, portanto, de uma
época de separacdo e mudanga de valores religiosos, uma época em que novas teorias estavam nascendo.
Com isso, os dogmas antes inquestionaveis, passaram a ser colocados em questdo, ao mesmo tempo em
gque se perseguiam aqueles que ousavam discordar de seus paradigmas.

5.6 A arte barroca e o contexto

Dentro desse contexto econdmico-politico, de lutas de classes e crises religiosas, que a arte barroca
nasceu e se desenvolveu.

A aproximacgdo de realidades opostas, os conflitos e contradi¢des violentas estdo diretamente
relacionados a esse contexto em que o Barroco esta inserido.

O homem desse periodo sentia-se oprimido politicamente, enquanto economicamente sentia-se
livre para enriquecer. Isso ocorre porque a possibilidade de ascensdo econémica ndo se relaciona com a
estrutura social do antigo Regime, que nao lhe permitia a escalada social.

Espiritualmente, também se verificam contradi¢des. Se por um lado as conquistas e valores do
Renascimento e do mercantilismo possibilitavam a aquisicdo de bens e prazeres materiais, por outro, havia
a atuacao da Contra-Reforma, que procurava restabelecer a fé cristd medieval e estimular a vida e os
valores espirituais.

Sao por esses motivos que se verifica na linguagem barroca, tanto na forma quanto no contetdo,
uma rejeicdo a visdo ordenada das coisas. Visto que os temas sdo sempre aqueles que refletem o estado
de tensdo da alma humana, tais como vida e morte, matéria e espirito, amor platdnico e amor carnal,
pecado e perdao, o que gera o uso de uma linguagem de dificil acesso, ou seja, 0 homem expressa-se de
forma rebuscada, cheia de inversdes e figuras de linguagem.

O homem do séc. XVII era um ser contraditorio, sendo a sintese de suas mentalidades, a medieval
€ a renascentista.

5.7 O Barroco em Portugal e no Brasil

O Barroco portugués e o brasileiro sdo movimentos influenciados pela renovacdo religiosa
introduzida pela Contra-Reforma.

Nesse periodo, Portugal vivia um momento de delicado de sua historia, ja que passara dominio
espanhol desde 1580, com o desaparecimento do rei D. Sebastido na guerra. O melhor do Barroco
portugués sdo os sermdes de Pe. Antbnio Vieira, que também viveu e escreveu no Brasil.

Em nosso pais, ainda ndo havia um grupo expressivo de escritores nem de leitores de literatura.
Apesar disso, comecam a surgir aqui as primeiras producfes literarias e, entre elas, algumas de boa
gualidade, com é o caso de Gregério de Matos, nosso principal escritor brasileiro.
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CEREJA & COCHAR. Portugués: linguagens. S&o Paulo: Atica. 1999.

5.7.1 O Barroco em Portugal
5.7.2 Pe. Antbnio Vieira:

Antdnio Vieira (1608-1697) é o principal representante do
barroco portugués. Sua obra pertence tanto a literatura brasileira
guanto a portuguesa.

Vieira veio com a familia para o Brasil quando tinha sete anos.
Na Bahia teve contato com a congregacdo da Ordem de Jesus,
iniciando seu noviciado aos 15 anos. A maior parte de sua obra foi
escrita no Brasil e esta relacionada com diversas atividades que o
autor desempenhou como religioso, como conselheiro de D. Joéo 1V,
rei de Portugal, ou como mediador e representante de Portugal em
relag6es econémicas e politicas com outros paises.

Embora, Vieira fosse padre nunca teve uma atuacdo e . )
puramente voltada para as questdes religiosas, pelo contrario, este AL _ AR SEAS
sempre colocou seus sermdes a servico das causas politicas, o que causou sua indisposicdo com muita
gente, principalmente entre os colonos que escravizavam o0s indios, 0S pequenos comerciantes e até
mesmo com a Inquisigéo.

Vieira foi um sacerdote que por meio do pulpito pregou a indios, brancos e negros, a dominados e
dominadores, expondo sua ideias politicas por meio da catequese promoveu a defesa do indio e da col6nia,
além de defender Portugal, por ocasido da invaséo holandesa.

Leia abaixo um fragmento do Serméao da Sexagésima:

Fazer pouco fruto a palavra de Deus no Mundo, pode proceder de um de trés principios: ou da parte
do pregador, ou da parte do ouvinte, ou da parte de Deus. Para uma alma se converter por meio de um
sermao, ha-de haver trés concursos: ha-de concorrer o pregador com a doutrina, persuadindo; ha-de
concorrer o ouvinte com o entendimento, percebendo; ha-de concorrer Deus com a graca, alumiando. Para
um homem se ver a si mesmo, sdo necessarias trés coisas: olhos, espelho e luz. Se tem espelho e é cego,
ndo se pode ver por falta de olhos; se tem espelho e olhos, e é de noite, ndo se pode ver por falta de luz.
Logo, h& mister luz, hd mister espelho e h& mister olhos. Que coisa é a conversdo de uma alma, sendo
entrar um homem dentro em si e ver-se a si mesmo? Para esta vista sdo necessérios olhos, é necesséria
luz e é necessério espelho. O pregador concorre com o espelho, que é a doutrina; Deus concorre com a luz,
gue é a graca; o homem concorre com os olhos, que é o conhecimento. Ora suposto que a conversdo das
almas por meio da pregacdo depende destes trés concursos: de Deus, do pregador e do ouvinte, por qual
deles devemos entender que falta? Por parte do ouvinte, ou por parte do pregador, ou por parte de Deus?
(Sermao da Sexagésima — Padre Antonio Vieira)

5.7.3 O Barroco no Brasil

No século XVII. O Brasil presenciou o surgimento de uma literatura prépria, apesar de esta ainda
estar muito presa aos modelos lusitanos. Nesta época a literatura era restrita a uma pequena elite culta e
ndo tinha formado até entdo um publico consumidor, que apreciasse e estimulasse o refinamento da arte
barroca. Na realidade o Brasil vivia um periodo de grande violéncia, onde havia a escravizagao dos indios e
dos negros, além do comércio exploratério da cana-de-acucar.

Apesar disso, os modelos literarios de Portugal chegaram ao Brasil, e o Barroco brasileiro chega até
mesmo a ser confundido com as préprias origens da nossa literatura. O que se pode perceber € que nessa
época ndo havia sentimento de grupo ou coletividade: a literatura produzida nessa época foi expresséo de
esforcos individuais.

O Barroco no Brasil s6 se desenvolveu entre os anos de 1720 e 1750, quando foram fundadas
varias academias literarias pelo pais. A descoberta do ouro em Minas Gerais, possibilitou o
desenvolvimento de um Barroco tardio nas artes plasticas, o que pode ser observado na construcdo de
igrejas com estilo Barroco durante todo o século XVIII.

A Prosopopéia (1601) de Bento Teixeira € considerada o marco inicial do Barroco no Brasil.
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Os escritores barrocos brasileiros que mais se destacaram foram:

v Na poesia: Gregoério de Matos, Bento Teixeira, Botelho de
Oliveira e Frei Itaparica.

v" Na prosa: Pe. Antdnio Vieira, Sebastido da Rocha Pita e Nuno
Marques Pereira.

5.8 Gregério de Matos

Gregoério de Matos (1633?-1696) € o maior poeta barroco
brasileiro e um dos fundadores da poesia lirica e satirica em nosso pais.
Nasceu em Salvador, estudou no Colégio dos Jesuitas e depois em
Coimbra, Portugal, onde cursou Direito, tornou-se juiz e ensaiou seus
primeiros poemas satiricos. Retornando ao Brasil, em 1681, exerceu os
cargos de tesoureiro-mor e de vigario geral, porém sempre se recusou a
vestir-se como clérigo. Devido as suas satiras, foi perseguido pelo
governador baiano Antonio de Souza Menezes, o Braco de Prata.
Depois de se casar com Maria dos Povos e exercer a fungdo de advogado, saiu pelo Recéncavo baiano
como cantador itinerante, dedicando-se as satiras e aos poemas erético-irbnicos, o que Ihe custou alguns
anos de exilio em Angola. Voltou doente ao Brasil e, impedido de entrar na Bahia, morreu em Recife.
CEREJA & COCHAR. Portugués: linguagens. S&o Paulo: Atica. 1999.

5.8.1 A lirica

Gregério de Matos cultivou trés vertentes da poesia lirica: a religiosa, a amorosa e a filosofica,
adequando-se aos temas e aos procedimentos de linguagem utilizados no Barroco europeu.

Lirica amorosa: marcado pelo dualismo amoroso (carne e espirito), que leva a um sentimento de
culpa no plano espiritual. A mulher, na maioria das vezes, € vista como a personificagdo do préprio pecado,
da perdicéo espiritual.

EXEMPLO:

N&o vi em minha vida a formosura,
ouvia falar nela cada dia,

e ouvida me incitava, e me movia
a querer ver tdo bela arquitetura.

Ontem a vi por minha desventura

na cara, no bom ar, na galhardia

de uma Mulher, que em Anjo se mentia,
de um sol que se trajava em criatura.

Me matem (desse entdo vendo abrasar-me)
Se esta cousa ndo €, que encarecer-me
sabia o mundo, e tanto exagerar-me.

Olhos meus (disse entdo por defender-me)
Se a beleza hei-de ver para matar-me,
antes, olhos, cegueis, do que eu perder-me.

Rompe o poeta com a primeira impaciéncia querendo declarar-se e temendo
perder por ser ousado

Anjo no nome, Angélica na cara.
Isso é ser flor, e Anjo juntamente,



Ser Angélica flor, e Anjo florente,
Em quem, sendo em vés se uniformara?

Quem veria uma flor, que a ndo cortara
De verde pé, de rama florescente?

E quem um Anjo vira tdo luzente,

Que por seu Deus, o nao idolatrara?

Se como Anjo sois dos meus altares,
Foéreis 0 meu custddio, e minha guarda,
Livrara eu de diabdlicos azares.

Mas vejo, que téao bela, e tdo galharda,
Posto que os Anjos nunca ddo pesares,
Sois Anjo, que me tenta, e ndo me guarda.
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Lirica filoso6fica: destacam-se os textos que fazem referéncia ao desconcerto do mundo (o que lembra
diretamente Camdfes) e as frustracbes humanas diante da realidade. Também h& poemas em que

predomina a consciéncia da transitoriedade da vida e do tempo, marcados pelo carpe diem.

Desenganos da vida metaforicamente

E vaidade, Fabio, nesta vida,

Rosa, que da manha lisonjeada,
Pdrpuras mil, com ambig&o dourada,
Airosa rompe, arrasta presumida.

E planta, que de abril favorecida,
Por mares de soberba desatada,
Florida galeota empavesada,

Sulca ufana, navega destemida.

E nau enfim, que em breve ligeireza,
Com presuncéo de Fénix genererosa,
Galhardias apresta, alentos preza:

Mas ser planta, ser rosa, nau vistosa
De que importa, se aguarda sem defesa
Penha a nau, ferro a planta, tarde a rosa?

Lirica religiosa: obedecendo aos principios fundamentais do Barroco europeu, faz uso de temas, como o
amor a Deus, a culpa, o arrependimento, o pecado e o perdao, além de referéncias biblicas. A linguagem

utilizada é a culta e apresenta inversdes e as figuras de linguagem sdo abundantes.

EXEMPLO:

Pequei, Senhor; mas ndo porque hei pecado,

da vossa Alta Cleméncia me despido;
porque, quanto mais tenho delinquido,
vos tenho a perdoar mais empenhado.

Se basta a vos tirar tanto pecado,

a abrandar-vos sobeja um s6 gemido:
gue a mesma culpa, que vos ha ofendido,
vos tem para o perdao lisonjeado.
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Se uma ovelha perdida e ja cobrada
gloria tal e prazer tao repentino
vos deu, como afirmais na Sacra Historia,

eu sou, Senhor, a ovelha desgarrada,;
cobrai-a; e ndo queirais, Pastor Divino,
perder na vossa ovelha a vossa gloria.

A CRISTO N. S. CRUCIFICADO

Meu Deus, que estais pendente de um madeiro,
Em cuja lei protesto de viver,

Em cuja santa lei hei de morrer,

Animoso, constante, firme e inteiro:

Neste lance, por ser o derradeiro,

Pois vejo a minha vida anoitecer;

E, meu Jesus, a hora de se ver

A brandura de um Pai, manso Cordeiro.

Mui grande é o vosso amor e o meu delito;
Porém pode ter fim todo o pecar,
E n&o o vosso amor que é infinito.

Esta razdo me obriga a confiar,
Que, por mais que pequei, neste conflito
Espero em vosso amor de me salvar.

5.8.2 A sétira

Gregoério de Matos ficou conhecido também como “O Boca do Inferno”, em razdo de suas satiras. O
autor representa uma das veias mais ricas e ferinas de toda a literatura satirica em lingua portuguesa.

O poeta ndo poupou o uso de palavrbes em sua linguagem, nem as criticas a todas as classes da
sociedade baiana do seu tempo. Criticava o0 governador, o clero, 0s comerciantes, 0s negros etc.

A satira representa a parte mais original da poesia de Gregério de Matos, pois foge completamente
dos padrées pré-estabelecidos pelo Barroco vigente e se volta para a realidade baiana do séc. XVII.

Por isso, pode-se chama-la de poesia realista e brasileira, ndo somente pelos temas escolhidos,
mas também pela percepcéo critica da exploracéo colonialista empreendida pelos portugueses na colbnia.
Além disso, Gregério emprega na satira uma lingua portuguesa diversificada, cheia de termos indigenas e
africanos (que refletem o bilingtiismo ou trilinguismo da época), de palavrdes, girias e expressoes locais.

Por essas razbes é que a poesia de Gregério de Matos — ao abrir espago para a paisagem local e a
lingua do povo — talvez seja a primeira manifestacdo nativista de nossa literatura e o inicio de um longo
despertar da consciéncia critica nacional, que levaria ainda um século paraabrir os olhos.

CEREJA & COCHAR. Portugués: linguagens. S&o Paulo: Atica. 1999.

EXEMPLO:

Que falta nesta cidade?... Verdade.
Que mais por sua desonra?... Honra.
Falta mais que se Ihe ponha?... Vergonha.

O demo a viver se exponha,
Por mais que a fama a exalta,
Numa cidade onde falta
Verdade, honra, vergonha.

Quem a pds neste rocrocio?... Negocio.
Quem causa tal perdicdo?... Ambicao.
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E no meio desta loucura?... Usura.

Notavel desaventura

De um povo néscio e sandeu,
Que nao sabe que perdeu
Negdcio, ambicao, usura.

Quais sao seus doces objetos?... Pretos.
Tem outros bens mais macigos?... Mesti¢os.
Quais destes lhe sdo mais gratos?... Mulatos

Neste mundo é mais rico o que mais rapa:
Quem mais limpo se faz, tem mais carepa;
Com sua lingua, ao nobre o vil decepa:

O velhaco maior sempre tem capa.

Mostra o patife da nobreza o mapa:
Quem tem m&ao de agarrar, ligeiro trepa;
Quem menos falar pode, mais increpa:
Quem dinheiro tiver, pode ser Papa.

A flor baixa se inculca por tulipa;
Bengala hoje na méo, ontem garlopa,
Mais isento se mostra o que mais chupa.

Para a tropa do trapo vazo a tripa

E mais ndo igo, porque a Musa topa
Em apa, epa, ipa, opa, upa.

Triste Bahia! Oh quao dessemelhante
Estas, e estou do nosso antigo estado!
Pobre te vejo a ti, tu a mi empenhado,
Rica te vejo eu ja, tu a mi abundante.

A ti tocou-te a maquina mercante,
Que em tua larga barra tem entrado,
A mim foi-me trocando, e tem trocado
Tanto negdcio, e tanto negociante.

Deste em dar tanto acucar excelente
Pelas drogas inuteis, que abelhuda

Simples aceitas do sangaz Brichote.
Oh se quisera Deus, que de repente

Um dia amanheceras tao sisuda
Que fora de algodéo o teu capote

Sessao Leitura
A Mdusica Barroca

Uma mudanga marcante no mundo da musica se deu no periodo do movimento barroco, por volta
do século XVII. Os ritmos, que até entdo eram tocados nas orquestras, ganharam novoS recursos,
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acrescentaram-se outros modos, a saber, aproveitaram mais dos modos maiores e menores, conhecidos
também como modo jénico e edlio, respectivamente.

Nessa época que a musica toma grandes propor¢des e atinge a igualdade. Os ilustres génios dessa
arte se sobressaem, tornando-a cada vez mais bela. A partir disso, nascem os ritmos instrumentais, tocados
por Antonio Vivaldi, Johann Sebastian Bach, Domenico Scarlatti e outros. A suite e o concerto surgem
juntamente.

A presenca de novos tons dentro das escalas diatbnicas (escala composta por oito notas), bem
como modulacdes diferentes foram introduzidas , ao contrario do modo antigo, em que eram usados apenas
um tom consonante (constante) e idénticos. A partir da influéncia da masica barroca, um novo género
nasceu: um drama cantado, as notaveis 6peras.

No século XVI, vérios artistas se reuniram, entre eles musicos, poetas e alguns nobres, na
residéncia de Giovanni di Bardi, também conhecido como Conde de Vernio, para debater acerca da arte. O
intuito desse grupo era de buscar inovacdes no campo musical; foi entdo que esse grupo formou a
Camerata de Fiorentina.

A mdasica passa a ter um acompanhamento, denominado baixo continuo. Com essa base, 0s
demais musicos poderiam inserir novas notas, a fim de enriquecer a melodia. Dessa forma, havia melhor
aproveitamento dos instrumentos e dos cantores.

O estilo musical da época do movimento barroco trouxe algumas variacdes, entre elas estdo a
Monodia, que consiste em estabelecer as linhas de baixo continuo e a melodia aguda na musica e as partes
intermedidrias; a homofonia, que é o canto com uma variagdo na voz; as falas mais draméticas como na
Opera; a hamonizacdo entre o0s vocals e 0S instrumentos, como nas cantatas.

As notas inégales, do francés, notas desiguais sdo bastante utilizadas na musica barroca e também
do Classicismo, onde se usa notas musicais de mesma duragéo, entretanto, com intervalos diferentes. Hoje,
presente no estilo Jazz.

A éria, também utilizada na musica barroca, consiste em uma composicado de um cantor solista. As
arias podem estar inseridas no interior de outras obras mais extensas e eram usadas nas Operas, cantatas
e oratorios. Os solistas a utilizavam nas orquestras e elas contavam com mais cantores, formando duetos,
tercetos e quartetos.

Os ritornellos, também conhecidos como refrdo ou
estribilhos sdo as partes que se repetem na mdsica.
Normalmente, a que é para ficar marcada e é usada nas
musicas contemporaneas. As notas musicais eram separadas a
partir do idioma. Por exemplo, as Operas italianas possuiam
maior beleza, devido & suavidade do idioma, ao contrario da
germanica.

Os ilustres artistas que revolucionaram a musica, na
arte barroca, se caracterizavam pela exceléncia com que
manejavam seus instrumentos. Eles conseguiam um
aproveitamento que rumava para a perfeicdo de suas canc¢des. Os mestres utlllzavam violoncelos, violinos,
o0rgdos, violas, cravos (instrumento semelhante a um piano) e também os pianos.

Surgiram as musicas de camara, que eram estilos musicais eruditos, em que era utilizada uma
pequena quantidade de instrumentos, ou mesmo de vozes, diferentemente dos concertos. A expressao
"musicas de camara" servia para qualquer estilo musical, desde que fosse um nimero de, no maximo, dez
profissionais.

Essas musicas eram tocadas nos palacios, nas pequenas salas, e ndo contavam sempre com 0s
solistas. Contudo, muitos desses pequenos grupos de musicos eram compostos por trios com pianos,
guartetos de cordas ou até mesmo quinteto de sopro. Havia a opcao de se usar alguns trios com solos, o
gue necessitaria de um maestro para reger o grupo.

As sonatas sao musicas instrumentais que, no Barroco, eram escritas para os musicos solistas de
instrumentos de cordas ou sopro, que decorria acompanhada do baixo continuo — caracteristica criada na
musica barroca. Diferente das sonatas do Classicismo que eram utlizadas para solos de pianos e
normalmente dividida em dois temas iniciais, um desenvolvimento e mais dois temas finais.

Os principais musicos da arte barroca foram, na passagem entre o século XVI e XVII, na Alemanha,
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o ilustre Heinrich Schiiz, Samuel Scheidt, Michael Praetorius e outros. No século XVIIl, Johann Sebastian
Bach — um dos maiores musicos da histéria, George Friedrich Handel. Na ltalia, o violinista Antonio Vivaldi,
gue criou varios concertos, entre eles, o famoso 'As Quatro Estacfes'.

Ainda na ltalia, Claudio Monteverdi, escritor de Operas e 'pai da Opera’, foi o responsavel pela
difusdo e popularidade desse género dramatico cantado. Outros dois famosos compositores da musica
barroca sdo os italianos, Domenico Scarlatti icone da musica para cravo, e Arcangelo Corelli

A Franca também revelou alguns artistas na musica barroca e foi Jean-Baptiste Lully foi quem levou
0 género "6pera" para o pais. Jean-Philippe Rameau fez algumas obras para cravo e Francgois Couperin foi
um autor de pecas de teatro de cunho religioso.

Em Portugal e no Brasil, a musica barroca foi manifestada através de poucos compositores. Antdnio
José da Silva, conhecido como o Judeu, produziu obras que ganharam as trilhas sonoras de Antonio
Teixeira. Os lusitanos, Francisco Antdnio de Almeida e Jodo Rodrigues Esteves, desenvolveram o trabalho
com as Operas. Carlos Seixas produziu cerca de 700 sonatas, entre elas 'Abertura em Ré Maior', 'Sinfonia
em Si bemol Maior' e um 'Concerto para cravo e orquestra em La Maior'.

Atualmente, em Portugal, ainda ha orquestras barrocas . Divino Sospiro € o nome de uma orquestra
lusitana e foi fundada em 2003, por Massimo Mazzeo, musico italiano. A orquestra se encontra no Centro
Cultural de Belém, em Lisboa e é formada por cerca de 20 musicos.

Fonte: Arte Barroca.Info - http://arte-barroca.info/mos/view/Musica_Barroca/

O Cinema Barroco

A estética “noir” € uma das mais complexas do Cinema. E também é uma estética altamente
apaixonada. Na forma e no conteudo, o filme “noir” golpeia o espectador com um violento choque de idéias,
de emocdes e de diferentes experiéncias sensoriais — tudo dentro do signo da oposicao, da antitese. Na
forma: o intenso contraste visual entre o claro e o escuro (o “chiaroscuro”); o enquadramento em angulos
inusitados (muitas vezes obliquos), muitas vezes subjetivos (0 que revela o foco predominantemente
psicologico desses filmes), além da “intermediagéo” entre a camera e o seu foco por espelhos, vidragas
transllcidas; o uso de lentes grande-angulares; a sobreposi¢édo de imagens, etc. No contelddo: personagens
moralmente ambiguos e misteriosos, principalmente a figura da mulher (a famosa “femme-fatale”); um
desenlace dos acontecimentos também dubio e questionavel; a énfase no crime, no contexto policial e
investigativo; o sujeito (ou sujeitos) completamente e cada vez mais desorientado em um mundo opressor
cujos segredos mais profundos ele luta (muito em véo) para compreender, etc.

E claro que nem todos os filmes que podem ser mais ou menos enquadrados no género ou estilo
“noir” possuem todas essas caracteristicas juntas. O importante é reconhecermos que a divisdo da arte em
géneros deve ser sempre feita com bastante maleabilidade e generosidade — mas sem abandonar
totalmente quaisquer critérios, € l6gico. Uma tarefa sempre mais segura na hora de entendermos um
género e acompanharmos o seu devir futuro € rastrearmos a sua génese — ou as suas géneses, pois
geralmente tém-se muitas e diversificadas. Quanto ao filme “noir’, partimos das historias sub-literarias de
detetives da Grande Depressdo e passamos pelos filmes de terror da mesma época, pelo cinema do
Expressionismo alemao (parada importante esta), pelos romances realistas e naturalistas do século XIX que
estudam as profundezas mais podres do ser humano e do mundo, pelo espirito do egocentrismo “gético”,
tenebroso e satanico do Ultra-Romantismo, e chegamos finalmente no universo do Barroco do século XVII.

Eis a origem mais remota do Cinema “Noir”. Ele é a grande atualizagdo do espirito dilacerado do
homem da Contra-Reforma. O que nado € de se surpreender, pois podemos considerar aquela época como
a do doloroso nascimento do “eu” moderno. E hoje (século XX), fala-se muito na dissolucdo desse mesmo
“‘eu”. Basta vermos com atencdo “Seven, Os Sete Crimes Capitais” (1995), de David Fincher, para
percebermos claramente os resultados mais recentes e tragicos do processo iniciado com 0 que se
convencionou chamar, em Histéria, de Era Moderna. As relagbes que mais clamam a serem feitas,
tomando-se o cinema de Fincher, ndo sdo nem tanto com o “noir”, mas com o proéprio barroco em si. Nado é
a toa que, numa cena-chave do filme, o personagem de Morgan Freeman p8e a tocar num aparelho de som


http://arte-barroca.info/mos/view/Musica_Barroca/
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(ou seja, temos aqui uma magnifica trilha sonora diegética) a fortissima “Suite n. 3: Aria”, de J. Sebastian
Bach.

No fundo, o Cinema “Noir” trabalha com a dicotomia mais essencial entre condenacédo (escuro) e
redencéo (claro), de um modo mais do que psicoldgico, chegando as raias do metafisico. E arte do barroco
classico é fundamentalmente religiosa. Entretanto, ndo podemos nos esquecer de que os filmes “noir’” sdo
também frutos de sua prépria era; assim, muitas vezes, no jogo entre perder-se ou salvar-se, ndo ocorre
nenhuma dessas coisas, ou ocorrem ambas a um s6 tempo. A Era Contemporanea, ou Pds-Moderna, é a
era por exceléncia das ambiglidades e das relatividades (o relativismo cultural de valores e de pontos de
vista). Resumindo, ha uma linha de identificacdo (casual? causal?) entre o “Noir”, o Expressionismo, o
Romantismo e o Barroco.

Um fato curioso é que a definicdo de “filme noir” nasceu entre criticos de cinema na analise de
obras que apenas coincidentemente se identificavam. Os diretores dos filmes “noir” classicos nao sabiam
que estavam fazendo uma coisa chamada “cinema noir”, nem pretendiam tanto. A mesma coisa aconteceu
com a arte barroca. Ela aconteceu muito espontaneamente ao longo do século XVII; o termo “barroco” (e
suas consequlentes aplicacfes) somente sera cunhado por criticos e historiadores de arte do século XIX.
Agora, é claro que, hoje em dia, muita gente faz filme “noir” sabendo e pretendendo fazer filme “noir” — o
que, em alguns casos, € um problema grave: basta ver “O Homem Que Nao Estava La” dos irmaos Coen,
ou “Sin City” de Robert Rodriguez e Frank Miller. Mas isso ja € uma outra historia.

Fonte: Blog Cinameteque - "http://blogcinemateque.wordpress.com/2008/03/19/o0-cinema-barroco/"/o-
cinema-barroco/

Fixacao

1. Quais sao as trés principais tematicas da poesia de Gregério de Matos?
2. Por qual motivo o poeta foi apelidado de “Boca do Inferno”?

3. Com base na leitura do poema A Jesus Cristo Nosso Senhor, responda:
a) Qual atemética do poema?

b) Quais as antiteses presentes no poema?

¢) Qual a principal contradicdo do poema?

d) Aponte a principal metafora presente no poema.

4. Cite dois eventos importantes ocorridos na Brasil ou em Portugal durante a vida de padre Antonio
Vieira.

5. Qual a forma e o estilo privilegiados pelo Padre Vieira?
6. A partir da leitura do texto O Sermao da Sexagésima, responda:

a) Segundo o texto, quais sdo as circunstancias dos pregadores que podem ser responsaveis pela
néo frutificacdo da palavra de Deus?

b) Ao final do sermao, quais as duas conclusdes atingidas por Antonio Vieira?

c) Antonio Vieira se utiliza da “Parabola do Semeador” para exemplificar os principais pontos de seu
serm@o. Cite, com base na leitura do texto, alguns exemplos de comparacédo surgidos a partir da
fabula.

Pintou no ENEM

1. (ENEM/2012)



65

BARDI, P.M. Em torno da escultura no Brasil.
Sao Paulo: Banco Sudameris Brasil, 1989.

Com contornos assimétricos, riqueza de detalhes nas vestes e nas fei¢des, a escultura barroca no
Brasil tem forte influéncia do rococé europeu e esta representada aqui por um dos profetas do patio
do Santuério do Bom Jesus de Matosinho, em Congonhas (MG), esculpido em pedra-sabdo por
Aleijadinho. Profundamente religiosa, sua obra revela

a) liberdade, representando a vida de mineiros a procura da salvagéo.

b) credibilidade, atendendo a encomendas dos nobres de Minas Gerais.

¢) simplicidade, demonstrando compromisso com a contemplagéo do divino.

d) personalidade, modelando uma imagem sacra com fei¢cdes populares.

e) singularidade, esculpindo personalidades do reinado nas obras divinas.

2.(ENEM)

A respeito do Padre Anténio Vieira, o critico literario Affonso Avila afirma: "Mas o uso de jogos
vocabulares do mesmo teor prosseguira ao longo do discurso, embora diluidos em meio ao vigor
persuasdrio da composi¢do e atenuados ora por formas de gradagao

mais paronomasica ou trocadilhesca, ora pela emposta¢gao mais sébria de antitese e de paradoxo". Nos
trechos a seguir, extraidos de Os sermdes, de Padre Vieira, assinale a op¢do que nao seja exemplo de
nenhuma das caracteristicas citadas por Affonso Avila.

a) O polvo, com aquele seu capelo na cabeca, parece um monge; com aqueles seus raios estendidos
parece uma estrela...

b) N&o diz Cristo: saiu a semear o semeador, sendo, saiu a semear o que semeia.

c) Os mortos sdo po, nds também somos po: em que nos distinguimos uns dos outros? Distinguimo-nos
vivos dos mortos, assim como se distingue o p6 do pé.

d) Ah dia do juizo! Ah pregadores! Os de c4, achar-vos-eis com mais pago; os de la, com mais passos.

e) Os outros ladrdes roubam um homem, estes roubam cidades e reinos; os outros furtam debaixo do seu
risco, estes sem temor nem perigo; os outros, se furtam, sdo enforcados; estes furtam e enforcam.
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Capitulo 6 — Arcadismo

No século XVIll, as formas artisticas do Barroco ja se encontram desgastadas e decadentes. O
fortalecimento politico da burguesia e o aparecimento dos filésofos iluministas ddo origem a um novo
guadro sécio-politico-cultural e a um publico diferente, que necessita de outras formulas de expressao.
Combate-se a mentalidade religiosa criada pela contra-Reforma, nega-se a educacao jesuitica praticada
nas escolas, valoriza-se o estudo cientifico e as atividades humanas, num verdadeiro retorno a cultura
renascentista. A literatura que surge para combater a arte barroca e sua mentalidade religiosa e
contraditéria € o Neoclassicismo, que objetiva restaurar o equilibrio por meio da razéo.

Na [tdlia essa influéncia assumiu feicdo particular. Conhecida como Arcadismo, inspirava-se na
lendaria regido da Grécia antiga. Segundo a lenda, a Arcadia era dominada pelo deus Pan e habitada por
pastores que, vivendo de modo simples e espontaneo, se divertiam cantando, fazendo disputas poéticas e
celebrando o amor e o prazer.

Os italianos, procurando imitar a lenda grega, criaram a Arcadia em 1690 - uma academia literaria
gue reunia os escritores com a finalidade de combater o Barroco e difundir os ideais neoclassicos. Para
serem coerentes com certos principios, como simplicidade e igualdade, os cultos literatos arcades usavam
roupas e pseuddnimos de pastores gregos e reuniam-se em parques e jardins para gozar a vida natural.

No Brasil e em Portugal, a experiéncia neoclassica na literatura se deu em torno dos modelos do
Arcadismo italiano, com a fundacao de academias literarias, simulacdo pastoral, ambiente campestre, etc.

Esses ideais de vida simples e natural vém ao encontro dos anseios de um novo publico
consumidor em formacéo, a burguesia, que historicamente lutava pelo poder e denunciava a vida luxuosa
da nobreza nas cortes.

6.1 Panorama histérico-cultural

As sementes da revolucdo ja haviam sido lancadas no Renascimento: a crenga no homem, o
racionalismo e, do ponto de vista politico-econémico, 0 mercantilismo. Esse novo sistema econdmico
propiciou a formacédo de capitais e o surgimento de uma nova classe, a burguesia, que se afirma com forca
politica e econdémica no século XVIIl. A ciéncia é impulsionada, a maquina a vapor é aperfeicoada e o
trabalho artesanal comeca a ser substituido por maquinas. A Inglaterra vive a Revolucdo Industrial e a
ascensdao do capitalismo, que aos poucos se estende a outros paises da Europa e dos Estados Unidos.

O processo industrial atrai os camponeses, ocasionando o crescimento das cidades, o abandono do
campo e o aumento das tensées sociais.

Acreditando que, para tirar os homens das trevas da ignorancia e das supersti¢cdes, seria hecessario
dar-lhes as “luzes” da ciéncia, procurou-se reunir todo o conhecimento cientifico e filosofico e divulga-lo
para a maior quantidade possivel de individuos. Nesse contexto, Diderot e D’Alembert, organizam a
Enciclopédia. Entra em cena o lluminismo, conjunto das tendéncias ideolégicas, filosoficas e cientificas
desenvolvido no periodo, consequéncia da recuperacao de um espirito experimental, racional que buscava
o saber enciclopédico. Os lluministas tentavam retomar a postura marcante do Renascimento, subitamente
interrompida pelas medidas da Contra-Reforma que influenciaram de modo determinante a estética barroca.

Os lluministas acreditavam que a ciéncia, o progresso e a liberdade eram meios de trazer a
felicidade aos homens. N&o aceitavam o Estado absolutista, pregavam a igualdade de poderes e o direito
de propriedade. Era a ideologia da burguesia em ascensdo, que resultou na Revolugcdo Francesa, na
Independéncia dos Estados Unidos e, no cenério brasileiro, na Inconfidéncia Mineira.

No plano politico, os iluministas rejeitaram o autoritarismo dos reis absolutistas, argumentando que
todos os homens sé@o dotados igualmente de razdo e s6 a ela devem obedecer. Negavam assim os
privilégios da nobreza e propunham igualdade de direitos e deveres entre os homens. Comecaram entdo a
se estabelecer as ideias de democracia e igualdade social que envolvem o mundo contemporaneo.

No plano religioso, os iluministas acabaram por chocar-se com as ideias dogmaticas da Igreja. A fé
pressupde crer sem examinar, ja os iluministas queriam submeter todas as questbes que envolvem a
realidade a andlise da razao.

6.2 Caracteristicas da linguagem arcade


http://pt.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_antiga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Burguesia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nobreza
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Desenvolvimento de alguns temas classicos, referidos por expressoes latinas:

Fugere urbem (fuga da cidade) e Locus amoenus (lugar aprazivel, tranquilo): os arcades defendem
0 bucolismo como ideal de vida, o viver de modo simples e natural, no campo, longe dos centros
urbanos. Tal principio era reforcado por Rousseau, segundo o qual afirma que o homem nasce
bom, a civilizacdo e que corrompe seus costumes.

Quem deixa o trato pastoril amado

Pela ingrata, civil correspondéncia

Ou desconhece o rosto da violéncia,

Ou o retiro da paz ndo tem povoado
(Claudio Manuel da Costa)

Trato:lugar ou tipo de vida.
Civil correspondéncia: a vida na cidade.

Nos versos acima, é ressaltada a violéncia da cidade, em oposigdo a paz no campo.

Aurea Mediocritas (vida mediocre materialmente, mas rica em realizagdes espirituais): a
idealizagdo de uma vida pobre e feliz no campo, em oposicao a vida luxuosa e triste na cidade.

Se nao tivermos Ias e peles finas,

podem mui bem cobrir as carnes nossas

as peles dos cordeiros mal curtidas,

e o0s panos feitos com I&s mais grossas.

Mas ao menos sera o teu vestido

Por maos de amor, por minhas méos cosido.
(Toméas Antbnio Gonzaga)

Cosido: tecido, costurado.
Nos versos acima sédo exaltados o trabalho manual e o sentimento, em oposicdo ao artificialismo e as
facilidades da vida urbana.

Inutilia truncat (cortar o indtil). Simplicidade linguistica para fazer frente ao rebuscamento do
Barroco.

Vemos ainda:

Ideias lluministas: como expressdo artistica da burguesia, o Arcadismo veicula certos ideais
politicos e ideoldgicos dessa classe, formulados pelo lluminismo, movimento filos6fico constituido
por pensadores que defendiam o uso da razdo, em contraposicdo a fé cristd, e combatiam o
Absolutismo. Ideias de liberdade, justica e igualdade social estdo presentes em alguns textos da
época.

Imitagdo dos antigos, principalmente nas referéncias a mitologia e na observancia das regras de
composicao.

Designacdo dos poetas e suas musas como pastores e pastoras, que adotavam pseudbnimos
latinos.

Carpe diem : o desejo de aproveitar 0 dia e a vida enquanto é possivel — tema explorado pelo
Barroco — é retomado pelos arcades e faz parte do convite amoroso como vemos nos versos de
Tomas Antbnio Gonzaga:

Prendamo-nos, Marilia, em lago estreito,
Gozemos do prazer de sdos amores
Sobre nossas cabecgas

Sem que o possam deter, o tempo corre;
E para nds o tempo, que passa,
Também, Marilia, morre.

6.3 O Arcadismo em Portugal


http://pt.wikipedia.org/wiki/Fugere_urbem
http://pt.wikipedia.org/wiki/Carpe_diem
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Em Portugal, o Arcadismo estende-se desde 1756, com a fundacao da Arcadia Lusitana, até 1825,
com a publicagdo do poema "Camdes", de Almeida Garret, considerado o marco inicial do Romantismo
portugués.

A principal expressao literaria desse periodo, Manuel Maria du Bocage, foi um dos maiores poetas
portugueses de todos os tempos.

6.4 Manuel Maria Barbosa du Bocage (1765 — 1805)

O poeta portugués também é conhecido com o pseudbénimo arcade de
Elmano Sadino (EImano € um anagrama de Manuel e Sadino é relativo ao rio
Sado, que corta a cidade de Setubal, onde nasceu).

Além das inUmeras experiéncias amorosas, ele viveu aventuras nas
colénias portuguesas do Oriente como na india (Goa) e na China (Macau), teve
guase o mesmo caminho que Camdes. Como ele, Bocage também se incorporou
em companhias militares, lutou na guerra, naufragou, amou muitas mulheres e
sofreu com elas, foi preso e morreu na miséria.

Podemos identificar na fase inicial da poesia de Bocage uma
acomodacéo aos clichés arcades, como vemos na composicéo seguinte:

J& se afastou de nos o Inverno agreste

Envolto nos seus umidos vapores;

A fértil primavera, a méae das flores

O prado ameno de boninas veste:

Varrendo os ares o sutil nordeste

Os torna azuis; as aves de mil cores

Adejam entre Zéfiros e Amores,

E toma o fresco Tejo a cor celeste:

Vem, 6 Marilia, vem lograr comigo

Destes alegres campos a beleza,

Destas copadas arvores o abrigo:

Deixa louvar da corte a va grandeza:

Quanto me agrada mais estar contigo
(Bocage)

Identificamos nesse soneto a composicdo de um locus amoenus, marcado pela natureza idilica
pronta para receber os amantes. O eu lirico convida sua amada Marilia a desfrutar das perfeicdes da
natureza. Vemos, ainda, o desenvolvimento do tema do fugere urbem (“deixa louvar da corte a va
grandeza”), bem de acordo com o modelo arcade.

6.4.1 O poeta pré-romantico

Sua vertente erotico-satirica tem uma linguagem obscena e agressiva. Escreveu também poemas
liricos, cujos temas fundamentais sdo o amor, a morte, o destino, a natureza, o conflito entre o sentimento e
a razao e o0 egocentrismo.

Vérios poemas de Bocage antecipam tendéncias do Romantismo, sdo 0s pré-romanticos, os quais
revelam ora a submisséo total do amor, ora uma obsessao pela morte.
Veja os exemplos abaixo:

Chorosos versos meus desentoados,
Sem arte, sem beleza e sem brandura,
Urdidos pela mé&o da Desventura,

Pela baca Tristeza envenenados:

Vede a luz, ndo busqueis, desesperados,
No mudo esquecimento a sepultura;

Se os ditosos vos lerem sem ternura,
Ler-vos-ao com ternura os desgracados.

N&o vos inspire, 0 versos, cobardia
Da sétira mordaz o furor louco,
Da maldizente voz a tirania.



Desculpa tendes, se valeis tdo pouco;
Que nao pode cantar com melodia

Um peito, de gemer cansado e rouco.

Bocage. Obras de Bocage

Fiei-me nos sorrisos da ventura,

Em mimos feminis, como fui louco!

Vi raiar o prazer; porém tdo pouco
Momenténeo relampago néo dura:

No meio agora desta selva escura,
Dentro deste penedo humido e ouco,
Pareco, até no tom ligubre, e rouco
Triste sombra a carpir na sepultura:

Que estancia para mim tdo propria € estal
Causais-me um doce, e funebre transporte,
Aridos matos, l6brega florestal!

Ah! ndo me roubou tudo a negra sorte:

Inda tenho este abrigo, inda me resta

O pranto, a queixa, a soliddo e a morte.
Bocage. Obras de Bocage

A frouxiddo no amor é uma ofensa,

Ofensa que se eleva a grau supremo;
Paixdo requer paixao; fervor, e extremo;
Com extremo e fervor se recompensa.

Vé qual sou, vé qual és, vé que diferencal!
Eu descoro, eu praguejo, eu ardo, eu gemo;
Eu choro, eu desespero, eu clamo, eu tremo;
Em sombras a razdo se me condensa.

Tu s6 tens gratidao, s6 tens brandura,

E antes que um coragdo pouco amoroso
Quisera ver-te uma alma ingrata e dura.
Talvez me enfadaria aspecto iroso;

Mas de teu peito a languida ternura

Tem-se cativo, e ndo me faz ditoso.

Meu ser evaporei na lida insana

Meu ser evaporei na lida insana

Do tropel de paixdes, que me arrastava;
Ah! cego eu cria, ah! misero eu sonhava
Em mim quase imortal a esséncia humana.

De que inumeros sd@is a mente ufana

Existéncia falaz me ndo dourava!

Mas eis sucumbe a Natureza escrava

Ao mal, que a vida em sua orgia dana.
Prazeres, sdcios meus, e meus tiranos!

Esta alma, que sedenta em si ndo coube,

No abismo vos sumiu dos desenganos.
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Deus, oh Deus!... Quando a morte a luz me roube,
Ganhe um momento o que perderam anos,

Saiba morrer o que viver ndo soube.

Incultas producdes da mocidade

Exponho a vossos olhos, 6 leitores.
Vede-as com magoa, vede-as com piedade,
Que elas buscam piedade e ndo louvores.

Ponderai da Fortuna a variedade

Nos meus suspiros, lagrimas e amores;
Notai dos males seus a imensidade,

A curta duracdo dos seus favores.

E se entre versos mil de sentimento
Encontrardes alguns, cuja aparéncia
Indique festival contentamento,

Crede, 6 mortais, que foram com violéncia
Escritos pela méao do Fingimento,
Cantados pela voz da Dependéncia.

6.5 O Arcadismo no Brasil

O Arcadismo no Brasil teve inicio no ano de 1768, com a publicacdo do livro Obras de Claudio
Manuel da Costa.

O eixo do Brasil-colénia se deslocara do nordeste para a regido centro-sul, Rio de Janeiro e,
especialmente, Vila Rica, atual cidade de Ouro Preto. Esse deslocamento deu-se com o declinio da
producdo acucareira no Nordeste e ao desenvolvimento do ouro e do diamante em Minas Gerais. Essa
intensa atividade econdmica deu ensejo ao aparecimento
da vida urbana. Os poetas arcades brasileiros estudaram em Portugal e de |4 trouxeram ideais libertarias
que fervilhavam pela Europa inteira.

Nesse periodo Portugal explorava suas colénias a fim de conseguir suprir seu déficit econébmico. A
economia brasileira estava voltada para a mineracao e, portanto, ao estado de Minas Gerais. No entanto, os
minérios comecaram a ficar escassos e 0s impostos cobrados por Portugal aos colonos ficaram
exorbitantes.

Surgiu, entdo, no Brasil, a necessidade de buscar uma forma de se desvincular do seu explorador.
Logo, ideais revolucionarios comecaram a se desenvolver aqui, sob influéncias das Revolu¢des Industrial e
Francesa, ocorridas na Europa, bem como do exemplo da Independéncia dos Estados Unidos.

Enquanto na Europa surgia o trabalho assalariado, o Brasil ainda vivia o tempo de escraviddo. Ha
um processo de revoltas no Brasil, tendo como a mais eloquente a Inconfidéncia Mineira, movimento que
teve envolvimento dos escritores arcades, como Tomas Anténio Gonzaga, Alvarenga Peixoto e Claudio
Manuel da Costa, além do dentista Tiradentes.

Além das caracteristicas trazidas da Europa, o Arcadismo no Brasil adquiriu algumas particularidades

tematicas abaixo apontadas:

v' Insercdo de temas e motivos ndo existentes no modelo europeu, como a paisagem tropical,
elementos da flora e da fauna do Brasil e alguns aspectos peculiares da colénia, como a mineracao,
por exemplo;

v' Episo6dios da histéria do pais, nas poesias herdicas;

v" 0O indio como tema literério.

Esses novos temas ja prenunciam o que seria 0 Romantismo no Brasil: a representacéo do indigena e
da cor local.

Os principais autores arcades sdo: Claudio Manoel da Costa, Tomas Antonio Gonzaga, Basilio da
Gama, Silva Alvarenga e Frei José de Santa Rita Durao.


http://www.brasilescola.com/literatura/arcadismo-brasil.htm
http://pt.wikipedia.org/wiki/Flora
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fauna
http://pt.wikipedia.org/wiki/Minera%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Poesia_%C3%A9pica
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%8Dndio
http://www.brasilescola.com/literatura/arcadismo-brasil.htm
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6.6 Claudio Manuel da Costa (1729 — 1789)

O introdutor do Arcadismo no Brasil estudou Direito em Coimbra e
voltou a terra natal para exercer a profissao e cuidar de sua heranca. Apesar da
vida pacata em Vila Rica, foi ele uma das vitimas do rigor com que o governo
portugués tratou os participantes da Inconfidéncia Mineira. Preso em 1789, foi
encontrado enforcado em seu carcere apds um interrogatoério. Ha a hipotese de
ter sido assassinado.

Conhecido como poeta de transicdo sua poesia ainda esta ligada ao
cultismo barroco, em alguns aspectos como o uso de inversdes e figuracdes
(“negro manto”). Observe:

Ja rompe, Nise, a matutina aurora

O negro manto, com que a noite escura,
Sufocando do Sol a face pura,

Tinha escondido a chama brilhadora.

O autor cultivou a poesia lirica e épica.

Na lirica, destaque para a desilusdo amorosa (uso do pseudbnimo Glauceste Saturnio). O eu lirico
pastor lamenta-se em razdo de ndo ser correspondido por sua musa inspiradora, Nise, ou por se encontrar
num lugar de grande beleza natural sem a companhia da mulher amada. Nise representa o ideal da mulher
amada inalcangéavel, nitido traco do reaproveitamento do neoplatonismo amoroso.

LXXX

Quando cheios de gosto, e de alegria
Estes campos diviso florescentes,
Entdo me vém as lagrimas ardentes
Com mais ansia, mais dor, mais agonia.

Aquele mesmo objeto, que desvia

Do humano peito as magoas inclementes,
Esse mesmo em imagens diferentes
Toda a minha tristeza desafia.

Se das flores a bela contextura
Esmalta o campo na melhor fragrancia,
Para dar uma idéia da ventura;

Como, 6 Céus, para os ver terei constancia,

Se cada flor me lembra a formosura

Da bela causadora de minha ansia?
(Claudio Manuel da Costa)

Sua obra lirica é constituida, principalmente, de éclogas e sonetos. Dentre elas, sdo dignas de
destaque Obras poéticas - obra que introduziu o Arcadismo.

Na épica escreveu o poema Vila Rica, inspirado nas epopéias classicas, que trata da penetragao
bandeirante, da descoberta das minas, da fundacdo de Vila Rica e de revoltas locais.

Enfim seras cantada, Vila Rica,

Teu nome alegre noticia, e ja clamava;
Viva o0 senado! viva! repetia

Itamonte, que ao longe 0 eco ouvia.

Exemplos de sonetos de Claudio Manuel da Costa

Quem deixa o trato pastoril, amado
Pela ingrata, civil correspondéncia,
Ou desconhece o rosto da violéncia,
Ou do retiro a paz ndo tem provado.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Direito
http://pt.wikipedia.org/wiki/Inconfid%C3%AAncia_Mineira
http://pt.wikipedia.org/wiki/1789
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89cloga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Soneto

72

Que bem é ver nos campos transladado
No génio do pastor, 0 da inocéncia!

E que mal é no trato, e na aparéncia
Ver sempre o cortesdo dissimulado!

Ali respira amor sinceridade;
Aqui sempre a traicao seu rosto encobre;
Um s trata a mentira, outro a verdade.

Ali ndo ha fortuna, que socobre;
Agui quanto se observa, é variedade:
Oh ventura do rico! Oh bem do pobre!

Para cantar de amor tenros cuidados,
Tomo entre vés, 6 montes, o instrumento;
Ouvi pois 0 meu funebre lamento;

Se é, que de compaixao sois animados:

Ja vos vistes, que aos ecos magoados
Do tracio Orfeu parava 0 mesmo vento;
Da lira de Anfido ao doce acento
Se viram os rochedos abalados.

Bem sei, que de outros génios o Destino,
Para cingir de Apolo a verde rama,
Lhes influiu na lira estro divino:

O canto, pois, que a minha voz derrama,
Porque ao menos o entoa um peregrino,
Se faz digno entre vés também de fama.

Pastores, que levais ao monte o gado,
Véde l4 como andais por essa serra;
Que para dar contagio a toda a terra,
Basta ver se 0 meu rosto magoado:

Eu ando (v0s me védes) tdo pesado;
E a pastora infiel, que me faz guerra,
E a mesma, que em seu semblante encerra
A causa de um martirio tdo cansado.

Se a quereis conhecer, vinde comigo,
Vereis a formosura, que eu adoro;
Mas néo; tanto ndo sou vosso inimigo:

Deixai, ndo a vejais; eu vo-lo imploro;
Que se seqguir quiserdes, 0 que eu sigo,
Chorareis, 6 pastores, 0 que eu choro.

6.7 Tomas Antdnio Gonzaga (1744 — 1810)

Nasceu no Porto, em Portugal no ano de 1744. Veio ainda menino
para o Brasil. Posteriormente, voltou a Portugal e se formou em Coimbra,
onde teve contato com as ideias iluministas e arcades. A partir de 1782
passou a exercer o cargo de ouvidor em Vila Rica. Comecgou ali sua amizade com Claudio Manuel da Costa
e seu romance com Maria Joaquina Dorotéia de Seixas, que passaria a ser identificada com a Marilia de
seus poemas. Foi denunciado como conspirador na Inconfidéncia Mineira. Preso, foi degredado para
Mogambique, onde morreu.

Escreveu as liras Marilia de Dirceu, poemas centrados no tema de amor do pastor Dirceu pela
jovem Marilia.



http://pt.wikipedia.org/wiki/1782
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ouvidor

73

Marilia de Dirceu apresenta basicamente duas partes: a primeira pode ser identificada com o

periodo de conquista amorosa e namoro; a segunda pertence a fase da prisdo do poeta, veja 0s versos:

12 parte

Na sua face mimosa,

Marilia, estdo misturadas
Purpureas folhas de rosa,
brancas folhas de jasmim.
Dos rubins mais preciosos

0s seus beicos sao formados,
0s seus dentes delicados

sdo pedacos de mafim.

23 parte

Estou no inferno, estou, Marilia bela;

€ numa coisa s6 € mais humana

a minha dura estrela;

uns ndo podem mover do inferno os passos;

eu pretendo voar cedo
a gldria dos teus bragos.

As experiéncias dao a obra de Gonzaga maior subjetividade, espontaneidade e emotividade, tracos
gue foram aprofundados pelo movimento literario subsequente, 0 Romantismo.

Leia a seguir mais um fragmento da lira Marila de Dirceu:

Eu, Marilia, ndo sou algum vaqueiro,
que viva de guardar alheio gado,

de tosco trato, de expressdes grosseiro,
dos frios gelos e dos soéis queimado.
Tenho proprio casal e nele assisto;
da-me vinho, legume, fruta, azeite;

das brancas ovelhinhas tiro o leite

e mais as finas las, de que me visto.
Gracas, Marilia bela, gracas a minha estrela!
Eu vi o meu semblante numa fonte:

dos anos inda néo esta cortado;

0s pastores que habitam este monte
respeitam o poder do meu cajado.

Com tal destreza toco a sanfoninha,
gue inveja até me tem o proprio Alceste:
ao som dela concerto a voz celeste,
nem canto letra que n&do seja minha.
Gracas, Marilia bela,

gracas a minha estrela!

Mas tendo tantos dotes da ventura,

s6 apreco lhes dou, gentil pastora,
depois que o teu afeto me segura

gue queres do que tenho ser senhora.

E bom, minha Marilia, € bom ser dono
de um rebanho, que cubra monte e prado;
porém, gentil pastora, o teu agrado

vale mais que um rebanho e mais que um trono.

Gracas, Marilia bela,

gracas a minha estrela!

Os teus olhos espalham luz divina,

a quem a luz do sol em véo se atreve;
papoila ou rosa delicada e fina

te cobre as faces, que sdo cor da neve.
Os teus cabelos sé&o uns fios d'ouro;
teu lindo corpo balsamos vapora.

Ah! ndo, nao fez o céu, gentil pastora,
para gléria de amor igual tesouro!
Gracas, Marilia bela,

gracas a minha estrela!

(...)Iras a divertir-te na floresta,
sustentada, Marilia, no meu braco;
aqui descansarei a quente sesta,
dormindo um leve sono em teu regago;
enquanto a luta jogam os pastores,

e emparelhados correm nas campinas,
touca rei teus cabelos de boninas,

nos troncos gravarei os teus louvores.
Gracas, Marilia bela,
gragas a minha estrela!

Depois que nos ferir a mao da morte,
ou seja neste monte, ou noutra serra,
NOSSOS corpos terdo, terdo a sorte
de consumir os dous a mesma terra.
Na campa, rodeada de ciprestes,
lerdo estas palavras os pastores:
"Quem quiser ser feliz nos seus amores,
siga os exemplos que nos deram estes".
Gracas, Marilia bela,
gragas a minha estrela!

Minha bela Marilia, tudo passa;

a sorte deste mundo é mal segura;
se vem depois dos males a ventura,
vem depois dos prazeres a desgraca.
Estdo os mesmos deuses
sujeitos ao poder do impio fado:

Apolo ja fugiu do céu brilhante,

ja foi pastor de gado.

A devorante m&o da negra morte
acaba de roubar o bem que temos,
até na triste campa ndo podemos



zombar do braco da inconstante sorte:
qual fica no sepulcro,

gue seus avos ergueram, descansado;
gual no campo, e lhe arranca os frios 0ssos
ferro do torto arado.

Ah! enquanto os destinos impiedosos
ndo voltam contra nds a face irada,
facamos, sim, fagamos, doce amada,

0S nossos breves dias mais ditosos.

Um coragédo que, frouxo,

a grata posse de seu bem difere,

a si, Marilia, a si préprio rouba.

e a si proprio fere.

Ornemos nossas testas com as flores,

e fagamos de feno um brando leito;
prendamo-nos, Marilia, em lago estreito,
gozemos do prazer de sdos amores.
Sobre as nossas cabegas,

Sem que o possam deter, o tempo corre;
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e para nés o tempo que se passa
também, Marilia, morre.

Com os anos, Marilia, o gosto falta;

e se entorpece 0 corpo ja cansado;
triste, o velho cordeiro esta deitado;

e o leve filho, sempre alegre, salta.

A mesma formosura

€ dote que s6 goza a mocidade:
rugam-se as faces, o cabelo alveja,

mal chega a longa idade.

Que havemos de esperar, Marilia bela?
gue vao passando os florescentes dias?
As glérias que vém tarde, ja vém frias,

e pode, enfim, mudar-se a nossa estrela.
Ah! ndo, minha Marilia,

aproveite-se o tempo, antes que faca

0 estrago de roubar ao corpo as forgas,
e ao semblante a graca!

Tomas Anténio Gonzaga escreveu também Cartas Chilenas, um longo poema satirico que faz uma
critica ao entdo governador da capitania, Luis da Cunha Meneses.

A obra é um jogo de disfarces: Fanfarrao Minésio € o pseuddnimo do governador; chilenas equivale
a mineiras, Santiago, de onde sdo assinadas, equivale a Vila Rica. O autor das cartas é Critilo, e seu

destinatario, como Doroteu.

12 Carta (fragmentos)

N&o cuides, Doroteu, que vou contar-te

por verdadeira historia uma novela

da classe das patranhas, que nos contam
verbosos navegantes, que ja deram

ao globo deste mundo volta inteira.

Uma velha madrasta me persiga,

uma mulher zelosa me atormente

e tenha um bando de gatunos filhos,

gue um chavo ndo me deixem, se este chefe
ndo fez ainda mais do que eu refiro.

Tem pesado semblante, a cor € baca,
0 corpo de estatura um tanto esbelta,
feicbes compridas e olhadura feia;
tem grossas sobrancelhas, testa curta,
nariz direito e grande, fala pouco

em rouco, baixo som de mau falsete;
sem ser velho, ja tem cabelo ruco,

e cobre este defeito e fria calva

a forca de polvilho que Ihe deita.
Ainda me parece que o estou vendo
no gordo rocinante escarranchado,
as longas calcas pelo embigo atadas,
amarelo colete, e sobre tudo

vestida uma vermelha e justa farda.

A épica arcade

A literatura do século XVIII, tomando como modelo o Classicismo do Século XVI, traz & tona
novamente o gosto pelo poema épico. A grande novidade, contudo, encontra-se no tema: o indio brasileiro
e seu ambiente natural. O indianismo arcade, ao mesmo tempo que desperta a consciéncia nativista na
cultura colonial brasileira, lanca bases de uma fértil tradicdo em toda nossa literatura. A épica arcade é
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representada principalmente pelas obras O Uraguai, de Basilio da Gama, e Caramuru, de Santa Rita Durao.
Esses poemas, além de conterem ideias iluministas, apresentam dois aspectos inexistentes na épica
européia: o indianismo e o exotismo da paisagem colonial.

José Basilio da Gama (1741 — 1795)

Mineiro, nascido em Tiradentes, o ponto mais alto de sua obra foi 0 poema épico O Uraguai que
celebrava a vitéria militar de Gomes Freire de Andrade, comissario real, contra os indios da Coldnia dos
Sete Povos das Miss8es do Uruguai. Localizadas a leste do Uruguai, em regido hoje pertencente ao estado
do Rio Grande do Sul.

Frei José de Santa Rita Durado (17227 — 1784)

Mineiro de Mariana, Minas Gerais. Sua obra mais importante € o Caramuru, poema épico do
descobrimento da Bahia, que narra as aventuras de Diogo Alvares Correia, naufrago portugués que, salvo
da antropofagia gracas a um disparo de sua arma, passou a viver entre os indios e exerceu importante
papel na colonizacdo das terras baianas.

Sessao Leitura

Carpe diem...
Marilena Soneghet faz uma prosa sobre o famoso ditado

“A vida é breve, a beleza perecivel, a morte uma certeza!” — “Carpe diem” — (a)colher o dia, é
aproveita-lo ao maximo!

Hoje o céu estd iluminado, o mar cintila, a sabia festeja 0 novo ninho; a Dolly late e saltita
alvorogada — o rabinho feliz convida a um passeio; o violdo quer cantar (meus dedos pinicam); um livro me
chama a retomar sua deliciosa leitura; comprei tintas para eu mesma pintar as cadeiras e ja antecipo a
alegria de vé-las coloridas; uma pégina virgem suplica por um texto e motiva minha imaginacao... tudo a
minha volta me instiga. Toda uma gama de op¢des disputa-me. Que bom!

Tenho também grandes projetos, mas, ndo importa se o0 chamado é minimo ou grandioso; a
intensidade com que o abracamos é que faz a diferenca. O que o dia me pede é a paixao de viver, essa
gostosa entrega do ser por inteiro.

“[...] carpe diem, quam minimum credula postero” — a traduc¢éo deste imortal verso de Homero (65
a.C-8 a.C), segundo David Mourado-Ferreira, seria: “trata de colher o dia de hoje,/ que nunca o amanha
merece confianga”. Sim; é tao incerto o amanhal... até o povao assim pensa quando dita: “Nao deixes para
amanha o que podes fazer hoje”. Cada um interpreta e usa como lhe apraz. As vezes adiar algo chato ou
impulsivo é de bom alvitre — 0 amanha pode mudar de parecer e, 0 que ontem era premente, torna-se
irrelevante. O xis da questéo esta na escolha que fazemos.

Ha uma “filosofia de para-choque de caminhao” que gosto muito. Diz: “O hoje é o amanha que tanto
nos preocupava ontem”. E pois insensato contaminar o momento com os receios de um “ha de vir” incerto.

Em outro verso, Hor4cio alerta a amiga Leuconoé a ndo indagar o futuro — “N&o queira saber o que
os deuses nos destinaram; ndo brinque com os adivinhos da Babilénia” — e conclui: 0 melhor é usufruir o
agora, porque “enquanto falamos, o tempo invejoso foge”. Sabio conselho!

Ha os que afirmam ser, Horacio, um hedonista — aquele que procura no prazer a finalidade da vida.
E uma opinido radical, mesmo porque... 0 que € o prazer? A resposta é tao varia, quanto diferentes séo as
pessoas — vai do ponto de vista ético/filoséfico do “saber viver”, ao transitério gozo epicurista. E de foro
muito intimo o que nos d& prazer — do dolce far niente no balango de uma rede (né, meu rei?), a avidez de
contar moedas (como o avaro pai de Eugenie Grandet). Ha até quem goste de sofrer! Quem?... as
carpideiras, por exemplo.

O bom é descobrir a alegria. As vezes eu trabalho como a moura-torta (dos contos infantis) e ...
felicissima, — por estar fazendo 0 que me compraz — ou posso detestar ir a uma festa porque a “noblesse
oblige”. E natural preferir as tarefas mais prazerosas. Se ndo as h4, o jeito é inventar um jeito bom de fazé-
las (a la Polliana). Por que ndo? Porque sim! Porque s6 assim o dia ganha alento, cores, brilho. Meu pai
dizia: o que deve ser feito, merece ser bem feito — a sensac¢éo do dever cumprido é gratificante!

De quebra, tenho sempre uma estrela no bolso — intercalo no dia a dia os momentos de viver (os de
desviver, se posso... adio).

E fecho esta prosa com um poema deixado por minha amiga Myrian Moreira: — “Carpe diem...

“E colher o dia/ nos sinos do vento/ no ouro do sol/ no ciclo do tempo/ no cio do gréo/ no voo das
aves/ nas aguas da lua/ na aurora que vem/ da noite mais nua.”

“E colher o dia/ ha danga da luz/ na esteira do mar/ na estrela nascente desse teu olhar./ E plantar
um sonho/ e depois colher/ na estrada vestida de amanhecer.”

Carpe diem é viver o momento com “anima et cor” (alma e coragéo).
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Fonte: A GAZETA

Leia a letra da cancdo Casinha Branca composta por Gilson e imortalizada na voz de Maria Bethania.
Percebe elementos de composicéo arcade?

Casinha Branca

Eu tenho andado tdo sozinho ultimamente
Que nem vejo a minha frente

Nada que me dé prazer...

Sinto cada vez mais longe a felicidade
Vendo em minha mocidade

Tanto sonho perecer

Eu queria ter na vida simplesmente

Um lugar de mato verde pra plantar e pra colher
Ter uma casinha branca de varanda

Um quintal e uma janela s6 pra ver o sol nascer

As vezes saio a caminhar pela cidade

A procura de amizade

Vou seguindo a multidao

Mas eu me retraio olhando em cada rosto
Cada um tem seu mistério

Seu sofrer, sua ilusdo

Eu queria ter na vida simplesmente

Um lugar de mato verde pra plantar e pra colher
Ter uma casinha branca de varanda

Um quintal e uma janela s6 pra ver o sol nascer

Fixacao
Questdes

01. Assinale o que néo se refere ao Arcadismo:

a) Epoca do lluminismo (século XVIII) — Racionalismo, clareza, simplicidade.

b) Volta aos principios classicos greco-romanos e renascentistas (o belo, o bem, a verdade, a perfeicao, a
imitacdo da natureza).

¢) Ornamentacdo estilistica, predominio da ordem inversa, excesso de figuras.

d) Pastoralismo, bucolismo suaves idilios campestres.

€) Apoia-se em temas classicos e tem como lema: inutilia truncat (“corta o que ¢é inutil”).

02. Indique a alternativa errada:

a) Cultismo e conceptismo séo as duas vertentes literarias do estilo barroco.

b) O arcadismo afirmou-se em oposicdo ao estilo barroco.

¢) O conceptismo correspondeu a um estilo fundado em “agudezas”ou “sutilezas”’de pensamento, com
transicBes bruscas e associacdes inesperadas entre conceitos.

d) O cultismo correspondeu sobretudo a um jogo formal refinado, com uso abundante de figuras de
linguagem e verdadeiras exaltacdo sensorial na composi¢do das imagens e na elaboragdo sonora.


http://www.coladaweb.com/portugues/figuras-de-linguagem-parte-1
http://www.coladaweb.com/portugues/figuras-de-linguagem-parte-1
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e) O Arcadismo tendeu a obscuridade, a complicacgéo linglistica e ao ilogismo.

Nos exercicios 3 e 4, assinale, em cada um, a(s) afirmacéo(des) improcedente(s) sobre o Arcadismo.

(Podem ocorrer varias em cada exercicio).

03. A respeito da época em que surgiu o Arcadismo:

a) o século XVIII ficou conhecido como “século das luzes”;

b) os “enciclopedistas’construiram os alicerces filosoficos da Revolugdo Francesa;
¢) o adiantamento cientifico € uma das marcas desta época histérica;

d) a burguesia conhece, entdo, acentuado declinio em seu prestigio;

e) em O Contrato Social, Rousseau aborda a origem da Autoridade.

04. Quanto a linguagem arcade:

a) prefere a ordem indireta, tal como no latim literario;

b) tornou-se artificial, pedante, inatural;

¢) procura o comedimento, a impessoalidade, a objetividade;

d) manteve as ousadias expressionais do Barroco;

€) promove um retorno as “virtudes classicas’da clareza, da simplicidade e da harmonia.

05. Entre os escritores mais conhecidos do “Grupo Mineiro”, estao:
a) Silva Alvarenga, Mario de Andrade, Menotti del Picchia.

b) Santa Rida Durao, Cecilia Meireles, Tomas Anténio Gonzaga.

¢) Basilio da Gama, Paulo Mendes Campos, Alvarenga Peixoto.

d) Claudio Manuel da Costa, Tomas Antonio Gonzaga, Alvarenga Peixoto.
e) Alvarenga Peixoto, Fernando Sabino, Claudio Manuel da Costa.

06. Qual a alternativa que apresenta uma associagdo errada?
a) Barroco / Contra-Reforma.

b) Arcadismo / lluminismo

¢) Romantismo / Revolu¢éo Industrial.

d) Arcadismo / Anti-Classicismo

e) Arcadismo / Racionalismo

07. Poema satirico sobre os desmando administrativos e morais imputados a Luis da Cunha
Menezes, que governou a Capitania das Minas de 1783 e 1788:

a) Marilia de Dirceu

b) Vila Rica

c¢) Fabula do Ribeirdo do Carmo

d) Caras Chilenas

e) O Uruguai

08. Em seu poema épico, tenta conciliar a louvacao do Marqués de Pombal e o heroismo do indio.
Afasta-se do modelo de Os Lusiadas e emprega como maravilhoso o fetichismo indigena.

Sao herdis desse poema:

a) Cacambo, Linddia, Moema
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b) Diogo Alvares Correia, Paraguacu, Moema
c) Diogo Alvares Correia, Paraguagu, Tanajura
d) Cacambo, Linddia, Gomes Freira de Andrade
e) n.d.a.

09. (ITA) Uma das afirmagdes abaixo € incorreta. Assinale-a:
a) O escritor arcade reaproveita os seres criados pela mitologia greco-romana, deuses e entidades pagas.
Mas esses mesmos deuses convivem com outros seres do mundo cristdo.

b) A producéo literaria do Arcadismo brasileiro constitui-se sobretudo de poesia, que pode ser lirico-
amorosa, épica e satirica.

c¢) O arcade recusa o jogo de palavras e as complicadas constru¢des da linguagem barroca, preferindo a
clareza, a ordem légica na escrita.

d) O poema épico Caramuru, de Santa Rita Durdo, tem como assunto o descobrimento da Bahia, levado a
efeito por Diogo Alvares Correia, misto de missionarios e colonos portugués.

e) A morte de Moema,india que se deixa picar por uma serpente, como prova de fidelidade e amor ao indio
Cacambo, é trecho mais conhecido da obra O Uruguai, de Basilio da Gama.

10. (ITA) Dadas as afirmacgoes:

[) O Uruguai, poema épico que antecipa em vérias dire¢des o Romantismo, &€ motivado por dois propdsitos
indisfarcéveis: exalta¢do da politica pombalina e antijesuitismo radical.

II) O (A) autor(a) do poema épico Vila Rica, no qual exalta os bandeirantes e narra a historia da atual Ouro
Preto, desde a sua fundagéo, cultivou a poesia bucdlica, pastoril, na qual menciona a natureza como
refagio.

[II) Em Marilia de Dirceu, Marilia é quase sempre um vocativo; embora tenha a estrutura de um dialogo, a
obra € um mondlogo — s6 Gonzaga fala, raciocina; constantemente cai em contradicdo quanto a sua postura
de Spastor e sua realidade de burgués.

Esta(do) Correta(s):
a) Apenas |

b) Apenas Il

c) Apenas |l e ll

d) Apenas | e lll

e) Todas

Pintou no ENEM
(ENEM/2008) Texto para as questdes 1 e 2:

Torno a ver-vos, 6 montes; o destino

Agui me torna a pér nestes outeiros,

Onde um tempo os gabdes deixei grosseiros
Pelo traje da Corte, rico e fino.

Aqui estou entre Almendro, entre Corino,
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Os meus fiéis, meus doces companheiros,
Vendo correr os miseros vaqueiros
Atras de seu cansado desatino.

Se o0 bem desta choupana pode tanto,
Que chega a ter mais preco, e mais valia
Que, da Cidade, o lisonjeiro encanto,

Aqui descanse a louca fantasia,
E o0 que até agora se tornava em pranto
Se converta em afetos de alegria.

Claudio Manoel da Costa. In: Domicio Proenca Filho. A poesia dos inconfidentes. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002, p. 78-9.

1. (ENEM/2008) Considerando o soneto de Claudio Manoel da Costa e os elementos constitutivos do
Arcadismo Brasileiro, assinale a op¢do correta acerca da relagdo entre o poema e 0 momento
histdrico de sua producéo.

a) Os "montes" e 0s "outeiros", mencionados na primeira estrofe, sdo imagens relacionadas a Metrépole, ou
seja, ao lugar onde o poeta se vestiu com traje "rico e fino".

b) A oposicéo entre a Colénia e a Metropole, como nucleo do poema, revela uma contradicao vivenciada
pelo poeta, dividido entre a civilidade do mundo urbano da Metrépole e a rusticidade da terra da Coldnia.

c¢) O bucolismo presente nas imagens do poema é elemento estético do Arcadismo que evidenciaa
preocupacédo do poeta arcade em realizar umarepresentacao literaria realista da vida nacional.

d) A relagcéo de vantagens da "choupana" sobre a "Cidade", na terceira estrofe, € formulacao literaria que
reproduz a condicdo histérica paradoxalmente vantajosa da Col6nia sobre a Metrépole.

e) A realidade de atraso social, politico e econdmico do Brasil Colénia esta apresentada esteticamente no
poema pela referéncia, na Ultima estrofe, a transformagé&o do pranto em alegria.

2. (ENEM/2008) Assinale a opgdo que apresenta um verso do soneto de Claudio Manoel da Costa em
gue o poeta se dirige ao sei interlocutor.

a) "Torno a ver-vos, 6 montes; o destino” (v.1)

b) "Aqui estou entre Almendro, entre Corino," (v.5)

c¢) "Os meus fieis, meus doces companheiros,” (v.6)

d) "Vendo correr os miseros vaqueiros" (v.7)

e) "Que, da Cidade, o lisonjeiro encanto," (v.11)
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Capitulo 7 - Romantismo

g \“s DN e - it

Movimento artistico e filoséfico surgido no final do século XVIII na Europa que perdurou até grande
parte do século XIX. Nasce na Alemanha quando Goethe publicou Werther, mas é na Franga que ganha
forca e de laA se espalha pela Europa e pelas Américas. Opde-se ao racionalismo e ao rigor do
neoclassicismo. Caracteriza-se por defender a liberdade de criacdo e privilegiar a emocédo. As obras
valorizam o individualismo, o sofrimento amoroso, a religiosidade cristd, a natureza, os temas nacionais € 0
passado. A tendéncia esta impregnada de ideais de liberdade da Revolucdo Francesa (1789).

7.1 Panorama histdérico-cultural

A palavra-chave em fins do século XVIII e no inicio do XIX era a liberdade. O Romantismo rompe
com a tradigdo classica e abre caminho para a modernidade.

Os burgueses pregavam o liberalismo econbmico e a democracia no terreno preparado pelos
filésofos iluministas da primeira metade do século XVIIl. Décadas depois, a Revolucdo toma conta da
Europa. Os ideais de liberdade, igualdade e fraternidade contagiaram os setores populares — o campesinato
e os trabalhadores urbanos, arregimentando-os para a derrubada dos regimes absolutistas.

Economicamente, a Europa presenciava a euforia e as consequéncias decorrentes da Revolucéo
Industrial na Inglaterra: novos inventos para a induastria, divisdo do trabalho e maior produtividade, formacgéo
de centros fabris e urbanos, surgimento do operariado, revoltas sociais e nascimento de sindicatos,
associacoes de trabalhadores e de patrdes.

A substituicdo do trabalho dos camponeses pelas maquinas desencadeou o éxodo rural, uma vez
gue as industrias localizavam-se nas proximidades dos grandes centros urbanos. Esse deslocamento ja
permitia antever problemas futuros, mas naquele primeiro momento da Revolu¢do Industrial era de
entusiasmo e crenca nos beneficios econémicos trazidos por ela. O triunfo do Capitalismo como sistema
econdmico consuma-se pouco a pouco.

O Arcadismo nao deixara de ser em esséncia a continuacdo do Classicismo, com seus modelos e
regras, enquanto os romanticos, num clima de liberdade e transformacao, puderam, de fato, propor uma
ruptura com os modelos preestabelecidos e a absoluta liberdade de criacéo.

O novo publico consumidor, de origem burguesa, ndo mais aceitando os padrdes classicos que
indicavam uma concepc¢ao estatica do mundo, dita novos valores: 0 apego as tradigbes nacionais, 0 gosto
pelas lendas e narrativas de origem medieval e pelo heroismo; o sacrificio e sangue derramado, que
evocam o recente passado revolucionario, e a afirmac¢éo das nacionalidades.

A arte até entdo era produzida e consumida pela aristocracia. Era feita pela elite e para a elite. Com
a mudanc¢a no cenario politico, apds a chegada da burguesia ao poder como conseqiiéncia da Revolugéo
Francesa, os artistas, aristocratas, olhavam para o burgués como um arrivista social que tinha dinheiro e
poder, mas carecia de cultura e educacao. Era preciso, portanto, que ocorresse uma transformacéo cultural
equivalente a politica. Somente os burgueses, interessados em somar poder econémico ao prestigio social,
podiam realizar essa reforma.

7.2 Caracteristicas do Romantismo

Subjetivismo: o romancista trata dos assuntos de forma pessoal, de acordo com sua opinido sobre o
mundo. O subjetivismo pode ser notado através do uso de verbos na primeira pessoa. Trata-se sempre de
uma opinido particular, dada por um individuo que baseia sua perspectiva naquilo que as suas sensacdes
captam. Com plena liberdade de criar, o artista romantico ndo se acanha em expor suas emocdes pessoais,
em fazer delas a tematica sempre retomada em sua obra. O eu é o foco principal do subjetivismo, o eu é
egoista, forma de expressar seus sentimentos.

Egocentrismo: a maior parte dos poetas romanticos volta-se predominantemente para o proprio eu, numa
postura tipicamente narcisista. Como o nome ja diz, é a colocagao do ego no centro de tudo.

Idealizagdo: empolgado pela imagina¢do, o autor idealiza temas, exagerando em algumas de suas
caracteristicas. Dessa forma, a mulher é uma virgem fragil, o indio € um her6i nacional, e a patria sempre
perfeita. Essa caracteristica € marcada por descrigcfes minuciosas e muitos adjetivos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ego
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Fusdo do Grotesco e do sublime: ha a fusdo do belo e do feio. Apesar da tendéncia idealizante, o
Romantismo procura captar o homem em sua plenitude, enfocando também o lado feio e obscuro de cada
um.

Sentimentalismo: a relagcdo do artista romantico com o mundo é sempre mediada pela emocéo, sendo as
mais comuns a saudade, a tristeza e a desilusdo. Os poemas expressam 0 sentimento do poeta, suas
emocdes e sdo como o relato sobre uma vida.

Religiosidade: sobretudo nos primeiros romanticos, surgiu como reacdo ao materialismo racionalista;
evidentemente, porém, nao se trata de uma fé apoiada em base inteligente, e sim em base emaocional,
servindo até de véalvula de escape para a frustracéo da vida real.

Medievalismo: alguns romanticos se interessavam pela origem de seu povo, de sua lingua e de seu préprio
pais. Na Europa, eles acharam no cavaleiro fiel a patria um 6timo modo de retratar as culturas de seu pais;
no Brasil, o indio é a representacéo viva do nosso passado medieval.

Indianismo: o interesse pelo indio e sua idealizacdo estédo relacionados com o projeto nacionalista do
Romantismo. O indio, contrapondo-se ao colonizador portugués e a sua cultura, representa o elemento
nativo, as préprias origens do pais.

O Indianismo € o medievalismo "adaptado" ao Brasil, como o0s brasileiros ndo tinham um cavaleiro
para idealizar, os escritores adotaram o indio como o icone para a origem nacional e o colocam como um
heréi. O indianismo resgatava o ideal do "bom selvagem" (Jean-Jacques Rousseau), segundo o qual a
sociedade corrompe o homem e o homem perfeito seria o indio, que n&o tinha nenhum contato com a
sociedade européia.

A evasdo ou escapismo: resultado do conflito do eucom a realidade, o que leva o romantico a evadir-se na
aspiragdo por um outro mundo, onde ele ndo encontre as dificuldades da realidade a que esta vinculado.
Resultam dai:

v" Saudosismo: da infancia, do passado, da patria, dos entes queridos.

v" O sonho: que permite a criagcdo de um mundo pessoal e idealizado.

v" A consciéncia da soliddo: resultante de uma inadaptacdo ao mundo e da crenga de que é um

incompreendido.

v' O exagero: apelo aos extremos e ao excesso de figuras de linguagem.

v
Byronismo: inspirado na vida e na obra de Lord Byron, poeta inglés. Estilo de vida boémio, voltado para
vicios, bebida, fumo e sexo, podendo estar representado no personagem ou na propria vida do autor
romantico. O byronismo é caracterizado pelo narcisismo, pelo egocentrismo, pelo pessimismo, pela angustia
e, por vezes, pelo satanismo.

Condoreirismo: trata-se de uma corrente de poesia politico-social que ganhou repercussédo entre 0s poetas
da terceira geracdo roméntica no Brasil, os quais estdo comprometidos com a causa abolicionista e
republicana. Na Europa, tornam-se defensores da classe operaria.

7.3 O Romantismo em Portugal

Iniciou-se em 1825, Almeida Garrett publicou o poema Camdes, biografia do célebre poeta que
retratava principalmente o sentimentalismo.

O Romantismo durou cerca de 40 anos e termina por volta de 1865, com a Questdo Coimbra,
encabecgada por Antero de Quental. Assim como em outros paises, o0 Romantismo portugués uniu-se ao
liberalismo e a ideologia burguesa.

7.3.1 Ha trés momentos distintos no desenvolvimento do Romantismo portugués:

Primeira geracéo

Atuante entre os anos de 1825 e 1840, ainda bastante ligada ao Classicismo, contribui para a
consolidacdo do liberalismo em Portugal. Os principais escritores como Almeida Garrett, Alexandre
Herculano e Anténio Feliciano de Castilho, embora influenciados pela formacéo classica, voltam seus
interesses para a recuperacdo do passado histérico portugués, eminentemente medieval, escolha que
acentuara o carater nacionalista de suas obras.

Segunda geracao


http://pt.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques_Rousseau
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lord_Byron
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Também conhecida como Ultra-Romantismo, marcado pelo exagero, desequilibrio, sentimentalismo,
prevalece até 1860. Principais escritores: Camilo Castelo Branco e Soares Passos.

Terceira geragao

De 1860 a 1870, é considerado momento de transicdo, por ja anunciar o Realismo. Traz um
Romantismo mais equilibrado, regenerado (corrigido, reconstituido). Principais escritores: Jodo de Deus, na
poesia, e Julio Dinis, na prosa.

Além da poesia e do romance, nesses trés momentos roméanticos, desenvolveram-se ainda o teatro,
a historiografia e o jornalismo de forma nunca vista antes em Portugal.

7.4 Romantismo no Brasil

O Romantismo nasce no Brasil poucos anos depois de nossa independéncia politica. Por isso, as
primeiras obras e 0s primeiros artistas roméanicos estdo empenhados em definir um perfil da cultura
brasileira em varios aspectos: a lingua, a etnia, as tradi¢cdes, o passado histérico, as diferencas regionais, a
religido, etc. Pode-se dizer que o nacionalismo é o traco essencial que caracteriza a producéo de nossos
primeiros escritores romanticos, como é o caso de Gongalves Dias.

A histéria do Romantismo no Brasil confunde-se com a prépria histéria politica brasileira da primeira
metade do século passado. Com a invaséo de Portugal por Napoledo, a Coroa portuguesa muda-se para o
Brasil em 1808 e eleva a colbnia a categoria de Reino Unido, ao lado de Portugal e Algarves.

As conseqiiéncias desse fato sdo inUmeras. A vida brasileira altera-se profundamente, o que de
certa forma contribui para o processo de independéncia politica da nacéo.

A dinamizacgédo da vida cultural da colénia e a criacdo de um publico leitor (mesmo que, inicialmente,
de jornais) criam algumas das condi¢des necessérias para o florescimento de uma literatura mais
consistente e organica do que eram as manifestacdes literarias dos séculos XVII e XVIII.

A Independéncia politica, de 1822, desperta na consciéncia de intelectuais e artistas nacionais a
necessidade de criar uma cultura brasileira identificada com suas préprias raizes historicas, linguisticas e
culturais.

O Romantismo, além de seu significado primeiro, o de ser uma reacéo a tradicdo classica, assume
em nossa literatura a conotacdo de um movimento anticolonialista e antilusitano, ou seja, de rejeicdo a
literatura produzida na época colonial, em virtude do apego dessa producdo aos modelos culturais
portugueses.

Portanto, um dos tragos essenciais de nosso Romantismo € o nacionalismo, que orientarq o
movimento e lhe abrira um rico leque de possibilidades a serem exploradas. Dentre elas se destacam: o
indianismo, o regionalismo, a pesquisa historica, folclérica e linguistica, além da critica aos problemas
nacionais todas essas posturas comprometidas com o projeto de construcdo de uma identidade nacional.

A publicagcdo da obra Suspiros poéticos e saudades (I1836), de Gongalves de Magalh&es, tem sido
considerado o marco inicial do Romantismo no Brasil. A importancia dessa obra reside muito mais nas
novidades tedricas de seu prélogo, em que Magalhdes anuncia a revolugdo literaria romantica, do que
propriamente na execucéo dessas teorias.

7.5 As gerag6es do Romantismo

Tradicionalmente se tém apontado trés geracdes de escritores romanticos. Essa divisdo, contudo,
engloba principalmente os autores de poesia. Os romancistas ndo se enquadram muito bem nessa diviséo,
uma vez que suas obras podem apresentar tragos de mais de uma geracao.

Primeira geracéo

Nacionalista, indianista e religiosa. Destacam-se os poetas Goncgalves Dias e Goncalves de
Magalhdes. A geracdo nacionalista introduz e solidifica 0 Romantismo no Brasil. Outro representante dessa
geracdo é José de Alencar, que escreve ndo somente sobre o indio, mas sobre o Brasil como um todo, dos
campos e das cidades, dos negros e dos indios, da burguesia e do povo e encontra sua proépria dimensao,
sua intima raz&o literaria. E a partir de seu exaltadoromantismo que os futuros literatos do Brasil irdo tracar
as diretrizes para a aquisicdo de um estilo nacional.

7.6 Gongalves Dias

E considerado pela critica como mais equilibrado de todos os poetas romanticos. Suas poesias no
continham os exageros de outros poetas. Ao lado de José de Alencar consolidou o Romantismo brasileiro.
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Sua obra poética apresenta os géneros lirico e épico. Na lirica, os temas mais comuns sdo a patria,
a natureza, Deus, o indio e o amor ndo correspondido. Na épica, canta os feitos valorosos que substituem a
figura do herd6i medieval europeu.

Exercicios
Cancao do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabig;

As aves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer eu encontro |4;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,
Que tais ndo encontro eu c@;
Em cismar —sozinho, a noite—
Mais prazer eu encontro |3;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

N&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para I3;
Sem que disfrute os primores
Que nao encontro por cd;
Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.
(Goncalves Dias. Primeiros cantos)

Segunda geracgéo

Marcada pelo "mal do século”, apresenta egocentrismo exacerbado, pessimismo, satanismo e
atracéo pela morte. Destacam-se os poetas Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu, Fagundes Varela e
Junqueira Freire. Essa geracdo é conhecida também por Ultra-Romantismo, devido a forte influéncia
byroniana. Além das mencionadas acima, ha ainda o determinismo, vitimas de destino, melancolia, desejo
de evasdo, recordacgdo de um passado longinquo, que nédo tiveram, cansaco da vida antes de té-la vivido.

7.7 Alvares de Azevedo (1831 — 1852)

Representante brasileiro mais legitimo do mal-do-século, foi fortemente influenciado por Lord Byron
e Musset. Sua poesia é marcada pelo subjetivismo, melancolia e um forte sarcasmo. Os temas mais
comuns sao o desejo de amor e a busca pela morte. O amor é idealizado, povoado por virgens misteriosas,
gue nunca se transformam em realidade, causando assim a dor e a frustracdo que sao acalmadas pela
presenca da mée e da irma.

Ja a busca pela morte tem o significado de fuga, o eu lirico sente-se impotente frente ao mundo que
Ihe é apresentado e vé na morte a Unica maneira de libertacéo.

De sua obra, toda ela publicada postumamente, destacam-se os contos do livro "Noite na Taverna"
(1855), a peca de teatro "Macario" (1855) e o livro de poesias "Lira dos Vinte Anos" (1853).

7.8 Castro Alves (1847-1871)
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Escreveu poesias que mostram uma libertacdo do egocentrismo absoluto, abrindo-se para a
compreensdo dos grandes problemas sociais e expressando sua indignacdo contra as tiranias e as
opressdes. A poesia abolicionista é sua melhor realizacdo na linha social. Ex: “Navio Negreiro” e “Vozes
d’Africa”, integrantes da obra Os escravos.

Cultivou a poesia lirica e social, de que sdo exemplos as obras Espumas flutuantes e A cachoeira
de Paulo Afonso; a poesia épica, em Os escravos; e o teatro, em Gonzaga e a Revolugdo de Minas.

A Poesia Social também é chamada de Condoreirismo, nesse tipo de poesia predominam as
comparagdes, metaforas, antiteses, hipérboles.

Este seu estilo contestador o tornou conhecido como o “Poeta dos Escravos”.

O Romantismo brasileiro contou com um grande ndmero de escritores, com uma vasta producao,
nos diferentes géneros, que, em resumo, pode ser assim apresentada:

v Na lirica: Goncalves Dias, Goncalves de Magalhdes, Alvares de Azevedo, Cardoso de Abreu,

Fagundes Varela, Junqueira Freire, Castro Alves e Sousandrade, dentre outros.

Na épica: Gongalves Dias e Castro Alves.

No conto: Alvares de Azevedo.

v No romance: José de Alencar, Manoel Anténio de Almeida, Joaquim Manuel de Macedo, Bernardo
Guimaraes, Visconde de Taunay, Franklin Tavora e outros.

v No teatro: Martins Pena, José de Alencar, Goncalves de Magalhaes, Gongalves Dias, Alvares de

Azevedo e outros.

AN

O Romance Indianista

O indianismo foi uma das principais tendéncias do Romantismo brasileiro. Dele sairam, tanto na
poesia quanto na prosa, algumas das melhores realizagfes da nossa literatura. A vida e os costumes dos
indios sempre despertaram curiosidade. Assim como o romantismo europeu valorizava o passado medieval,
0 romantismo brasileiro passou a resgatar seus valores e assim, o indio foi visto como o passado histérico
nacional. O indio foi encontrado como o verdadeiro representante da raca brasileira. Essa simpatia também
foi consequéncia do trabalho de conscientizacao feito pelos jesuitas.

As principais realizagdes indianistas em prosa de nossa literatura sé@o trés romances de José de
Alencar: O Guarani (1857), Iracema (1865) e Ubirajara (1874).

7.9 O Romance Regionalista

Diferentemente dos outros tipos de romances romanticos, o romance regional ndo tinha modelos no
Romantismo europeu e, por isso, foi obrigado a construir seus préprios modelos. Como consequéncia, a
literatura alcanca maior autonomia e o Brasil passa a se conhecer melhor em suas enormes diversidades
regionais.

Ocorre um deslocamento de interesses, do nacional para o regional. O romancista vai fazer uma
obra mais representativa de certas regifes, pois estas pareciam mais diferenciadas e de caracteristicas
mais fortes. Dentro de cada regido, seria focalizado o aspecto interior, a vida agricola e pastoril com suas
peculiaridades, seus héabitos, costumes e tradi¢cdes, abandonando o aspecto urbano das capitais.

O Gaucho de José de Alencar, O Cabeleira de Franklin Tavola, O seminarista e A escrava Isaura de
Bernardo Soares, sdo algumas obras que se enquadram nesse romance.

7.10 O Romance Urbano

Tanto na Europa quanto no Brasil, o romance urbano, pelo fato de tratar da vida cotidiana da
Burguesia, conquistou um enorme prestigio entre o publico dessa classe. Tem o objetivo de captar o conflito
do espirito nacional em face de influéncias estrangeiras, cujo teatro era naturalmente a corte, a capital,
aguele meio urbano no qual a mentalidade nacional em formacéo ia recebendo aos poucos assimilando os
exemplos que lhe chegavam de fora.

A literatura brasileira contou com consideraveis romances urbanos, entre os quais se destacam:
Memorias de um Sargento de Milicias de Manuel Anténio de Almeida, Luciola, Cinco Minutos, A viuvinha,
Diva e Senhora de José de Alencar.


http://www.infoescola.com/literatura/metafora/
http://www.infoescola.com/linguistica/antitese/
http://www.infoescola.com/linguistica/hiperbole/
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Sessdo Leitura

ROMANTISMO NO BRASIL: A IDEALIZAGAO DO iNDIO EM IRACEMA DE JOSE DE ALENCAR

O ideério do romantismo esta associado a Revolucao
Francesa, a ascensdo da burguesia e ao liberalismo, nesse sentido,
apés a referida manifestacdo nota-se um acentuado progresso
politico, social e econémico da burguesia, que aos poucos foi se
assumindo o lugar de classe dominante, lugar anteriormente ocupado
pela aristocracia.

No Brasil, o surgimento do romantismo deve ser entendido
paralelo ao processo de independéncia politica, coincidindo com o
momento fundamental de definicdo de nacionalidade, em que se
— comecgou um movimento literario que valorizava o nacionalismo e a
ﬁ‘ ?’q"a"‘ ' liberdade, e se ajustava plenamente ao espirito de um pais que

WY TTNR7 A acabava de se tornar uma nacgéo, rompendo com o dominio colonial.

Nesse contexto, nota-se uma grande curiosidade a respeito do pais, em que se percebe a
valorizagdo do passado histérico do Brasil, principalmente das tradi¢cdes lendarias e folcloricas, em outras
palavras a literatura produzida no periodo analisado tinha como espirito a exaltacdo da nacionalidade,
privilegiando a imaginagéo, a liberdade de cria¢éo e a emocgao.

Neste trabalho, serd analisado o romantismo no Brasil ao olhar da idealizagdo do indio, tendo para
tanto, como ponto de reflexdo a obra Iracema de José de Alencar, autor que busca adaptar de maneira
nacionalista e nativista suas obras, criando assim herdis e heroinas com uma nova identidade nacional.

Discutir sobre o romantismo no Brasil € precisa perquirir sobre a historia dessa recente nacao, que
teve sua formacgéo ao olhar do colonizador europeu, 0 mesmo néo € diferente com o campo literario, fato
salientado pelo estudioso Silvo Romero em sua obra Histdria da literatura brasileira, quando esse enfatiza
gue todo e qualquer problema histérico e literario ha de ter no Brasil duas faces principais: uma geral e outra
particular, uma influenciada pelo momento europeu e outra pelo meio nacional, uma que deve atender ao
gue vai pelo grande mundo e outra que deve verificar o que pode ser aplicado ao nosso pais.

Partindo dessa reflexdo, percebemos que tanto no Brasil como em toda a América, 0 que se
consagrou como literatura, era em sua maioria adaptacdes do ideario europeu tanto como sociedade quanto
continente. Por outro lado, ndo podemos perder de vista que o discurso literario tem sido o meio por
exceléncia para construir a imagem da nagéo.

Nesse contexto, Karin Hallana S. Silva mostra que a relagdo estabelecida entre discurso literario e
identidade nacional surge com a ascenséo da burguesia e a consolidagéo dos Estados-Nac¢do no contexto
europeu do século XVII, guando um grupo de intelectuais tenta consolidar num passado remoto as tradi¢cdes
e valores que os membros do grupo compartilhavam e que os tornavam herdeiros e também representantes
desse legado. Silva constata que:

Essa estratégia também foi utilizada no Brasil no momento de nossa Independéncia para marcar
nossa diferenca, principalmente com relagdo a Portugal. Nao é demais reforcar nossa posicdo de coldnia
pois a relacdo colonizador/colonizado é de extrema importancia para entender como as ideias da Europa,
sobretudo da Inglaterra e Franca, sdo recebidas no Brasil.

Pensando nesse ponto, podemos afirmar que a constru¢do da identidade no discurso literario
brasileiro se deu a partir de diferentes pressupostos, a saber: a partir de um outro interno, o indigena que ja
habitava o territério antes da chegada dos portugueses ou de um outro externo, o colonizador que é aquele
gue chegou para trazer o progresso ou aguele de quem precisa se defender da influéncia. Vale lembrar que
o elemento negro fora excluido e, quando foi representado por essa corrente ndo houve uma atengéo para
as condicdes de sua assimilacéo pela sociedade brasileira.

Neste trabalho, a reflexdo se volta para entender como acontece a valorizagdo do Romantismo
brasileiro, uma vez que havia uma intencdo consciente por parte dos escritores de valorizar 0 nosso
passado. Por isso, a literatura produzida no periodo funcionou também como um elemento de afirmacao da
nacionalidade do jovem pais libertado de Portugal.

Assim, no referido trabalho prima-se pela leitura e andlise da obra Iracema de José de Alencar.
Essa narrativa tem em comum ao periodo romantico a tematizacdo do indio, que passa nesse periodo a
figurar como legitimo representante de nossa raga. E preciso levar em conta que, na verdade, durante o
processo de colonizacédo, o indio foi relegado a segundo plano, ficando restrito a uma populacédo de zonas
interiores, portanto, o indio contemporaneo dos escritores é uma idealizacdo, sempre bom, nobre, bonito e
cavaleiro generoso.
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Importa dizer que Alencar em Iracema constroi uma narrativa que se perde no tempo imemorial do
descobrimento e explica como se deu o encontro do indio que ja habitava a terra com o portugués branco
para colonizar e fazer prosperar o Novo Mundo. Dito isso, constamos que o romance em analise € uma
lenda criada por Alencar, para explicar poeticamente as origens da sua terra natal, o Ceara.

Iracema, “a virgem dos labios de mel”, pertence a tribo Tabajara, representa a América virgem e
ingénua cativa e dominada, conhece Martim, guerreiro branco inimigo, por quem se apaixona. Esse amor
faz com que ela abandone sua tribo para tornar-se esposa desse guerreiro. Com o passar do tampo,
Iracema percebe que Martim sente saudades de sua gente, o que a faz sofrer muito. Da unido entre Martim
e Iracema nasce Moacir — que representa o fruto da integracdo das duas racas. O nascimento de Moacir
ocorre quanto Martim estd guerreando. Ao voltar para casa, Martim encontra Iracema morrendo. Parte
entdo, com o filho, para outras regides.

Numa abordagem lendaria, exética e delicada, podemos dizer que Iracema é um romance lirico,
desvelando uma lenda antiga sobre a colonizacdo do Ceara, terra do seu autor. Assim, os fatos centram-se
no encontro e desencontro entre o europeu e o nativo brasileiro, envolvendo a rivalidade entre as tribos
Tabajaras e Pitiguara. A descricdo da terra € minuciosamente ufanista e as “qualidades” e “linguagem”
indigenas reportam aos romances dos cavaleiros medievais, assim, Iracema, anagrama de América, € uma
personagem emblematica, representa a prépria natureza “americana” em contato com o branco, Martim.

Neste contexto, 0 encontro entre Iracema e Martim ocorre por acaso, quando ele se perde de Poti,
contempla Iracema e ela, de subito apos feri-lo, leva 0 a sua tribo e oferece-lhe hospedagem, ato que
provocara a ira dos guerreiros tabajaras. Apesar de serem de mundos diferentes ndo é esse o problema
central que inviabilizaria a unido do casal, mas a rivalidade existente entre a tribo dos Tabajaras a qual
pertence Iracema e a tribo dos Pitiguaras a qual se aliou aos portugueses para dominar os territorios do
interior. Iracema resolve fugir com Martim, mas antes rompe com o segredo da tribo e entrega a bebida
sagrada e sua virgindade a Martim.

Assim, Alencar ao recorrer a histéria de amor como metafora para constru¢do da nacédo, na tentativa
de construir a identidade brasileira apresenta aspectos problematicos, a saber: o encontro entre indios e
colonizadores foi um episddio marcado por diversas lutas, dominacao, excluséo e violéncia, por outro lado,
o comportamento de Iracema e Poti com relagdo a Martim, ambos s@o extremamente dedicados a ele,
chegando Iracema a abandonar a sua tribo para seguir em sua companhia e Poti, para proteger o guerreiro
branco, priva-se de permanecer com a sua tribo.

Vale lembrar, que na narrativa, Iracema se entrega a Martim sem que ele saiba, pois ele estava sob
efeito da bebida de Tupa. Nestes termos, o indio passa a ser visto como um ser astucioso e que precisa ser
dominado.

Algumas Consideragdes

O desenvolvimento do Romantismo no Brasil esta ligado ao projeto de construcdo nacional, assim,
a preocupacao na literatura centrava-se em dotar o novo pais de uma expressao original e legitima dos
sentimentos nacionais. Nessa dire¢cdo, grande passo foi dado ao transformar o indio em herdi literario, numa
tentativa de ter um tipico representante daquilo que seria 0 homem brasileiro.

Assim podemos dizer que Alencar consolidou em Iracema a imagem do indio como objeto estético e
simbolo do nacional, embora no transcorrer da trama se perceba pontos problematicos, a exemplo do
personagem central da obra, Martim, ser um europeu e, lracema abandonar seu povo para segui-lo,
culminando assim para a visdo de o indio foi progressivamente aculturado e dominado.

Assim sendo, inmeros estudiosos do romance defende que resolver a identidade nacional via
unido conjugal amorosa representa, antes de tudo, silenciar e mascarar os conflitos e as disputas que
marcaram e ainda marcam a relagdo com os indigenas.

Fonte: PORTAL EDUCACAO - "http://www.portaleducacao.com.br/educacao/artigos/19804/romantismo-no-
brasil-a-idealizacao-do-indio-em-iracema-de-jose-de-alencar"zXG

Fixacao

Questodes:

01. Inés, no episddio Inés de Castro, da obra Os Lusiadas, de Camdes, é tdo idealizada quanto as
virgens sonhadas em Alvares de Azevedo na primeira parte da Lira dos Vinte Anos. Por que, entéo,
parece-nos real?

Texto para as questdes 02 e 03


%22http:/www.portaleducacao.com.br/educacao/artigos/19804/romantismo-no-brasil-a-idealizacao-do-indio-em-iracema-de-jose-de-alencar%22zXG
%22http:/www.portaleducacao.com.br/educacao/artigos/19804/romantismo-no-brasil-a-idealizacao-do-indio-em-iracema-de-jose-de-alencar%22zXG
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Namoro a Cavalo

Eu moro em Catumbi. Mas a desgraca
Que rege a minha vida malfadada

Pds 14 no fim da rua do Catete

A minha Dulcinéia namorada.

Alugo (trés mil réis) por uma tarde

Um cavalo de trote (que esparrelal)
S0 para erguer meus olhos suspirando
A minha namorada na janela...

Todo o meu ordenado vai-se em flores
E em lindas folhas de papel bordado,
Onde eu escrevo trémulo, amoroso,
Algum verso bonito... mas furtado.

02. Por que a poesia acima foge dos padrdes da 12 e 32 partes da Lira dos Vinte Anos?

03. O que aproxima e o que diferencia a mulher de “Namoro a Cavalo” e as mulheres da primeira
parte da Lira?

04. (FUVEST - 2001)

Teu romantismo bebo, 6 minha lua,

A teus raios divinos me abandono,
Torno-me vaporoso... e so de ver-te

Eu sinto os labios meus se abrir de sono.

Neste excerto, 0 eu-lirico parece aderir com intensidade aos temas de que fala, mas revela, de
imediato, desinteresse e tédio. Essa atitude do eu-lirico manifesta a:

a) ironia roméntica

b) tendéncia romantica

¢) melancolia roméantica

d) aversdo dos romanticos a natureza

e) fuga romantica para o sonho

05. (FUVEST - 2001) Assim, o amor se transformava tdo completamente nessas organizacfes*, que
apresentava trés sentimentos bem distintos: um era uma loucura, o outro uma paix&o, o ultimo uma
religido.

............ desejava,; ............. amava, .............. adorava

(*organizacg@es = personalidades)

Neste excerto de O Guarani, o narrador caracteriza os diferentes tipos de amor que trés
personagens masculinas sentem por Ceci. Mantida a seqUéncia, os trechos pontilhados seréo
preenchidos corretamente com os nomes de:

a) Alvaro / Peri / D. Diogo

b) Loredano / Alvaro / Peri

c¢) Loredano / Peri / D. Diogo

d) Alvaro / D. Diogo / Peri

e) Loredano / D. Diogo / Peri

06. O texto abaixo € um fragmento do romance O Guarani, de José de Alencar:
Cenério

De um dos cabecos da Serra dos Orgéos desliza um fio de 4gua que se dirige para o norte, e engrossado
com 0s mananciais, que recebe no seu curso de dez léguas, torna-se rio caudal.

E o Paquequer: saltando de cascata em cascata, enroscando-se como uma serpente, vai depois se
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espreguicar na varzea e embeber no Paraiba, que rola majestosamente em seu vasto leito.

Dir-se-ia que, vassalo e tributario desse rei das aguas, o pequeno rio, altivo e sobranceiro contra os
rochedos, curva-se humildemente aos pés do suserano. Perde entédo a beleza selvatica; suas ondas séo
calmas e serenas como as de um lago, e ndo se revoltam contra os barcos e as canoas que resvalam sobre
elas: escravo submisso, sofre o latego do senhor.

N&o é neste lugar que ele deve ser visto; sim trés ou quatro léguas acima de sua foz, onde € livre ainda,
como o filho inddmito desta patria da liberdade.

Ai, o Paquequer langa-se rapido sobre seu leito, e atravessa as florestas como o tapir, espumando,
deixando o pélo esparso pelas pontas do rochedo, e enchendo a soliddo com o estampido de sua carreira.
De repente, falta-lhe o espago, foge-lhe a terra; o soberbo rio recua um momento para concentrar as suas
forcas, e precipita-se de um s6 arremesso, como o tigre sobre a presa.

Depois, fatigado do esforco supremo, se estende sobre a terra, e adormece numa linda bacia que a
natureza formou, e onde o recebe como em um leito de noiva, sob as cortinas de trepadeiras e flores
agrestes.

A vegetacao nestas paragens ostentava outrora todo o seu luxo e vigor; florestas virgens se estendiam ao
longo das margens do rio, que corria no meio das arcarias de verduras e dos capitéis formados pelos leques
das palmeiras.

Ai, ainda a industria do homem tinha aproveitado habilmente da natureza para criar meios de seguranca e
defesa.

De um e outro lado da escada seguiam dois renques de arvores, que, alargando gradualmente, iam fechar
como dois bragos o seio do rio; entre o tronco dessas arvores, uma alta cerca de espinheiros tornava aquele
vale impenetravel.

(José de Alencar. O Guarani. 17. ed. S&o Paulo, Atica, 1992. p. 15-6)
Justifique as afirmac¢8es abaixo sobre o romance O Guarani, de José de Alencar:

a) A utilizacao de recursos estilisticos permite-nos dizer que o cenario criado pelo narrador
manifesta o tema da integracdo da natureza e da cultura.

b) O romance tem um componente das novelas medievais da cavalaria, ja que, no Romantismo,
havia um culto a Idade Média.

07.
Se uma lagrima as pélpebras me inunda,
Se um suspiro nos seios treme ainda,

E pela virgem que sonhei...que nunca
Aos labios me encostou a face linda!

(Alvares de Azevedo)

A caracteristica do Romantismo mais evidente nesta quadra é:
a) o espiritualismo

b) o pessimismo

c) a idealizacao da mulher

d) o confessionalismo

e) a presenca do sonho

08.

Minh’alma é triste como a rola aflita

Que o bosque acorda desde o albor da aurora,
E em doce arrulo que o soluco imita



O morto esposo gemedora chora.

A estrofe apresentada revela uma situacdo caracteristicamente romantica. Aponte-a.
a) A natureza agride o poeta: neste mundo, ndo ha amparo para os desenganos morosos.
b) A beleza do mundo néo é suficiente para migrar a soliddo do poeta.

¢) O poeta atribui a0 mundo exterior estados de espirito que o envolvem.

d) A morte, impregnando todos 0s seres e coisas, tira do poeta a alegria de viver.

e) O poeta recusa valer-se da natureza, que so6 lhe traz a sensacao da morte.

09. Assinale a alternativa que traz apenas caracteristicas do Romantismo:

a) idealismo — religiosidade — objetividade — escapismo — temas pagéaos.

b) predominio do sentimento — liberdade criadora — temas cristdos — natureza convencional — valores
absolutos.

¢) egocentrismo — predominio da poesia lirica — relativismo — insatisfacdo — idealismo

d) idealismo — insatisfacdo — escapismo — natureza convencional — objetividade.

e) n.d.a.

10. De acordo com a posicdo romantica, é correto afirmar que:

a) A natureza é expressiva no Romantismo e decorativa no Arcadismo.

b) Com a liberdade criadora implantada no Romantismo, as regras fixas do Classicismo caem e “o poema
comega onde comeca a inspira¢do e termina onde esta termina.”

c¢) A visao de mundo roméantica é centrada no sujeito, no “eu” do escritor, dai a predominancia da fungao
emotiva na linguagem do Romantismo.

d) Todas as alternativas anteriores estéo corretas.

e) Nenhuma das alternativa esta correta.

Pintou no ENEM

1. (ENEM/2001)

TEXTO |

Cancéo do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabig;

As aves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer eu encontro 13;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,
Que tais ndo encontro eu c@;
Em cismar —sozinho, a noite—
Mais prazer eu encontro |4;



Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

N&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para la;

Sem que disfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.

TEXTO Il

Canto de regresso a patria

Minha terra tem palmares
Onde gorjeia o mar

Os passarinhos daqui

N&o cantam como os de l&

Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores
Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra

Ouro terra amor e rosas

Eu quero tudo de 14

N&o permita Deus que eu morra
Sem que volte para la

N&o permita Deus que eu morra
Sem que volte pra Sao Paulo
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Séo Paulo

Oswald de Andrade

Os textos 1 e 2, escritos em contextos histéricos e culturais diversos, enfocam o mesmo motivo
poético: a paisagem brasileira entrevista a distancia. Analisando-os, conclui-se que:
a) o ufanismo, atitude de quem se orgulha excessivamente do pais em que nasceu, é o tom de que se

revestem os dois textos.
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b) a exaltacdo da natureza € a principal caracteristica do texto 2, que valoriza a paisagem tropical realcada

no texto 1.

C) o texto 2 aborda o tema nacdo, como o texto 1, mas sem perder a visdo critica da realidade brasileira.
d) ambos os textos apresentam ironicamente a paisagem brasileira.

2. (ENEM/2010)

TEXTO |

Se eu tenho que morrer na flor dos anos,

Meu Deus! N&o seja j4;
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Eu quero ouvir na laranjeira, a tarde,
Cantar o Sabid!

Meu Deus, eu sinto e bem vés que eu morro
Respirando esse ar;

Faz que eu viva, Senhor! Da-me de novo
Os gozos do meu lar!

Da-me os sitios gentis onde eu brincava
L& na quadra infantil;
Déa que eu veja uma vez o0 céu da patria;
O céu do meu Brasil!

Se eu tenho que morrer na flor dos anos,
Meu Deus! Nao seja ja!

Eu quero ouvr cantar na larajeira, a tarde,
Cantar o sabia!

ABREU, C. Poetas romanticos brasileiros. Séo Paulo: Scipione, 1993.

TEXTO Il

A ideologia romantica (...) introduziu-se em 1836. Durante quatro decénios, imperava o "eu", a
anarquia, o liberalismo, o sentimentalismo, o nacionalimo, através da poesia, do romance, so teatro e do

jornalismo (que fazia sua apari¢cdo nessa época)".
MOISES, M. A literatura brasileira através dos textos. S&o Paulo: Cultrix, 1971 (fragmento).

De acordo com o texto Il, o texto | centra-se,

a) no imperativo do "eu", refor¢cando a ideia de que estar longe do Brasil € uma forma de estar bem, ja que o
pais sufoca o eu-lirico.

b) no nacionalismo, refor¢ado pela distancia da pétria e pelo saudosismo em relacdo a paisagem agradavel
onde o eu-lirico vivera a infancia.

¢) na liberdade formal, que se manifesta nos versos sem métrica e temética nacionalista.

d) no fazer anérquico, entendida a poesia como negacédo do passado e da vida, seja pelas op¢des formais,
seja pelos temas.

€) no sentimentalismo, por meio do qual se refor¢a a alegria presente em oposi¢éo a infancia marcada pela
tristeza.

3. (ENEM/2010)

Soneto

Ja da morte o palor me cobre o rosto,

Nos labios meus o alento desfalece,

Surda agonia o coragao fenece,

E devora meu ser mortal desgosto!

Do leito embalde no macio encosto

Tento o sono reter!... ja esmorece

O corpo exausto que 0 repouso esquece...
Eis o estado em que a magoa me tem posto!
O adeus, o teu adeus, minha saudade,



Fazem que insano do viver me prive

E tenha os olhos meus na escuridade.
Da-me a esperanga com que o ser mantive!
Volve ao amante os olhos por piedade,
Olhos por quem viveu quem ja n&o vive!

AZEVEDO, A. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2000.

O nucleo tematico do soneto citado é tipico da segunda geragdao romantica, porém configura um
lirismo que o projeta para além desse momento especifico. O fundamento desse lirismo é

a) a angustia alimentada pela constatagdo da irreversibilidade da morte.
b) a melancolia que frustra a possibilidade de reagao diante da perda.
c) o descontrole das emogdes provocado pela autopiedade.

d) o desejo de morrer como alivio para a desilusdo amorosa.

e) o gosto pela escuriddo como solugéo para o sofrimento.

4.(ENEM/2001) O trecho a seguir é parte do poema "Mocidade e morte", do poeta romantico Castro

Alves:

Oh! eu quero viver, beber perfumes

Na flor silvestre, que embalsama os ares;
Ver minh'alma adejar pelo infinito,

Qual branca vela n'ampliddo dos mares.
No seio da mulher ha tanto aroma...

Nos seus beijos de fogo ha tanta vda...

- Arabe errante, vou dormir a tarde

A sombra fresca da palmeira erguida.
Mas uma voz responde-me sombria:

Teras o sono sob a lajea fria.
ALVES, Castro. Os melhores poemas de Castro Alves.
Selecgao de Lédo Ivo. S&o Paulo: Global, 1983.

Esse poema, como o préprio titulo sugere, aborda o inconformismo do poeta com a antevisdo da
morte prematura, ainda na juventude. A imagem da morte aparece na palavra:

a) embalsama
b) infinito

¢) amplidao

d) dormir

€) sono

5. (ENEM/2009)
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No decénio de 1870, Franklin Tavora defendeu a tese de que no Brasil havia duas literaturas
independentes dentro da mesma lingua: uma do Norte e outra do Sul, regides segundo ele muito diferentes
por formacdo histérica, composicdo étnica, costumes, modismos linguisticos etc. Por isso, deu aos
romances regionais que publicou o titulo geral de Literatura do Norte. Em nossos dias, um escritor gaucho,
Viana Moog, procurou mostrar com bastante engenho que no Brasil h4, em verdade, literaturas setoriais

diversas, refletindo as caracteristicas locais.

CANDIDO, A. A nova narrativa. A educacéo pela noite e outros ensaios.S&o Paulo: Atica, 2003

Com relacdo a valorizacdo, no romance regionalista brasileiro, do homem e da paisagem de

determinadas regifes nacionais, sabe-se que
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a) o romance do Sul do Brasil se caracteriza pela tematica essencialmente urbana, colocando em relevo a
formacao do homem por meio da mescla de caracteristicas locais e dos aspectos culturais trazidos de fora
pela imigracao europeia.

b) José de Alencar, representante, sobretudo, do romance urbano, retrata a tematica da urbanizacédo das
cidades brasileiras e das rela¢des conflituosas entre as ragas.

c¢) o romance do Nordeste caracteriza-se pelo acentuado realismo no uso do vocabulério, pelo temario local,
expressando a vida do homem em face da natureza agreste, e assume frequentemente o ponto de vista dos
menos favorecidos.

d) a literatura urbana brasileira, da qual um dos expoentes é Machado de Assis, pde em relevo a formagéo
do homem brasileiro, o sincretismo religioso, as raizes africanas e indigenas que caracterizam o nosso
povo.

e) Erico Verissimo, Rachel de Queiroz, Simdes Lopes Neto e Jorge Amado sdo romancistas das décadas
de 30 e 40 do século X, cuja obra retrata a problematica do homem urbano em confronto com a
modernizacao do pais promovida pelo Estado Novo.

6. (ENEM/2009)

Pobre Isaura! Sempre e em toda parte esta continua importunagédo de senhores e de escravos, que ndo a
deixam sossegar um s6 momento! Como nao devia viver aflito e atribulado aquele coracao! Dentro de casa
contava ela quatro inimigos, cada qual mais porfiado em roubar-lhe a paz da alma, e torturar-lhe o coracéo:
trés amantes, Ledncio, Belchior, e André, e uma émula terrivel e desapiedado, Rosa. Facil Ihe fora repelir

as importunagoes e insoléncias dos escravos e criados; mas que seria dela, quando viesse o senhor?!...
GUIMARAES, B. A escrava Isaura. S&o Paulo: Atica, 1995 (adaptado).

A personagem Isaura, como afirma o titulo do romance, era uma escrava. No trecho apresentado, os
sofrimentos por que passa a protagonista

a) assemelham-se aos das demais escravas do pais, o que indica o estilo realista da abordagem do tema
da escravidao pelo autor do romance.

b) demonstram que, historicamente, os problemas vividos pelas escravas brasileiras, como Isaura, eram
mais de ordem sentimental do que fisica.

c) diferem dos que atormentavam as demais escravas do Brasil do século XIX, o que revela o carater
idealista da abordagem do tema pelo autor do romance.

d) indicam que, quando o assunto era 0 amor, as escravas brasileiras, de acordo com a abordagem lirica do
tema pelo autor, eram tratadas como as demais mulheres da sociedade.

e) revelam a condi¢do degradante das mulheres escravas no Brasil, que, como Isaura, de acordo com a
denuncia feita pelo autor, eram importunadas e torturadas fisicamente pelos seus senhores.

7. (ENEM/2009)

Ali comeca o sertdo chamado bruto. Nesses campos, tdo diversos pelo matiz das cores, o capim
crescido e ressecado pelo ardor do sol transforma-se em vicejante tapete de relva, quando lavra o incéndio
gue algum tropeiro, por acaso ou mero desenfado, ateia com uma faullha do seu isqueiro. Minando a surda
na touceira, queda a vivida centelha. Corra dai a instantes qualquer aragem, por débil que seja, e levanta-
se a lingua de fogo esguia e trémula, como que a contemplar medrosa e vacilante os espagos imensos que
se alongam diante dela. O fogo, detido em pontos, aqui, ali, a consumir com mais lentiddo algum estorvo,
vai aos poucos morrendo até se extinguir de todo, deixando como sinal da avassaladora passagem o
alvacento lencol, que lhe foi seguindo os velozes passos. Por toda a parte melancolia; de todos os lados
tétricas perspectivas. E cair, porém, dai a dias copiosa chuva, e parece que uma varinha de fada andou por
aqueles sombrios recantos a tracar as pressas jardins encantados e nunca vistos. Entra tudo num trabalho
intimo de espantosa atividade.Transborda a vida.

TAUNAY, A. Inocéncia. SAo Paulo: Atica, 1993 (adaptado).
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O romance romantico teve fundamental importancia na formacé&o da ideia de nacdo. Considerando o
trecho acima, é possivel reconhecer que uma das principais e permanentes contribuicdes do
Romantismo para construcéo da identidade da nacgéo é a

a) possibilidade de apresentar uma dimensdo desconhecida da natureza nacional, marcada pelo
subdesenvolvimento e pela falta de perspectiva de renovacao.

b) consciéncia da exploragéo da terra pelos colonizadores e pela classe dominante local, o que coibiu a
exploragdo desenfreada das riquezas naturais do pais.

¢) construcdo, em linguagem simples, realista e documental, sem fantasia ou exaltacdo, de uma imagem da
terra que revelou o quanto é grandiosa a natureza brasileira.

d) expanséao dos limites geograficos da terra, que promoveu o sentimento de unidade do territério nacional e
deu a conhecer os lugares mais distantes do Brasil aos brasileiros.

e) valorizacdo da vida urbana e do progresso, em detrimento do interior do Brasil, formulando um conceito
de nacao centrado nos modelos da nascente burguesia brasileira.



95

Capltulo 8 Reallsmo Naturalismo e Parna5|an|smo

Durante a segunda metade do século XIX, o contexto sociopolitico se transformou radicalmente.
Lutas sociais, tentativas de revolugdo, novas ideias politicas e cientificas. O mundo estava passando por
profundas transformac¢fes e a literatura ndo podia mais, como no tempo do Romantismo, viver de
idealizac6es, do culto do eu e da fuga da realidade. Era necessaria uma arte mais objetiva, que retratasse o
momento; que fosse capaz de analisar, compreender, criticar e transformar a realidade. Como
consequencia dessa necessidade, surgem quase a0 mesmo tempo trés tendéncias anti-romanticas, que se
entrelacam e se influenciam mutuamente: o Realismo, 0 Naturalismo e o Parnasianismo.

Infuenciados pelas teorias cientificas e filosoficas da época, o0s escritores realistas desejavam
retratar o homem e a sociedade em sua totalidade. N&o bastava mostrar o lado sonhador e idealizado da
vida como fizeram os roméanticos; era preciso mostrar o lado nunca antes revelado: o do rotina massacrante,
do amor adultero, da falsidade e do egoismo humano, da impoténcia do homem comum diante da classe
dominante.

Apesar de apresentarem diferencas formais e ideoldgicas, essas trés tendéncias apresentam alguns
aspectos comuns: 0 combate ao Romantismo, o0 resgate do objetivismo e 0 gosto pelas descri¢cdes.

O Realismo teve inicio com a publicagdo do romance realista Madame Bovary (1857), de Gustave
Flaubert, o Naturalismo com o romance naturalista Thérése Raquim, de Emile Zola (1867), e o
Parnasianismo com a publicacdo das antologias parnasianas intituladas Parnase contemporain (a partir de
1866).

E importante se destacar que o nome Realismo, ndo é o mais adequado ao movimento, porque em
todas as épocas se pode identificar com maior ou menor intensidade o realismo artistico, em oposi¢do a
fantasia e a imaginacdo.Entretanto, o Realismo da segunda metade do século XIX estabelece uma maior
aproximacdo com a realidade ao descrever os costumes, o relacionamento entre homem e mulher, as
relacdes sociais, os conflitos interiores do ser humano, a crise das instituicbes (Estado, Igreja, familia,
casamento), etc.

O Naturalismo, por sua vez, constitui uma tendéncia que procurava dar um novo enfoque ao
Realismo, atribuindo-lhe um carater mais cientifico, com base nas teorias que circulavam na época. Os
naturalistas criam o romance de tese, obras nas quais procuram provar certas teorias no laboratério
humano ficcional: o romance. Habitualmente sdo destacados certos tracos instintivos e patolégicos do ser
humano, identificado como animal. E o enfoque é dado aos aglomerados humanos e as camadas mais
pobres da populacéo.

Ao contrério dos outros movimentos, que se voltam para a analise da realidade, o Parnasianismo é
um retorno da poesia ao estilo cladssico, abandonado pelos roméanticos. Os parnasianos buscavam
restabelecer o equilibrio, a razdo e a objetividade. Cultivavam temas convencionais e aspiravamm ao
perfeccionismo formal e ao purismo linguistico.

8.1 Contexto Historico

O Realismo reproduz as profundas transformagbes econdmicas, politicas, sociais e culturais da
Segunda metade do século XIX. A Revolugdo Industrial, iniciada no século XVIII, entra numa nova fase,
marcada pela utilizagdo do aco, do petréleo e da eletricidade; ao mesmo tempo o avanco cientifico leva a
novas descobertas nos campos da Fisica e da Quimica. O Capitalismo se estrutura em moldes modernos,
com o surgimento de grandes complexos industriais; por outro lado, a massa operdria urbana cresce,
formando uma populacdo marginalizada que ndo partilha dos beneficios gerados pelo progresso industrial
mas, ao contrario, é explorada e sujeita a condi¢des subumanas de trabalho.

Esta nova sociedade serve de modelo para uma nova interpretacdo da realidade, gerando teorias de

variadas posturas ideolégicas. Trata-se da onda cientificista e materialista. Entre as mais importantes
correntes da época, destacam-se:
Darwinismo-dando continuidade, sob outro enfoque, a teoria do evolucionismo, de Lamarck, Charles
Darwin, em sua obra Origem das espécies (1859), apresenta a teoria da selecéo natural, segundo a qual a
natureza ou 0 meio selecionam, entre 0s seres vivos, as espécies que estdo mais aptas a sobreviver e
perpetuar-se. Assim, os mais fortes sobrevivem e procriam, e 0os mais fracos sdo eliminados.
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Positivismo—criado por Augusto Comte, parte do principio de que o Unico conhecimento valido é o oriundo
das ciéncias. A realidade é apenas aquilo que vemos, pegamos e podemos explicar. Essa teoria é
totalmente contréria as teorias metafisicas.

Determinismo — criado por H. Taine, parte do principio de que o homem ¢é fruto do meio, da raca e do
momento histdrico.

8.2 Realismo Portugués

Na segunda metade do século XIX Portugal era um pais atrasado em
relacdo ao restante da Europa. Ndo sofria ainda as grandes transformacfes
trazidas pelo processo de industrializacdo. A maior parte da populacdo
concentrava-se no campo. Aliado a isso, ainda existia em Portugal uma
burguesia rural que vivia momentos de instabilidade, o pais encontrava-se
adormecido, incapaz de compreender o declinio econdmico decorrente da perda
de suas principais coldnias. O saudosismo colonialista impedia a sua
participacdo nas transformacdes nos modos de producdo que agitavam a
Europa e o condenava a uma situacéo critica.

As novas perspectivas sociais e literarias estavam presentes nas obras de Antero de Quental (Viséo
dos tempos e Tempestade sonora) e Tedfilo Braga (Odes modernas). A forma como o respeitado poeta
romantico Antonio Feliciano de Castilho recebeu essas obras deu inicio & "Questdo Coimbrd" ou “Bom
senso e bom gosto”

8.3 Questdo Coimbra

Trata-se de uma grande polémica literaria ocorrida em 1865 que marca o inicio do Realismo
Portugués. A “Questao” resulta em um acalorado debate e troca de acusagdes entre os seguidores da
escola romantica e os da nova escola realista.

A Questdo teve inicio quando Antdnio Feliciano de Castilho (poeta idoso, arcade e cego
representante do academicismo e do tradicionalismo literarios) ao escrever um posfacio elogioso ao livro
Poema da mocidade, de seu protegido Pinheiro Chagas, aproveitou pra criticar um grupo de poetas de
Coimbra. Sédo citados no posfacio os escritores Tedfilo Braga e Antero de Quental, que tinha acabado de
publicar a obra Odes Modernas.

Antero de Quental rebateu as criticas de Castilho através de uma carta aberta conhecida como
"Bom senso e bom gosto". Essa polémica terd continuidade mais tarde, com as Conferéncias do Cassino
Lisbonense (1871), proferidas por Antero de Quental, E¢a de Queirés e outros, as quais serdo encerradas
pelo governo, que as temia subversivas. As conferéncias serviram para o0 grupo expdr suas idéias,
influenciadas por Taine e Proudhon, sobre a necessidade de a arte retratar e revolucionar a sociedade
burguesa. Entre os seguidores de Antero estava o jovem Ec¢a de Queirds, Tedfilo Braga, Ramalho Ortigdo e
Pinheiro Chagas.

8.4 Eca de Queir6s(1845 — 1900)

z

Eca de Queirés € o maior representante da prosa realista em Portugal. Grande renovador do
romance, abandonou a linha roméntica, e estabeleceu uma visao critica da realidade. Afastou-se do estilo
classico, que perdurou por muito tempo na obra de diversos autores romanticos, deu a frase uma maior
simplicidade, mudando a sintaxe e inovando na combinacdo das palavras. Evitou a retérica tradicional e os
lugares comuns criando novas formas de dizer . Destacam-se as seguintes obras: O Crime do Padre
Amaro (1875), O Primo Basilio (1878) e Os Maias (1988).

Leia a seguir um fragmento de O Primo Basilio de Eca de Queirés:

“E Luisa tinha suspirado, tinha beijado o papel devotamente! Era a primeira vez que lhe escreviam
aguelas sentimentalidades, e o seu orgulho dilatava-se ao calor amoroso que saia delas, como um corpo
ressequido que se estira num banho tépido; sentia um acréscimo de estima por si mesma, e parecia-lhe que
entrava enfim numa existéncia superiormente interessante, onde cada hora tinha o seu encanto diferente,
cada passo conduzia a um éxtase, e a alma se cobria de um luxo radioso de sensacdes!

Ergueu-se de um salto, passou rapidamente um roupéo, veio levantar os transparentes da janela...
Que linda manhd! Era um daqueles dias do fim de agosto em que o estio faz uma pausa; ha
prematuramente, no calor e na luz, uma tranquilidade outonal; o sol cai largo, resplandecente, mas pousa
de leve, o ar ndo tem o embaciado canicular, e o azul muito alto reluz com uma nitidez lavada; respira-se
mais livremente; e ja ndo se vé na gente que passa o0 abatimento mole da calma enfraquecedora. Veio-lhe
uma alegria: sentia-se ligeira, tinha dormido a noite de um sono séo, continuo, e todas as agitacdes, as
impaciéncias dos dias passados pareciam ter-se dissipado naquele repouso. Foi-se ver ao espelho; achou a
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pele mais clara, mais fresca, e um enternecimento Umido no olhar - seria verdade entdo o que dizia
Leopoldina, que ndo havia como uma maldadezinha para fazer a gente bonita? Tinha um amante, ela!

E imdével no meio do quarto, os bracos cruzados, o olhar fixo, repetia: "Tenho um amante!"
Recordava a sala na véspera, a chama agucada das velas, e certos siléncios extraordinarios em que |lhe
parecia que a vida parara, enquanto os olhos do retrato da mée de Jorge, negros na face amarela, lhe
estendiam da parede o seu olhar fixo de pintura. Mas Juliana entrou com um tabuleiro de roupa passada.
Eram horas de se vestir...”

(..)

la encontrar Basilio no Paraiso pela primeira vez. E estava muito nervosa: ndo dominar, desde pela
manha, um medo indefinido que lhe fizera pér um véu muito espesso, e bater o coragdo ao encontrar
Sebastido. Mas ao mesmo uma curiosidade intensa, mdltipla, impelia-a, com um estremecimentozinho de
prazer. - la, enfim, ter ela prépria aguela aventura que lera tantas vezes nos romances amorosos! Era uma
forma nova do amor que ia experimentar, sensagdes excepcionais! Havia tudo - a casinha misteriosa, o
segredo ilegitimo, todas as palpitacbes do perigo! Porque o aparato impressionava-a mais que o0
sentimento; e a casa em si interessava-a, atraia-a mais que Basilio! Como seria?

(...) Empurrou uma cancela, fé-la entrar num quarto pequeno, forrado de papel as listras azuis e
brancas.

Luisa viu logo, ao fundo, uma cama de ferro com uma colcha amarelada, feita de remendos juntos
de chitas diferentes; e os lengois grossos, de um branco encardido e mal lavado, estavam impudicamente
entreabertos...

Fez-se escarlate, sentou-se, calada, embaracada. E os seus olhos muito abertos, iam-se fixando -
nos riscos igndbeis da cabeca dos fésforos, ao pé da cama; na esteira esfiada, comida, com uma nédoa de
tinta entornada; nas bambinelas da janela, de uma fazenda vermelha, onde se viam passagens; numa
litografia, onde uma figura, coberta de uma tunica azul flutuante, espalhava flores voando... Sobretudo uma
larga fotografia, por cima do velho canapé de palhinha, fascinava-a: era um individuo atarracado, de
aspecto hilare e alvar, com a barba em colar, o feitio de um piloto ao domingo; sentado, de calgas brancas,
com as pernas muito afastadas, pousava uma das méaos sobre um joelho, e a outra muito estendida
assentava sobre uma coluna truncada; e por baixo do caixilho, como sobre a pedra de um tdmulo, pendia
de um prego de cabec¢a amarela, uma coroa de perpétuas!

— Foi 0 que se pode arranjar - disse-lhe Basilio. - E foi um acaso; € muito retirado, € muito
discreto... Nao é muito luxuoso...”

8.5 Realismo/Naturalismo no Brasil

O Realismo e o Naturalismo no Brasil se estabelecem com o aparecimento, em 1881, da obra
realista Memoérias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, e da naturalista O Mulato, de Aluisio de
Azevedo.

Essa nova tendéncia ja vinha se esbogando desde a metade do século XIX, com o aparecimento de
novas caracteristicas que apontavam para uma maior objetividade das descricbes e a dendncia de
problemas sociais como ocorre em Senhora, Luciola e O Cabeleira, e o sentimento libertario e reformador
da poesia social de Fagundes Varela e Castro Alves.

8.6 Machado de Assis (1839 — 1908)

Joaquim Maria Machado de Assis é considerado um dos mais
importantes escritores da literatura brasileira. Nasceu no Rio de Janeiro, filho
de uma familia muito pobre. Mulato e vitima de preconceito, perdeu na
infancia sua mae e foi criado pela madrasta. Superou todas as dificuldades da

| época e tornou-se um grande escritor.

Podemos dividir as obras de Machado de Assis em duas fases:

. Na primeira fase (roméantica) os personagens de suas obras possuem caracteristicas romanticas,
sendo o amor e 0s relacionamentos amorosos 0s principais temas de seus livros. Desta fase podemos
destacar as seguintes obras: Ressurreicdo (1872), seu primeiro livro, A Mao e a Luva (1874), Helena (1876)
e laid Garcia (1878).
. Na segunda fase (realista), Machado de Assis abre espacos para as questdes psicologicas dos
personagens. E a fase em que o autor retrata muito bem as caracteristicas do realismo literario. Machado
faz uma analise profunda e realista do ser humano, destacando suas vontades, necessidades, defeitos e
gualidades. Nesta fase destaca-se as seguintes obras: Memérias Péstumas de Bras Cubas (1881), Quincas
Borba (1892), Dom Casmurro (1900), Esau e Jac6 (1904) e Memorial de Aires (1908).

Machado de Assis também escreveu contos, tais como: Missa do Galo, O Espelho, A Cartomante,
Noite de almirante, Teoria do medalhdo e O Alienista. Escreveu diversos poemas, cronicas sobre o
cotidiano, pecas de teatro, criticas literarias e teatrais.



http://www.suapesquisa.com/literaturabrasil
http://www.suapesquisa.com/romantismo/romantismo.htm
http://www.suapesquisa.com/realismo

98

8.7 Realismo e Naturalismo no Brasil
8.7.1 Contexto Historico

O Realismo, no Brasil, nasceu em consequéncia da crise criada com a decadéncia econdmica
acucareira, o crescimento do prestigio dos estados do sul e o descontentamento da classe burguesa em
ascensao na época, o que facilitou o acolhimento dos ideais abolicionistas e republicanos. O movimento
Republicano fundou em 1870 o Partido Republicano, que lutou para trocar o trabalho escravo pela méo-de-
obra imigrante.

Nesse periodo, as idéias de Comte, Spencer, Darwin e Haeckel conquistaram os intelectuais
brasileiros que se entregaram ao espirito cientifico, sobrepujando a concepgdo espiritualista do
Romantismo. Todos se voltam para explicar o universo através da Ciéncia, tendo como guias o positivismo,
0 darwinismo, o naturalismo e o cientificismo. O grande divulgador do movimento foi Tobias Barreto,
idedlogo da Escola de Recife, admirador das idéias de Augusto Comte e Hipdlito Taine.

O Realismo e o Naturalismo aqui se estabelecem com o aparecimento, em 1881, da obra realista
Memorias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, e da naturalista O Mulato, de Aluisio de
Azevedo, influenciados pelo escritor portugués Eca de Queirds, com as obras O Crime do Padre Amaro
(1875) e Primo Basilio (1878). O movimento se estende até o inicio do século XX, quando Graca Aranha
publica Canad, fazendo surgir uma nova estética: o Pré-Modernismo.

8.8 Caracteristicas

A literatura realista e naturalista surge na Franga com Flaubert (1821-1880) e Zola (1840-1902).
Flaubert (1821-1880) é o primeiro escritor a pleitear para a prosa a preocupac¢éao cientifica com o intuito de
captar a realidade em toda sua crueldade. Para ele a arte € impessoal e a fantasia deve ser exercida
através da observacao psicolégica, enquanto os fatos humanos e a vida comum sdo documentados, tendo
como fim a objetividade. O romancista fotografa minuciosamente os aspectos fisioldgicos, patoldgicos e
anatdmicos, filtrando pela sensibilidade o real.

Contudo, a escola Realista atinge seu ponto maximo com o Naturalismo, direcionado pelas idéias

materialisticas. Zola, por volta de 1870, busca aprofundar o cientificismo, aplicando-lhe novos principios,
negando o envolvimento pessoal do escritor que deve, diante da natureza, colocar a observacdo e
experiéncia acima de tudo. O afastamento do sobrenatural e do subjetivo cede lugar a observagéo objetiva
e arazdo, sempre, aplicada ao estudo da natureza, orientando toda busca de conhecimento.
Alfredo Bosi assim descreve o movimento: "O Realismo se tingir4 de naturalismo no romance e no conto,
sempre que fizer personagens e enredos submeterem-se ao destino cego das "leis naturais" que a ciéncia
da época julgava ter codificado; ou se dir4 parnasiano, na poesia, a medida que se esgotar no lavor do
verso tecnicamente perfeito".

Vindo da Europa com tendéncias ao universal, o Realismo acaba aqui modificado por nossas
tradicbes e, sobretudo, pela intensificacdo das contradices da sociedade, reforcadas pelos movimentos
republicano e abolicionista, intensificadores do descompasso do sistema social. O conhecimento sobre o
ser humano se amplia com o avango da Ciéncia e os estudos passam a ser feitos sob a ética da Psicologia
e da Sociologia. A Teoria da Evolugdo das Espécies de Darwin oferece novas perspectivas com base
cientifica, concorrendo para o nascimento de um tipo de literatura mais engajada, impetuosa, renovadora e
preocupada com a linguagem.

Os temas, opostos aqueles do Romantismo, ndo mais engrandecem 0s valores sociais, mas 0s
combatem ferozmente. A ambientacdo dos romances se da, preferencialmente, em locais miseraveis,
localizados com precisédo; os casamentos felizes séo substituidos pelo adultério; os costumes sdo descritos
minuciosamente com reproducao da linguagem coloquial e regional.

O romance sob a tendéncia naturalista manifesta preocupacdo social e focaliza personagens
vivendo em extrema pobreza, exibindo cenas chocantes. Sua fungdo é de critica social, denuncia da
exploracdo do homem pelo homem e sua brutalizacéo.

A hereditariedade é vista como rigoroso determinismo a que se submetem as personagens, subordinadas,
também, ao meio que Ihes molda a agdo, ficando entregues a sensualidade, a sucessdo dos fatos e as
circunstancias ambientais. Além de deter toda sua acéo sob o senso do real, o escritor deve ser capaz de
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expressar tudo com clareza, demonstrando cientificamente como reagem os homens, quando vivem em
sociedade.

Outro tratamento tipico € a caracterizacdo psicologica das personagens que tém seus retratos
compostos através da exposicdo de seus pensamentos, hdabitos e contradicdes, revelando a
imprevisibilidade das acdes e construcdo das personagens, retratadas no romance psicolégico dos
escritores Raul Pompéia e Machado de Assis.

A Principal caracteristica do Realismo é a Psicologia
A Princpal caracteristica do Naturalismo é a Cientifica

8.9 Parnasianismo

Como muitos dos movimentos culturais, o Parnasianismo teve sua inspiracdo na Franca, de uma
antologia poética intitulada O Parnaso contemporaneo, publicada em 1866.Parnaso era o nome de um
monte, na Grécia, consagrado a Apolo (deus da luz e das artes) e as musas (entidades mitolégicas ligadas
as artes).

No Brasil, em 1878, em jornais cariocas, um ataque a poesia do Romantismo gerou uma polémica
em versos que ficou conhecida como a Batalha do Parnaso. Entretanto, considera-se como marco inicial do
Parnasianismo no pais o livro de poesias Fanfarras, de Tedfilo Dias, publicado em 1882. O Parnasianismo
prolongou-se até a Semana de Arte Moderna, em 1922.

O Realismo, o Naturalismo e o Parnasianismo foram movimentos literarios contemporaneos:
Realismo e Naturalismo na prosa, e Parnasianismo na poesia. Enquanto a prosa realista representou uma
reagao contra a literatura sentimental dos romanticos, a poesia parnasiana pregou a rejeicdo do “excesso
de lagrimas” e da linguagem coloquial e declamatéria do Romantismo, valorizando o cuidado formal e a
expressdo mais contida dos sentimentos, com um vocabulario elaborado (as vezes, incompreensivel por ser
tdo culto), racionalista e tematica voltada para assuntos universais.

8.10 Caracteristicas

- Formas poéticas tradicionais: com esquema métrico rigido, rima, soneto.

- Purismo e preciosismo vocabular, com predominios de termos eruditos, raros, visando a maxima precisao,
e de construgdes sintaticas refinadas. Escolha de palavras no dicionario para escrever o poema com
palavras dificeis.

- Tendéncia descritivistal, buscando o maximo de objetividade na elaboragdo do poema, assim separando
o0 sujeito criador do objeto criado.

- Postura antirroméantica, baseada no bindbmio objetividade tematica/culto da forma.

- Destaque ao erotismo e a sensualidade feminina.

- Referéncias a mitologia greco-latina.

- O esteticismo, a depuragao formal, o ideal da “arte pela arte”. O tema n&o é importante, o que importa é o
jeito de escrever, a forma.

- A visédo da obra como resultado do trabalho, do esfor¢o do artista, que se coloca como um ourives que
talha e lapida a joia.

- Transpiragado no lugar da inspiragdo romantica. O escritor precisa trabalhar muito, “suar a camisa”, para
fazer uma boa obra. O poeta é comparado a um ourives.

1- Técnica de descri¢cdo que evita a interferéncia do autor/pesquisador nos objetos/dados que pretende

descrever.

8.11 Principais Autores

- Alberto de Oliveira (1857-1937) — autor de Can¢des roméanticas, Meridionais,Sonetos e
poemas, Versos e rimas.

- Raimundo Correia (1860-1911) — autor de Primeiros sonhos, Sinfonias, Versos e

versdes, Aleluias, Poesias.

- Olavo Bilac (1865-1918) — autor de Via Lactea, Sarcas de fogo, Alma inquieta,O Cacador de
esmeraldas, Tarde.

- Vicente de Carvalho (1866-1924) — autor de Ardentias, Relicario, Rosa, rosa de amor, Poemas e
Cancgdes.


http://educacao.globo.com/literatura/assunto/movimentos-literarios/romantismo-primeira-geracao.html
http://educacao.globo.com/literatura/assunto/movimentos-literarios/realismo.html
http://educacao.globo.com/literatura/assunto/movimentos-literarios/naturalismo.html
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A um poeta

Longe do estéril turbilhdo da rua,
Beneditino, escreve! No aconchego

Do claustro, na paciéncia e no sossego,
Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sua!
Mas que na forma se disfarce o emprego
Do esforgo; e a trama viva se construa
De tal modo, que a imagem fique nua,
Rica mas sébria, como um templo grego.

N&o se mostre na fabrica o suplicio
Do mestre. E, natural, o efeito agrade,
Sem lembrar os andaimes do edificio.

Porque a beleza, gémea da Verdade,
Arte pura, inimiga do artificio,
E a forga e a graca na simplicidade.

8.12 Olavo Bilac

Desde o principio, Bilac buscava, em sua poesia, a perfeicdo formal. Escrevia versos decassilabos
e alexandrinos (12 silabas poéticas) e concluia-os com “chave de ouro” (versos de grande efeito ao final de
cada estrofe). No poema “A um poeta”, Bilac descreve a arte de escrever um poema.

O soneto, forma mais cultuada entre os poetas parnasianos, composto por versos formados por dez
silabas métricas, mostra a necessidade de o poeta trabalhar, somente, isolado da multiddo. Assim, o poeta,
guando esta escrevendo seus versos, deve encontrar um lugar tdo sossegado e silencioso como um
mosteiro, pois o turbilhdo da rua impede o ato de criagdo. O Ultimo verso, da primeira estrofe, mostra que,
para alcancar a forma perfeita, faz-se necessério trabalhar bem com o objeto da poesia, isto &, a palavra. A
repeticdo da conjungao “e” reitera o esforgo do poeta para encontrar a palavra perfeita para sua obra.

Na segunda estrofe, o eu lirico adverte que o resultado final, isto é, a conclusdo do poema, deve
ocultar o esfor¢co que o poeta empregou na construgdo dos versos. Dessa forma, o eu lirico compara a
forma perfeita a de um templo grego, fazendo a ligagdo com os classicos, que aparece tanto na estrutura do
texto (a forma de soneto), como em um de seus versos. A forma é tudo; o edificio ndo pode conter marcas
do andaime: a forma perfeita deve ser leve, natural, as dificuldades de sua constru¢do ndo podem ser
vistas.

Nos trés versos finais, a “chave de ouro”: o belo é sindbnimo de verdade; logo a forma perfeita € a Unica
maneira de construir uma poesia bela e verdadeira. O Ultimo verso sintetiza o ideal parnasiano do culto a
forma, da “arte pela arte”.

Sessao Leitura

Missa do Galo - Machado de Assis

Nunca pude entender a conversacdo que tive com uma senhora, h4 muitos anos, contava eu
dezessete, ela trinta. Era noite de Natal. Havendo ajustado com um vizinho irmos & missa do galo, preferi
nao dormir; combinei que eu iria acorda-lo & meia-noite.

A casa em que eu estava hospedado era a do escrivido Meneses, que fora casado, em primeiras
ndpcias, com uma de minhas primas A segunda mulher, Concei¢do, e a mae desta acolheram-me bem
guando vim de Mangaratiba para o Rio de Janeiro, meses antes, a estudar preparatorios. Vivia tranqilo,
naquela casa assobradada da Rua do Senado, com os meus livros, poucas relagfes, alguns passeios. A
familia era pequena, o escrivdo, a mulher, a sogra e duas escravas. Costumes velhos. As dez horas da
noite toda a gente estava nos quartos; as dez e meia a casa dormia. Nunca tinha ido ao teatro, e mais de
uma vez, ouvindo dizer ao Meneses que ia ao teatro, pedi-lhe que me levasse consigo. Nessas ocasides, a
sogra fazia uma careta, e as escravas riam a socapa; ele ndo respondia, vestia-se, saia e sé tornava na
manhd seguinte. Mais tarde é que eu soube que o teatro era um eufemismo em acdo. Meneses trazia
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amores com uma senhora, separada do marido, e dormia fora de casa uma vez por semana. Concei¢céo
padecera, a principio, com a existéncia da combor¢a; mas afinal, resignara-se, acostumara-se, e acabou
achando que era muito direito.

Boa Conceicdo! Chamavam-lhe "a santa", e fazia jus ao titulo, tdo facilmente suportava os
esquecimentos do marido. Em verdade, era um temperamento moderado, sem extremos, hem grandes
lagrimas, nem grandes risos. No capitulo de que trato, dava para maometana; aceitaria um harém, com as
aparéncias salvas. Deus me perdoe, se a julgo mal. Tudo nela era atenuado e passivo. O proprio rosto era
mediano, nem bonito nem feio. Era 0 que chamamos uma pessoa simpética. N&do dizia mal de ninguém,
perdoava tudo. N&o sabia odiar; pode ser até que ndo soubesse amar.

Naqguela noite de Natal foi o escrivdo ao teatro. Era pelos anos de 1861 ou 1862. Eu ja devia estar
em Mangaratiba, em férias; mas fiquei até o Natal para ver "a missa do galo na Corte". A familia recolheu-se
a hora do costume; eu meti-me na sala da frente, vestido e pronto. Dali passaria ao corredor da entrada e
sairia sem acordar ninguém. Tinha trés chaves a porta; uma estava com 0 escrivdo, eu levaria outra, a
terceira ficava em casa.

— Mas, Sr. Nogueira, que fara vocé todo esse tempo? perguntou-me a mée de Conceicao.

— Leio, D. Iné&cia.

Tinha comigo um romance, Os Trés Mosqueteiros, velha tradugdo creio do Jornal do Comércio.
Sentei-me a mesa que havia no centro da sala, e a luz de um candeeiro de querosene, enquanto a casa
dormia, trepei ainda uma vez ao cavalo magro de D'Artagnan e fui-me as aventuras. Dentro em pouco
estava completamente ébrio de Dumas. Os minutos voavam, ao contrario do que costumam fazer, quando
sdo de espera; ouvi bater onze horas, mas quase sem dar por elas, um acaso. Entretanto, um pequeno
rumor que ouvi dentro veio acordar-me da leitura. Eram uns passos no corredor que ia da sala de visitas a
de jantar; levantei a cabeca; logo depois vi assomar a porta da sala o vulto de Conceicéo.

— Ainda néo foi? perguntou ela.

— N&o fui, parece que ainda ndo é meia-noite.

— Que paciéncia!

Conceigdo entrou na sala, arrastando as chinelinhas da alcova. Vestia um roup&o branco, mal
apanhado na cintura. Sendo magra, tinha um ar de visdo roméantica, ndo disparatada com o meu livro de
aventuras. Fechei o livro, ela foi sentar-se na cadeira que ficava defronte de mim, perto do canapé. Como
eu lhe perguntasse se a havia acordado, sem querer, fazendo barulho, respondeu com presteza:

— Na&o! qual' Acordei por acordar.

Fitei-a um pouco e duvidei da afirmativa. Os olhos ndo eram de pessoa que acabasse de dormir;
pareciam ndo ter ainda pegado no sono. Essa observacao, porém, que valeria alguma cousa em outro
espirito, depressa a botei fora, sem advertir que talvez ndo dormisse justamente por minha causa, e
mentisse para me nédo afligir ou aborrecer J4 disse que ela era boa, muito boa.

— Mas a hora ja h& de estar proxima, disse eu.

— Que paciéncia a sua de esperar acordado, enquanto o vizinho dorme! E esperar sozinho! Nao
tem medo de almas do outro mundo? Eu cuidei que se assustasse quando me viu.
— Quando ouvi 0s passos estranhei: mas a senhora apareceu logo.

— Que é que estava lendo? N&o diga, ja sei, € o romance dos Mosqueteiros.

— Justamente: é muito bonito.

— Gosta de romances?

— Gosto.

— J4 leu a Moreninha?

— Do Dr. Macedo? Tenho l& em Mangaratiba.

— Eu gosto muito de romances, mas leio pouco, por falta de tempo. Que romances é que vocé tem
lido?

Comecei a dizer-lhe os nomes de alguns. Conceicao ouvia-me com a cabeca reclinada no espaldar,
enfiando os olhos por entre as palpebras meio-cerradas, sem os tirar de mim. De vez em quando passava a
lingua pelos beigos, para umedecé-los. Quando acabei de falar, ndo me disse nada; ficamos assim alguns
segundos. Em seguida, vi-a endireitar a cabeca, cruzar os dedos e sobre eles pousar o queixo, tendo 0s
cotovelos nos bragos da cadeira, tudo sem desviar de mim os grandes olhos espertos.

"Talvez esteja aborrecida”, pensei eu.

E logo alto:
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— D. Conceicao, creio que vao sendo horas, e eu...

— Na&o, nao, ainda é cedo. Vi agora mesmo o relégio, sdo onze e meia. Tem tempo. Vocé,
perdendo a noite, é capaz de ndo dormir de dia?

— J4 tenho feito isso.

— Eu, néo, perdendo uma noite, no outro dia estou que ndo posso, e, meia hora que seja, hei de
passar pelo sono. Mas também estou ficando velha.

— Que velha o que, D. Concei¢éo?

Tal foi o calor da minha palavra que a fez sorrir. De costume tinha os gestos demorados e as
atitudes tranqiilas; agora, porém, ergueu-se rapidamente, passou para o outro lado da sala e deu alguns
passos, entre a janela da rua e a porta do gabinete do marido. Assim, com o desalinho honesto que trazia,
dava-me uma impressao singular. Magra embora, tinha ndo sei que balanco no andar, como quem lhe custa
levar o corpo; essa feicdo nunca me pareceu tdo distinta como naquela noite. Parava algumas vezes,
examinando um trecho de cortina ou concertando a posicao de algum objeto no aparador; afinal deteve-se,
ante mim, com a mesa de permeio. Estreito era o circulo das suas idéias; tornou ao espanto de me ver
esperar acordado; eu repeti-lhe o que ela sabia, isto é, que nunca ouvira missa do galo na Corte, e nédo
gueria perdé-la.

— E a mesma missa da roga; todas as missas se parecem.

— Acredito; mas aqui ha de haver mais luxo e mais gente também. Olhe, a semana santa na Corte
€ mais bonita que na rog¢a. S. Jodo nao digo, nem Santo Antbonio...

Pouco a pouco, tinha-se reclinado; fincara os cotovelos no marmore da mesa e metera o rosto entre
as maos espalmadas. Ndo estando abotoadas as mangas, cairam naturalmente, e eu vi-lhe metade dos
bragos, muito claros, e menos magros do que se poderiam supor.

A vista ndo era nova para mim, posto também nao fosse comum; naquele momento, porém, a
impressédo que tive foi grande. As veias eram tdo azuis, que apesar da pouca claridade, podia, conta-las do
meu lugar. A presenca de Concei¢cdo espertara-me ainda mais que o livro. Continuei a dizer o que pensava
das festas da roca e da cidade, e de outras cousas que me iam vindo a boca. Falava emendando os
assuntos, sem saber por que, variando deles ou tornando aos primeiros, e rindo para fazé-la sorrir e ver-lhe
os dentes que luziam de brancos, todos iguaizinhos. Os olhos dela ndo eram bem negros, mas escuros; o
nariz, seco e longo, um tantinho curvo, dava-lhe ao rosto um ar interrogativo. Quando eu alteava um pouco
a voz, ela reprimia-me:

— Mais baixo! mamae pode acordar.

E ndo saia daquela posicdo, que me enchia de gosto, tdo perto ficavam as nossas caras.
Realmente, ndo era preciso falar alto para ser ouvido: cochichavamos os dois, eu mais que ela, porque
falava mais; ela, as vezes, ficava séria, muito séria, com a testa um pouco franzida. Afinal, cansou, trocou
de atitude e de lugar. Deu volta & mesa e veio sentar-se do meu lado, no canapé. Voltei-me e pude ver, a
furto, o bico das chinelas; mas foi s6 o tempo que ela gastou em sentar-se, o roupao era comprido e cobriu-
as logo. Recordo-me que eram pretas. Concei¢éo disse baixinho:

— Mamae esta longe, mas tem o sono muito leve, se acordasse agora, coitada, tdo cedo néo
pegava no sono.

— Eu também sou assim.

— O qué? perguntou ela inclinando o corpo, para ouvir melhor.

Fui sentar-me na cadeira que ficava ao lado do canapé e repeti-lhe a palavra. Riu-se da
coincidéncia; também ela tinha o sono leve; éramos trés sonos leves.

— Ha& ocasifes em que sou como mamae, acordando, custa-me dormir outra vez, rolo na cama, a
toa, levanto-me, acendo vela, passeio, torno a deitar-me e nada.

— Foi o que Ihe aconteceu hoje.

— Nao, néo, atalhou ela.

N&o entendi a negativa; ela pode ser que também nado a entendesse. Pegou das pontas do cinto e
bateu com elas sobre os joelhos, isto &, o joelho direito, porque acabava de cruzar as pernas. Depois referiu
uma histéria de sonhos, e afirmou-me que so tivera um pesadelo, em crianca. Quis saber se eu os tinha. A
conversa reatou-se assim lentamente, longamente, sem que eu desse pela hora nem pela rnissa. Quando
eu acabava uma narragcdo ou uma explicagdo, ela inventava outra pergunta ou outra matéria e eu pegava
novamente na palavra. De quando em quando, reprimia-me:

— Mais baixo, mais baixo...
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Havia também umas pausas. Duas outras vezes, pareceu-me que a via dormir; mas os olhos,
cerrados por um instante, abriam-se logo sem sono nem fadiga, como se ela os houvesse fechado para ver
rnelhor. Uma dessas vezes creio que deu por mim embebido na sua pessoa, e lembra-me que os tornou a
fechar, ndo sei se apressada ou vagarosamente. Ha impressfes dessa noite, que me aparecem truncadas
ou confusas. Contradigo-me, atrapalho-me. Uma das que ainda tenho frescas é que em certa ocasiao, ela,
gue era apenas simpatica, ficou linda, ficou lindissima. Estava de pé, os bracos cruzados; eu, em respeito a
ela, quis levantar-me; ndo consentiu, pds uma das maos no meu ombro, e obrigou-me a estar sentado.
Cuidei que ia dizer alguma cousa; mas estremeceu, como se tivesse um arrepio de frio voltou as costas e foi
sentar-se na cadeira, onde me achara lendo. Dali relanceou a vista pelo espelho, que ficava por cima do
canapé, falou de duas gravuras que pendiam da parede.

— Estes quadros estao ficando velhos. Ja pedi a Chiquinho para comprar outros.

Chiquinho era o marido. Os quadros falavam do principal negécio deste homem. Um representava
"Cledpatra"; ndo me recordo o assunto do outro, mas eram mulheres. Vulgares ambos; naquele tempo néo
me pareciam feios.

— S&o bonitos, disse eu.

— Bonitos sdo; mas estdo manchados. E depois francamente, eu preferia duas imagens, duas
santas. Estas sdo mais proprias para sala de rapaz ou de barbeiro.

— De barbeiro? A senhora nunca foi a casa de barbeiro.

— Mas imagino que os fregueses, enquanto esperam, falam de mogas e namoros, e naturalmente o
dono da casa alegra a vista deles com figuras bonitas. Em casa de familia é que n&o acho proprio. E o que
eu penso, mas eu penso muita cousa assim esquisita. Seja o que for, ndo gosto dos quadros. Eu tenho uma
Nossa Senhora da Concei¢do, minha madrinha, muito bonita; mas € de escultura, ndo se pode por na
parede, nem eu quero. Esta no meu oratério.

A idéia do oratério trouxe-me a da missa, lembrou-me que podia ser tarde e quis dizé-lo. Penso que
cheguei a abrir a boca, mas logo a fechei para ouvir o que ela contava, com dogura, com graca, com tal
moleza que trazia pregui¢a a minha alma e fazia esquecer a missa e a igreja. Falava das suas devogdes de
menina e moca. Em seguida referia umas anedotas de baile, uns casos de passeio, reminiscéncias de
Paquetd, tudo de mistura, quase sem interrup¢do. Quando cansou do passado, falou do presente, dos
negécios da casa, das canseiras de familia, que Ihe diziam ser muitas, antes de casar, mas nao eram nada.
N&o me contou, mas eu sabia que casara aos vinte e sete anos.

Ja agora néo trocava de lugar, como a principio, e quase nao saira da mesma atitude. N&o tinha os
grandes olhos compridos, e entrou a olhar a toa para as paredes.

— Precisamos mudar o papel da sala, disse dai a pouco, como se falasse consigo.

Concordei, para dizer alguma cousa, para sair da espécie de sono magnético, ou 0 que quer que
era que me tolhia a lingua e os sentidos. Queria e ndo queria acabar a conversacao; fazia esforgo para
arredar os olhos dela, e arredava-os por um sentimento de respeito; mas a idéia de parecer que era
aborrecimento, quando néo era, levava-me os olhos outra vez para Conceicdo. A conversa ia morrendo. Na
rua, o siléncio era completo.

Chegamos a ficar por algum tempo, — ndo posso dizer quanto, — inteiramente calados. O rumor
Unico e escasso, era um roer de camundongo no gabinete, que me acordou daquela espécie de sonoléncia;
quis falar dele, mas ndo achei modo. Conceigdo parecia estar devaneando. Subitamente, ouvi uma pancada
na janela, do lado de fora, e uma voz que bradava: "Missa do galo! missa do galo!"

— Ai esta o companheiro, disse ela levantando-se. Tem graca; vocé é que ficou de ir acorda-lo, ele
€ que vem acordar vocé. V4, que hao de ser horas; adeus.

— J4 serdo horas? perguntei.

— Naturalmente.

— Missa do galo! — repetiram de fora, batendo.

— Va4, va, nao se faca esperar. A culpa foi minha. Adeus até amanha.

E com o mesmo balan¢o do corpo, Conceicao enfiou pelo corredor dentro, pisando mansinho. Sai a
rua e achei o vizinho que esperava. Guiamos dali para a igreja. Durante a missa, a figura de Conceicdo
interpds-se mais de uma vez, entre mim e o padre; fique isto a conta dos meus dezessete anos. Na manha
seguinte, ao almoco falei da missa do galo e da gente que estava na igreja sem excitar a curiosidade de
Conceicdo. Durante o dia, achei-a como sempre, natural, benigna, sem nada que fizesse lembrar a
conversagdo da véspera. Pelo Ano-Bom fui para Mangaratiba. Quando tornei ao Rio de Janeiro em margo,
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0 escrivao tinha morrido de apoplexia. Conceicdo morava no Engenho Novo, mas nem a visitei nem a
encontrei. Ouvi mais tarde que casara com o escrevente juramentado do marido.

Eram cinco horas da manha e o cortico acordava, abrindo, ndo os olhos, mas a sua infinidade de
portas e janelas alinhadas.

Um acordar alegre e farto de quem dormiu de uma assentada sete horas de chumbo. Como que se
sentiam ainda na indoléncia de neblina as derradeiras notas da ultima guitarra da noite antecedente,
dissolvendo-se a luz loura e tenra da aurora, que nem um suspiro de saudade perdido em terra alheia.

A roupa lavada, que ficara de véspera nos coradouros, umedecia o ar e punha-lhe um farto acre de
sabao ordinario. As pedras do chédo, esbranquicadas no lugar da lavagem e em alguns pontos azuladas
pelo anil, mostravam uma palidez grisalha e triste, feita de acumulacdes de espumas secas.

Entretanto, das portas surgiam cabecas congestionadas de sono; ouviam-se amplos bocejos, fortes
como o marulhar das ondas; pigarreava-se grosso por toda a parte; comecavam as Xxicaras a tilintar; o
cheiro quente do café aquecia, suplantando todos os outros; trocavam-se de janela para janela as primeiras
palavras, os bons-dias; reatavam-se conversas interrompidas a noite; a pequenada ca fora traquinava ja, e
la dentro das casas vinham choros abafados de criangas que ainda ndo andam. No confuso rumor que se
formava, destacavam-se risos, sons de vozes que altercavam, sem se saber onde, grasnar de marrecos,
cantar de galos, cacarejar de galinhas. De alguns quartos saiam mulheres que vinham pendurar cé fora, na
parede, a gaiola do papagaio, e os louros, & semelhan¢a dos donos, cumprimentavam-se ruidosamente,
espanejando-se a luz nova do dia.

Dai a pouco, em volta das bicas era um zunzum crescente; uma aglomeragdo tumultuosa de
machos e fémeas. Uns, apds outros, lavavam a cara, incomodamente, debaixo do fio de agua que escorria
da altura de uns cinco palmos. O chao inundava-se. As mulheres precisavam ja prender as saias entre as
coxas para ndo as molhar; via-se-lhes a tostada nudez dos bragos e do pescoco, que elas despiam,
suspendendo o cabelo todo para o alto do casco; os homens, esses ndo se preocupavam em nado molhar o
pélo, ao contrario metiam a cabeca bem debaixo da agua e esfregavam com forga as ventas e as barbas,
fossando e fungando contra as palmas da méo. As portas das latrinas ndo descansavam, era um abrir e
fechar de cada instante, um entrar e sair sem tréguas. Nao se demoravam |4 dentro e vinham ainda
amarrando as calcas ou as saias; as criancas ndo se davam ao trabalho de I4 ir, despachavam-se ali
mesmo, no capinzal dos fundos, por detras da estalagem ou no recanto das hortas.

O rumor crescia, condensando-se; o zunzum de todos os dias acentuava-se; ja se ndo destacavam
vozes dispersas, mas um s0O ruido compacto que enchia todo o cortico.Comegcavam a fazer compras na
venda; ensarilhavam-se discussfes e resingas; ouviam-se gargalhadas e pragas; ja se nao falava, gritava-
se. Sentia-se naquela fermentacdo sangiinea, naquela gula vigcosa de plantas rasteiras que mergulham os
pés vigorosos na lama preta e nutriente da vida, o prazer animal de existir, a triunfante satisfacao de
respirar sobre a terra.

(9. ed. S&o Paulo: Atica,1970.p28-29).

Fixacao
Questdes

. O realismo foi um movimento de:
a) volta ao passado;

b) exacerbacéo ultra-romantica;

€) maior preocupacao com a objetividade;
d) irracionalismo;

€) moralismo.

02. A respeito de Realismo, pode-se afirmar:
| — Busca o perene humano no drama da existéncia .
Il — Defende a documentacéo de fatos e a impessoalidade do autor perante a obra.



Il — Estética literaria restritamente brasileira; seu criador é Machado de Assis.

a) S&o corretas apenas Il e Ill.

b) Apenas Il é correta.

c) As trés afirmacdes sdo corretas.

d) Séo corretas | e Il

e) As trés informacfes séo incorretas.

03. Considerando-se iniciado o movimento realista no Brasil quando:
a) Aluisio de Azevedo publica O Homem.

b) José de Alencar publica Luciola.

¢) Machado de Assis publica Memoéria Péstumas de Bras Cubas.

d) As alternativas a e ¢ séo validas.

e) As alternativas a e b sdo validas.

04. O realismo, como escola literaria, é caracterizado:
a) pelo exagero da imaginacéo;

b) pelo culto da forma,;

c) pela preocupagéo com o fundo;

d) pelo subjetivismo;

e) pelo objetivismo.

05. Podemos verificar que o Realismo revela:

| —senso do contemporaneo. Encara o presente do mesmo modo que romantismo se volta para o

passado ou para o futuro.
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Il — o retrato da vida pelo método da documentacdo, em que a selecao e a sintese operam buscando um

sentido para o encadeamento dos fatos.

IIl — técnica minuciosa, dando a impressédo de lentiddo, de marcha quieta e gradativa pelos meandros dos

conflitos, dos éxitos e dos fracassos.

Assinale:

a) se as afirmativas Il e Il forem corretas;
b) se as trés afirmativas forem corretas;
) se apenas a afirmativa Ill for correta;
d) se as afirmativas | e Il forem corretas;
e) se as trés afirmativas forem incorretas.

06. Das caracteristicas abaixo, assinale a que néo pertence ao Realismo:
a) Preocupacéo critica.

b) Visdo materialista da realidade.

c) Enfase nos problemas morais e sociais.

d) Valorizacéo da Igreja.

e) Determinismo na atuacdo das personagens.

07. Assinale a Ginica alternativa incorreta:
a) O Realismo ndo tem nenhuma ligagdo com o Romantismo.
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b) A atencado ao detalhe é caracteristica do Realismo.

c) Pode-se dizer que alguns autores roméanticos ja possuem certas caracteristicas realistas.

d) O cientificismo do século XIX forneceu a base da viséo do mundo adotada, de um modo geral, pelo
Naturalismo.

e) O Realismo apresenta analise social.

08. No texto a seguir, Machado de Assis faz uma critica ao Romantismo: Certo ndo lhe falta
imaginacdo; mas esta tem suas regras, 0 astro, leis, e se ha casos em que eles rompem as leis e as
regras € porque as fazem novas, é porque se chama Shakespeare, Dante, Goethe, Camd&es.

Com base nesse texto, notamos que o autor:

a) Preocupa-se com principios estéticos e acredita que a criacédo literaria deve decorrer de uma elaborada
producéo dos autores.

b) Refuga 0 Romantismo, na medida em que os autores desse periodo reivindicaram uma estética oposta a
clssica.

¢) Entende a arte como um conjunto de principios estéticos consagrados, que nao pode ser manipulado por
movimentos literarios especificos.

d) Defende a idéia de que cada movimento literario deve ter um programa estético rigido e inviolavel.

e) Entende que Naturalismo e o Parnasianismo constituem soluc¢des ideal para p6r termo a falta de
invencéo dos romanticos.

09. Examine as frases abaixo

| — Os representantes do Naturalismo faze aparecer na sua obra dimensfes metafisica do homem,
passando a encara-lo como um complexo social examinando a luz da psicologia.

Il — No Naturalismo, as tentativas de submeter o Homem a leis determinadas sdo conseqiiéncias das
ciéncias, na segunda metade do século XIX.

Il — Na selegéo de “casos” a serem enfocados, os naturalistas demonstram especial aversao pelo anormal
e pelo patoldgico.

Pode-se dizer corretamente que:

a) so a | esta certa;

b) sé a ll esta certa;

c) s6 a lll esta certa;

d) existem duas certas;
€) nenhuma esté certa.

10. Das citacdes apresentadas abaixo, qual ndo apresenta, evidentemente, um enfoque naturalista?
a) As esquinas, nas quitandas vazias, fermentava um cheiro acre de sab&o da terra e aguardente.

b) ... as peixeiras, quase todas negras, muito gordas, o tabuleiro na cabeca, rebolando os grossos quadris
trémulos e as tetas opulentas.

c) Os cées, estendidos pelas calgcadas, tinham uivos que pareciam gemidos humanos.

d) ... batiam-lhe com a biqueira do chapéu nos ombros e nas coxas, experimentando-lhes o vigor da
musculatura, como se estivesse a comprar cavalos.

e) A porta dos leildes aglomeravam-se os que queriam comprar e 0s simples curiosos.
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11. O mesmo da questdo anterior:

a) Viam-se deslizar pela praca os imponentes e monstruosos abdomes dos capitalistas.

b) ... viam-se cabecas escarlates e descabeladas, gotejando suor por debaixo do chapéu de pélo.

¢) O quitandeiro, assentado sobre o balc&o, cochilava a sua preguica morrinhenta, acariciando o seu
imenso e espalmado pé descalco.

d) A Praia Grande, a Rua da Estrela contrastavam todavia com o resto da cidade, porque era aquela hora
justamente a de maior movimento comercial.

e) ... uma preta velha, vergada por imenso tabuleiro de madeira, sujo, seboso, chio de sangue e coberto por
uma nuvem de moscas...

Pintou no ENEM

1. (ENEM/2010)

Capitulo Il

Um criado trouxe o café. Rubido pegou na xicara e, enquanto lhe deitava acgUcar, ia disfarcadamente
mirando a bandeja, que era de prata lavrada. Prata, ouro, eram 0s metais que amava de coracéo; néo
gostava de bronze, mas o amigo Palha disse-lhe que era matéria de preco, e assim se explica este par de
figuras que aqui esta na sala: um Mefistofeles e um Fausto. Tivesse, porém, de escolher, escolheria a
bandeja, — primor de argentaria, execugéo fina e acabada. O criado esperava teso e sério. Era espanhol; e
nao foi sem resisténcia que Rubido o aceitou das méos de Cristiano; por mais que lhe dissesse que estava
acostumado aos seus crioulos de Minas, e ndo queria linguas estrangeiras em casa, o amigo Palha insistiu,
demonstrando-lhe a necessidade de ter criados brancos. Rubido cedeu com pena. O seu bom pajem, que
ele queria pdér na sala, como um pedaco da provincia, nem o pdde deixar na cozinha, onde reinava um

francés, Jean; foi degradado a outros servicos.
ASSIS, M. Quincas Borba. In: Obra completa. V. 1. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1993 (fragmento).

Quincas Borba situa-se entre as obras-primas do autor e da literatura brasileira. No fragmento
apresentado, a peculiaridade do texto que garante a universalizacdo de sua abordagem reside

a) no conflito entre o passado pobre e o presente rico, que simboliza o triunfo da aparéncia sobre a
esséncia.

b) no sentimento de nostalgia do passado devido a substituicdo da méo de obra escrava pela dos
imigrantes.

c¢) na referéncia a Fausto e Mefistéfeles, que representam o desejo de eternizacdo de Rubiéo.

d) na admiracdo dos metais por parte de Rubido, que metaforicamente representam a durabilidade dos
bens produzidos pelo trabalho.

e) na resisténcia de Rubido aos criados estrangeiros, que reproduz o sentimento de xenofobia.

2. (ENEM/2010)

Quincas Borba mal podia encobrir a satisfacdo do triunfo. Tinha uma asa de frango no prato, e
trincava-a com filoséfica serenidade. EU fiz-lhe ainda algumas objecdes, mas tdo frouxas, que ele nao
gastou muito tempo em destrui-las.

- Para entender bem o meu sistema, concluiu ele, importa ndo esquecer nunca o principio universal,
repartido e resumido em cada homem. Olha: a guerra, que parece uma calamidade, € uma operacao
conveniente, como se disséssemos o estalar dos dedos de Humanitas; a fome (e ele chupava
filosoficamente a asa do frango), a fome € uma prova a que Humanitas submete a prépria viscera. Mas eu
ndo quero outro documento da sublimidade do meu sistema, sendo este mesmo frango. Nutriu-se de milho,
gue foi plantado por um africano, suponhamos, importado de Angola. Nasceu esse africano, cresceu, foi
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vendido, um navio o trouxe, um navio construido de madeira cortada no mato por dez ou doze homens,
levado por velas, que oito ou dez homens teceram, sem contar a cordoalha e outras partes do aparelho
nautico. Assim, este frango, que eu almocei agora mesmo, € o resultado de uma multiddo de esforcos e
lutas, executadas com o Unico fim de dar mate ao meu apetite.

ASSIS, M. Memorias péstumas de Bras Cubas. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasiliense, 1975.

A filosofia de Quincas Borba - a Humanitas - contém principios que, conforme a explanacao do
personagem, consideram a cooperagao entre as pessoas uma forma de

a) lutar pelo bem da coletividade.

b) atender a interesses pessoais.

c) erradicar a desigualdade social.

d) minimizar as diferencas individuais.

e) estabelecer vinculos sociais profundos.

3. (ENEM/2005) Leia o texto e examine a ilustragéo:

Obito do autor

(Adaptado. Machado de Assis. Memorias
postumas de Bras Cubas.llustrado por
Candido Portinari. Rio de Janeiro: Cem

Bibli6filos do Brasil, 1943. p.1.)

"(...) expirei as duas horas da tarde de uma sexta-feira do més de agosto de 1869, na minha bela
chacara de Catumbi. Tinha uns sessenta e quatro anos, rijos e présperos, era solteiro, possuia cerca de
trezentos contos e fui acompanhado acompanhado ao cemitério por onze amigos. Onze amigos!
Verdade é que ndo houve cartas nem anuncios. Acresce que chovia — peneirava — uma chuvinha mitda,
triste e constante, tdo constante e tdo triste, que levou um daqueles fiéis da Ultima hora a intercalar esta
engenhosa idéia no discurso que proferiu & beira de minha cova: —"V6s, que o conhecestes, meus
senhores, vés podeis dizer comigo que a natureza parece estar chorando a perda irreparavel de um dos
mais belos caracteres que tem honrado a humanidade. Este ar sombrio, estas gotas do céu, aquelas
nuvens escuras que cobrem o azul como um crepe funéreo, tudo isto é a dor crua e ma que lhe réi a
natureza as mais intimas entranhas; tudo isso € um sublime louvor ao nosso ilustre finado. (...)"

Compare o texto de Machado de Assis com ailustracdo de Portinari. E correto afirmar que a
ilustracéo do pintor

a) apresenta detalhes ausentes na cena descrita no texto verbal.

b) retrata fielmente a cena descrita por Machado de Assis.

c) distorce a cena descrita no romance.
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d) expressa um sentimento inadequado a situacgéo.
e) contraria o que descreve Machado de Assis.

4. (ENEM)

"E naquela terra encharcada e fumegante, naquela umidade quente e lodosa, comecou a minhocar,
a esfervilhar, a crescer, um mundo, uma coisa viva, uma geracdo, que parecia brotar esponténea, ali
mesmo, daquele lameiro, a multiplicar-se como larvas no esterco."

O fragmento de O corti¢o, romace de Aluisio Azevedo, apresenta uma caracteristica fundamental do
Naturalismo. Qual é?

a) uma compreensao psicolégica do homem.

b) uma compreenséo bioldgica do mundo.

€) uma concepcao idealista do universo.

d) uma concepcao rigorosa da vida.

€) uma visao sentimental da natureza.

5. (ENEM/2005)

"Viam-se de cima as casas acavaladas umas pelas outras, formando ruas, contornando pragas. As
chaminés principiavam a fumar; deslizavam as carrocinhas multicores dos padeiros; as vacas de leite
caminhavam com 0 seu passo vagaroso, parando a porta dos fregueses, tilintando o chocalho; os
qguiosques vendiam café a homens de jaqueta e chapéu desabado; cruzavam-se na rua os libertinos
retardios com os operarios que se levantavam para a obrigacao; ouviam-se o ruido estalado dos carros de
agua, o rodar monoétono dos bondes".

(O cortigo, Aluisio Azevedo)

O trecho retirado de romance escrito em 1884 descreve o cotidiano de uma cidade, no seguinte
contexto:

a) a convivéncia entre elementos de uma economia agraria e os de uma economia industrial, indicam o
inicio da industrializagdo no Brasil, no século XIX.

b) desde o século XVIII, a principal atividade da economia brasileira era industrial, como se observa no
cotidiano descrito.

c) apesar de a industrializacéo ter-se iniciado no século XIX, ela continuou a ser uma atividade pouco
desenvolvida no Brasil.

d) apesar da industrializacdo, muitos operarios levantavam cedo porque iam diariamente para 0 campo
desenvolver atividades rurais.

e) a vida urbana, caracterizada pelo cotidiano apresentado no texto, ignora a industrializacdo existente na
época.

6. (ENEM)

"Quando meu pai entrou comigo, havia no semblante de Aristarco uma pontinha de aborrecimento.
Decepcao talvez de estatistica: 0 nimero dos estudantes novos nao compensando o nimero dos perdidos,
as novas entradas ndo contrabalancando as despesas do fim do ano. Mas a sombra do despeito apagou-se
logo e foi com uma explosdo de contentamento que o diretor nos acolheu".

O ateneu, Raul Pompeia

No trecho, os termos em destaque constituem uma antitese. Esse recurso estilistico foi utilizado
pelo autor para:

a) ressaltar o fato de que Aristarco colocava as questdes pedagoégicas acima dos problemas financeiros do
colégio.

b) demarcar o carater ambiguo e a oscilagdo de comportamento do diretor do colégio.

¢) mostrar que Aristarco dava pouca importancia aos problemas financeiros do colégio.
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d) caracterizar o temperamento desconfiado de Aristarco como diretor do colégio.
e) demonstrar que Aristarco tinha poucos aborrecimentos a frente da instituicao.

7. (ENEM) No trecho abaixo, o narrador, ao descrever a personagem, critica sutilemente um outro
estilo de época:

"Naquele tempo contava apenas uns quinze ou dezesseis anos, era a mais atrevida criatura da nossa raga,
e, com certeza, a mais voluntariosa. Nao digo que ja coubesse a primazia da beleza, entre as mocinhas do
tempo, porque isto ndo é romance, em que o autor sobredoura a realidade e fecha os olhos as sardas e as
espinhas; mas também nao digo que lhe maculasse o rosto nenhuma sarda ou espinha, ndo. Era bonita,
fresca, saia das méos da natueza, cheia daquele feitico, precario e eterno, que o individuo passa a outro

individuo, para os fins secretos da criacéo."
ASSIS, Machado de. Memérias p6stumas de Bras Cubas. Rio de Janeiro: Jackson, 1957)

A frase do texto em que se percebe a critica do narrador ao romantismo esta transcrita na
alternativa:

a) ...0 autor sobredoura a realidade e fecha os olhos as sardas e espinhas.

b) ...era talvez a mais atrevida criatura da nossa raga...

c) Era bonita, fresca, saia das maos da natueza, cheia daquele feitico, precério e eterno...

d) Naquele tempo contava apenas uns quinze ou dezesseis anos...

e) ...que o individuo passa a outro individuo, para os fins secretos da criagao.

8. (ENEM/2010)

LR

100 x 81 cm.

MONET, C. Mulher com sombrinha. 1875,
In: BECKETT, W. Histéria da pintura. S&o Paulo: Atica: 1997.

Em busca de maior naturalismo em suas obras e fundamentando-se em novo conceito estético, Monet,
Degas, Renoir e outros artistas passaram a explorar novas formas de composi¢éo artistica, que resultaram
no estilo denominado Impressionismo. Observadores atentos da natureza, esses artistas passaram a:

a) retratar, em suas obras, as cores que idealizavam de acordo com o reflexo da luz solar nos objetos.

b) usar mais a cor preta, fazendo contornos nitidos, que melhor definiam as imagens e s cores do objeto
representado.

c) retratar paisagens em diferentes horas do dia, recriando, em suas telas, as imagens por eles idealizadas.
d) usar pinceladas rapidas de cores puras e dissociadas diretamente na tela, sem mistura-las antes na
paleta.
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e) usar as sombras em tons de cinza e preto e com efeitos esfumacados, tal como eram realizadas no
Renascimento.

9. (ENEM) O estudante de literatura ou simplesmente o bom leitor, em seu contato com os texto
literarios, percebe que a producéo de cada periodo reflete a visdo de mundo dos que viviam naquela
época. Certos temas sao constantes: a mulher, o amor, a morte, os costumes, a problematica social,
etc. O que muda, de periodo para periodo, € o tratamentodessa tematica, ou seja, o modo de ver o
mundo e a vida é que se revela de maneira peculiar nas obras de cada periodo. Vocé verificara isso
nas afirmacdes que seguem, respondendo de acrodo com o cddigo:

a) | e ll corretas, Il incorreta.

b) I incorreta, Il correta, Il incorreta.

c) | correta, Il e Il incorretas.

d) I, Il e lll corretas.

e) | incorreta; Il e Il corretas.

I. O Parnasianismo com sua produca em poesia e prosa, legou-nos obras cuja tematica é sentimtal o
amorosa. A mulher surge como musa inspiradores de versos ternos e afetivos, em meio a paisagem
brasileira com suas plantas e aves tipicas.

Il. O poeta parnasiano pretende ser um artesdo, um ourives que molda friamente o seu verso. Tal atitude de
objetividade levou-o a preferirtemas distantes do tempo. Exemplo s@o os sonetos de Bilac, sobre a
Antiguidade greco-latina. No aspecto formal,sua meta era a perfeicéo O tipo de composicdo que
predominou foi o soneto, concluido com "chave de ouro".

[ll. No Parnasianismo, a atitude de distanciamento do poeta, objetivo em relacdo ao que comp@e, tornou
frequente o tratamento da mulher como o de, uma espécie de estatua, bela, fria e distante. Ainda que
sensualmente retratada em certos poemas ela, geramente, permanece inatingivel.

10. (ENEM)

Nasce a manhd, a luz tem cheiro...

Ei-la que assoma

Pelo ar sutil... Tem cheiro a luz, a manha nasce...

Oh sonora audicéo colorida do aroma!

A linguagem poética, em todas as época, foi e é simbdlica; o Simbolismo recebeu este nome por
levar esta tendéncia ao paroxismo.

Os versos acima atestam essa exuberancia, pela fusdo de imagens auditivas, olfativas e visuais,
constituindo um rico exemplo de:

a) eufemismo

b) sinestesia

c) antitese

d) polissindeto

e) paradoxo

11. (ENEM) A musica da morte nebulosa de cristais gelados,

As ansias e os desejos vao subindo

Galgando azuis e siderais noivados

De nuvens brancas a amplidao vestindo...

Nestes versos, aparece:

a) o desejo de evasao que caracteriza a poesia romantica.

b) o uso de imagines minerais que pertencem ao Parnasianismo.

¢) a contradi¢do da escola barroca.

d) o panteismo arcéadico.

€) a aspiragdo ao infinito, a transcendéncia, um dos temas do Simbolismo.
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Gabarito

Capitulo 1

Fixagao:

01.E 02.A 03.E 04.E \
05.C 06.C 07.B 08.B |
09. E 10.C

Pintou no Enem:

01.D 02. E 03.B |
Capitulo 2

Fixagao:

01.B 02.A 03.B 04.V

05.V 06. V 07.V 08.V

09. V 10. V 11. B 12.d

13. e

14.

O primeiro texto, a partir de uma antitese, acaba por ndo chegar a uma explicacdo. J4a o segundo texto, na
oposicdo interior x exterior, demonstrar que o eu poético sabe em que lugar se perdeu.

15.
O primeiro texto, a partir de uma antitese, acaba por ndo chegar a uma explicacdo. Ja o segundo texto, na
oposicdo interior x exterior, demonstrar que o eu poético sabe em que lugar se perdeu.

16.

a) em ambos os textos, a amada procura desprezar o amante ou aquele que a admira.
b) Texto | -> e me non falou

Texto Il -> E nem escuta quem apela

c) O trovador afirma que o desprezo da amada provoca nele uma dor pior que a morte.

17. O texto antropocéntrico, pois centraliza o foco nas atividades e paix6es humanas, terrenas.

18.
a) Atitude “cientifica”, detalhada na observagdo dos fatos histéricos.
b) Texto antropocéntrico, pois centraliza o foco nas atividades e paixGes humanas, terrenas.

Capitulo 3

Fixacao

01.D 02.B 03.C 04.C
05. A 06.C 07.B 08.C
09. A 10.D 11. B 12.B

13.D

14.

a) Camoes foi o maior representante do Classicismo em lingua portuguesa.
b) Herdis que cantaste/armas/bardes/oceano/a historia que
narraste/deuses/ninfas/guerras/cobicas/amador/etc.

Pintou no ENEM:
01.B 02. A 03.E 04.C

Capitulo 4
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Fixagao:

01. A 02.C 03.E 04.C
05.B 06.B 07.D 08.C
09. A

Pintou no ENEM:
01.C

Capitulo 5

Fixacao

1. A temaética religiosa, a satirica e a amorosa.

2. Pois ele fazia poemas criticando e satirizando pessoas influentes da Bahia.

A) A tematica religiosa.

B) Delinquido e perdoar, irar e abrandar, ofendido e lisonjeado, cobrar (no sentido de recobrar) e perder.

C) A de que quanto mais o poeta comete pecados, mais 0 Senhor deve perdoa-lo para que Ele ndo perca a
sua ovelha (o poeta). Quanto maior for o pecado cometido, tdo maior deve ser o poder de Deus para
perdoa-lo.

D) O poeta como a ovelha desgarrada.

4. Exemplos: As Invasdes Holandesas, no Brasil e a Restauracdo da Coroa contra a Espanha, em Portugal
5. A forma em prosa, tipica dos sermdes, que sao destinados ao pubico que assiste as missas, e o estilo
conceptista.

6. A) A pessoa do pregador, seu o estilo, a matéria do sermao, a ciéncia e o tom de voz utilizado por ele.

B) Sé&o elas: 1. de que o problema para a néo frutuficacdo da palavra de Deus esta na ma interpretagdo das
Escrituras feitas pelos pregadores e 2. de que o oficio de pregador estd em fazer o ouvinte sair descontente
e inquieto consigo mesmo e nao contente com o orador.

C) Do pregador como um semeador, das palavras de Deus como os graos espalhados pelo semeador, do
discurso como uma arvore e suas partes como os galhos dela, da palavra como um trovdo e do céu como o
mais antigo pregador que existiu no mundo.

Pintou no ENEM:

01.C 02. A

Capitulo 6

Fixacdao:

01.C 02.E 03.D 04. A, B, D
05.D 06.D 07.D 08.D
09.E 10. D

Pintou no Enem:
01.B 02. A

Capitulo 7
Fixacao:

01. Camdes traduz na subjetividade da beleza e na subjetividade do amor um novo conceito, pois deixa de
situar o0 amor no distanciamento de uma imagem, para inseri-lo e enraiza-lo na proximidade do real e na
autenticidade da vivéncia; ja Alvares de Azevedo, deixa-se conduzir pela imaginagéo adolescente e casta,
fruto de experiéncias amorosas frustradas.

02. Enquanto a primeira e terceira partes apresentam poesias de tendéncia tipicamente romanticas, este é
satirico, debochando dos sentimentos, € irdnica e bem-humorada.

03. Em comum elas tém a distancia, pois com nenhuma delas o poeta concretiza o amor. No entanto, as
mulheres da primeira e terceira partes sdo etéreas e idealizadas; as da Segunda sao vulgares, caem no
ridiculo.

04. A

05.B

06. a) A natureza é antropomorfizada, animizada e culturalizada.

antropomorfismo: elementos da natureza vistos como seres humanos % livre, soberbo, altivo, sobranceiro,
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filho indémito desta patria de liberdade, escravo submisso etc.
dinamicidade: atribui-se vida a natureza através de verbos que indicam movimento % enroscando-se
COmo uma serpente, se espreguigar etc.

culturalizacdo: comparacdes da natureza com artefatos feitos pelo homem %4 a bacia onde o Paquequer
adormece é visto como um leito de noiva, as trepadeiras e flores agrestes, como cortinas, os galhos

das arvores, como arcos etc.

b) No romance alencariano, as personagens pautam sua conduta por normas cavalherescas.

D. Antonio é um senhor feudal: habita num castelo, que abriga vassalos em torno do suserano. O codigo de
honra desses homens fundamenta-se na lealdade ao senhor. Além disso, o espago em que a relagao dos
dois rios é apresentada sugere vassalagem.

07.C 08.C 09.C 10. D \
Pintou no ENEM

01.C 02.C 03.B 04. E
05.C 06.C 07.D

Capitulo 8

Fixagao

01.C 02.D 03.C 04. E
05.B 06.D 07. A 08. A
09.B 10. E 11.D

Pintou no Enem

01. A 02.B 03. A 04.B
05. A 06.B 07. A 08.D
09. E 10.B 11. E
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