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' FRENTE: PORTUGUES I

Introducao

O movimento parnasiano floresceu na Franca, pais em que
0s poetas brasileiros buscaram seus modelos: Leconte de Lisle, José
Maria Heredia e Théophile Gautier. O nome da escola, em portugués,
é traducdo direta do francés Parnasse Contemporain — antologias
poéticas publicadas na Franca a partir de 1866.

A poesia parnasiana foi guiada pela estética da “arte pela
arte”, proposta pelo precursor da escola, o poeta Théophile Gautier.
A arte pela arte se volta para o ideal classico de beleza e harmonia
de formas. Daf o verso parnasiano ser perfeito quanto a sua estrutura
métrica e sonora, predominando a técnica do bom versejar no lugar
da inspiracao.

Contexto politico-social

O Parnasianismo foi um movimento poético contemporaneo ao
Realismo no Brasil. O termo “parnaso” esta relacionado a uma figura
mitoldégica que nomeia uma montanha na Grécia, onde moravam
musas e o deus Apolo, e era frequentada por poetas em busca de
inspiracao.

A partir de 1878, os adeptos do Romantismo entraram
em polémica aberta contra os simpatizantes do Realismo e do
Parnasianismo no Didrio do Rio de Janeiro. Esse desentendimento
ficou conhecido como Batalha do Parnaso e acabou servindo para
divulgar a estética parnasiana, logo alcunhada de “Ideia Nova” nos
meios artisticos do pals.

Principais caracteristicas do Parnasianismo

¢ Preocupacao formal que se revela na busca da palavra exata, caindo
muitas vezes no preciosismo; o parnasiano procura descrever
objetivamente a realidade.

e Comparacao da poesia com as artes plasticas, sobretudo com a
escultura.

e Frequentes alusdes a elementos das mitologias grega e latina.

e Preferéncia por temas descritivos — cenas histéricas, paisagens,
objetos, estatuas etc.

e Enfoque sensual da mulher, com énfase na descricdo de suas
caracteristicas fisicas.
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Perfeicao formal

Olhar impessoal para
0 objeto do poema

A trindade parnasiana

A trindade parnasiana brasileira foi composta por Alberto de
Oliveira, Raimundo Correia e Olavo Bilac, o “Principe dos Poetas”.

Alberto de Oliveira (1857-1937)

Cultor brilhante da forma em sua poesia |
altamente descritiva, Alberto de Oliveira cultivou |
temas que vdo desde objetos até a natureza e |
a saudade. Observe neste soneto a presenca de |
caracteristicas da estética.
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VASO GREGO

Esta, de aureos relevos, trabalhada

De divas maos, brilhante copa, um dia,
Ja de aos deuses servir como cansada,
Vinda do Olimpo, a um novo Deus servia.
Era o poeta de Teos que a suspendia
Entdo e, ora repleta ora esvazada',

A taca amiga aos dedos seus tinia

Toda de roxas pétalas colmada?.

O Poeta Alberto de
Oliveira

Depois... Mas o lavor da taca admira,
Toca-a, e, do ouvido, aproximando-a, as bordas
Finas has de |he ouvir, canora e doce,

Ignota voz, qual se da antiga lira
Fosse a encantada musica das cordas,
Qual se essa a voz de Anacreonte fosse.

Poesias. Primeira série, Edicao melhorada. Rio de Janeiro: Garrier, 1912.

Vocabulario:
1. Esvaziada
2. Cheia

Alberto de Oliveira escreveu Cangdes roméanticas, Meridionais,
Sonetos e poemas, Poesias escolhidas, Versos e rimas.
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Moéburo be EsTubpo

Raimundo Correia (1859-1911)

O inicio da carreira de Raimundo Correia
foi romantico. Os poemas de Primeiros sonhos
revelam a influéncia de Goncalves Dias e Castro
Alves. Com Sinfonias, aderiu ao Parnasianismo:
manifestou intensa preocupacao formal,
usando linguagem ricamente trabalhada. Ficou
conhecido como o poeta de “Mal secreto”
e "As pombas”, dois de seus sonetos mais
conhecidos.
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Raimundo Correia

AS POMBAS

Vai-se a primeira pomba despertada...

Vai-se outra mais... mais outra... enfim dezenas
De pombas vao-se dos pombais, apenas

Raia sanguinea e fresca a madrugada...

E a tarde, quando a rigida nortada

Sopra, aos pombais de novo elas, serenas,
Ruflando as asas, sacudindo as penas,
Voltam todas em bando e em revoada...

Também dos coracdes onde abotoam,
0s sonhos, um por um, céleres voam,
Como voam as pombas dos pombais;

No azul da adolescéncia as asas soltam,
Fogem... Mas aos pombais as pombas voltam,
E eles aos coracdes nao voltam mais...

Olavo Bilac (1865-1918)

Eleito o “Principe dos Poetas” num concurso realizado pela
revista Fon-Fon em 1907, Bilac foi o mais importante poeta parnasiano
e, ainda hoje, continua a ser lido e admirado. Promoveu campanhas
civicas de alfabetizacao e servico militar obrigatério e, em 1916, fundou
a Liga de Defesa Nacional. Além dos temas parnasianos caracteristicos,
inspirou-se na mitologia, sobretudo romana. Sua poesia mescla
perfeicao formal, pureza linguistica e invulgar habilidade para a
versificacdo. Observe neste trecho do poema “Profissao de fé”, como
Bilac tematiza o ideal estético da poesia parnasiana:

Torce, aprimora, alteia, lima

A frase; e, enfim,

No verso de ouro engasta a rima
Como um rubim

Quero que a estrofe cristalina,
Dobrada ao jeito

Do ourives, saia da oficina

Sem um defeito.

Olavo Bilac

Trés aspectos destacam-se na sua obra:

e 0 amor - foi tratado em todas as suas manifestacdes. Em Sarcas
de fogo, a objetividade mistura-se ao sensualismo e paixao carnal.

e o lirismo — os 35 sonetos de “Via Lactea” revelam uma postura
intimista e subjetiva. Em Tarde, o lirismo mistura-se a temas
filosoficos que revelam a proximidade da morte.

e o patriotismo — seus versos exaltam os simbolos patrios.
No poema “O Cacador de Esmeraldas”, glorifica os feitos do
bandeirante Ferndo Dias Pais Leme.

Poema em analise

e Leia 0 poema seguinte e acompanhe a analise.

A UM POETA

Longe do estéril turbilhao da rua,
Beneditino, escreve! No aconchego

Do claustro, na paciéncia e no sossego,
Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sua!

Mas que na forma se disfarce o emprego
Do esforco; e a trama viva se construa
De tal modo, que a imagem fique nua,
Rica, mas sébria, como um templo grego.

Nao se mostre na fabrica o suplicio
Do mestre. E, natural, o efeito agrade,
Sem lembrar os andaimes do edificio:

Porque a Beleza, gémea da Verdade,
Arte pura, inimiga do artificio,
E a forca e a graca na simplicidade.

Analise

Esse poema de Olavo Bilac defende um modo peculiar de
escrever poesia, a poesia estritamente parnasiana, segundo os rigores
formais dessa escola. O texto do poema é normativo, prescritivo,
constituindo uma receita poética, em que o mestre diz o que se deve
e 0 que nao se deve fazer. Nesse sentido, o eu poético, no papel de
professor de poesia, dirige-se a um aprendiz e diz-lhe como deve
proceder na construcao de seu texto. Assim, a sua primeira atitude é
distanciar-se da multidao, do povo, que o mestre considera inGtil para a
producéo poética: “Longe do estéril turbilhdo da rua”. Aqui, destaca-se
a necessidade do distanciamento, por meio da pratica de uma poesia
produzida no claustro, no isolamento, o que bem caracteriza a poesia
de gabinete, de academia, contra a qual posteriormente Manuel
Bandeira se rebelaria em “Poética” e satirizaria em “Os Sapos”.

O verso “Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sua!”, que tem a
forca de uma ordem ou conselho, permite-nos duas leituras. Primeiro,
o polissindeto (repeticdo da conjuncdo “e”) sugere a imagem de que a
poesia parnasiana é fruto de um trabalho ininterrupto, incessante. Em
segundo lugar, e ndo menos importante, é o fato de que tal verso também
constitui um verdadeiro abecedario da poesia parnasiana. Bilac apresenta,
na sequéncia das vogais tonicas (a-e-i-o-u), os passos gradativos e
ininterruptos que o aprendiz deve dar para fazer-se parnasiano: “Trabalha,
e teima, e lima, e sofre, e sua”. Trata-se, ai, de uma relacdo isomorfica,
uma vez que contelido e forma se correspondem inteiramente, ou seja,
ele ensina e exemplifica ao mesmo tempo.

Vem, em seguida, outra adverténcia: “Mas que na forma se
disfarce o emprego/Do esforco”. Nota-se na passagem de um verso
para outro (que indicamos com uma barra) a quebra do sintagma
“emprego da forma”. Essa quebra recebe o nome de enjambement
(transbordamento ou cavalgamento, em portugués).

Mais uma vez forma e contetdo se equivalem (isomorfismo).
O poeta se refere a dificuldade que constitui o respeito a métrica, o que
muitas vezes implica o uso do enjambement, uma verdadeira dificuldade
que exige muito esforco ndo sé do aprendiz parnasiano na escritura do
texto, mas também do leitor no equilibrio ritmico da leitura. Assim, leitor
e poeta vivenciam um “esforco” de leitura e escritura, respectivamente,
diante do enjambement, a fim de que "“... a trama viva se construa/
De tal modo, que a imagem fique nua”. Essa imagem de uma estatua
“nua, rica, mas sébria como um templo grego” , de um lado, traduz
o ideal do despojamento absoluto e, do outro, corrobora a imagem
horaciana de erguer, pelo verbo, monumentos mais duradouros do que
o bronze.
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No primeiro terceto:

Nao se mostre na fabrica o suplicio
Do mestre. E, natural, o efeito agrade,
Sem lembrar os andaimes do edificio.

Observe-se que, nesse terceto, ocorre outro enjambement
(o suplicio/Do mestre) e um paradoxo aparente, ja que o poeta fala
em “fabricacdo do natural”, o que é contraditério, pois em termos
de arte natural se opde a artificio (produto de fabrica). Mas o que o
poeta quer realmente dizer é que o produto final da elaboracdo poética
nado deixe transparecer o artificio que envolve a construcdo do soneto,
trabalho a custa de dor (esforco) e suor. Em outras palavras, o poeta
ensina que se deve criar no leitor a ilusdo de que a obra assim feita
foi produto da espontaneidade, e ndo do labor &rduo e incessante,
que ela se parece 0 que é natural. E o que bem se vé quando lemos:

“E, natural, o efeito agrade,/Sem lembrar os andaimes do
edificio”.

Desse modo, pode-se concluir que ao aprendiz de poeta
parnasiano cabe simular ou ocultar todo o sofrimento (“sofre e sua”)
e artificialidade que o trabalho poético exige, deixando transparecer
apenas o Belo da arte, fruto de uma suposta espontaneidade.
E justifica-se numa aparente contradicdo de motivos:

Porque a Beleza, gémea da Verdade,
Arte pura, inimiga do artificio,
E a forca e a graca na simplicidade.

Pergunta-se: como é possivel ser a arte “inimiga do artificio”,
se 0 tempo todo o poeta valoriza exatamente o artificial? Aqui, é
preciso distinguir dois tipos de artificio: o explicito (ostensivo) e o
implicito (subjacente). Para o mestre parnasiano, a arte pura é inimiga
do artificio que se vé, explicito, ndo do artificio velado, oculto (aos
olhos do leitor) que o verdadeiro poeta parnasiano sabe disfarcar
com espontaneidade. Diz ainda o poeta-mestre que a beleza est4
subordinada a verdade, de modo que uma espelha ou reflete a outra,
0 que soa contraditério, pelo menos aparentemente, pois se verdade
e beleza sao gémeas, ou seja, iguais, ndo poderia uma ser modelo de
imitacdo da outra (original x cépia). Na verdade, o mestre parnasiano
ensina que ha uma relacao de reciprocidade entre verdade e beleza
gue asirmana igualmente, isto é, averdade busca a beleza, e a beleza
busca averdade. Ele quer dizer que toda beleza encerra uma verdade,
assim como toda verdade encerra uma beleza. Dai, a beleza ser
isomorficamente gémea da verdade, de modo que interior (verdade)
e exterior (beleza), contetdo e forma sao faces da mesma moeda. Em
sintese, pode-se dizer que o Principe dos Poetas dissocia de qualquer
propdsito ou finalidade a existéncia da arte, porque, comprometido
apenas com a beleza de sua arte, ele inventa uma verdade.

Caracterizacao do Parnasianismo

Formalismo

Reagindo contra o que lhe parecia excessivo transbordamento
da emocao na poesia romantica, de que derivaria o desleixo na forma,
0 poeta parnasiano vai-se declarar um cultor da Forma, grafada
assim mesmo, com maiulscula inicial. Tal formalismo manifesta-se
principalmente na eleicado do soneto — forma fixa por exceléncia, como
tal disciplinadora do conteudo, pois o poeta tem que se limitar aos
guatorze versos para dizer tudo o que pretende — e sua indispensavel
“chave de ouro”. A preocupacdo com o acabamento do poema
mostra-se ainda no cultivo das rimas ricas, raras e mesmo preciosas.
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A linguagem também se ajusta as exigéncias de rigor formal, pois
0 poeta parnasiano adotara um vocabulario “nobre”, resultado de
rigorosa selecao do léxico, de uma sintaxe ortodoxa, purista, e de uma
semantica econémica no emprego de figuras de linguagem. Em suma,
divorciando claramente a expressado poética do tom confessional, o
poeta parnasiano orienta-se estritamente pelo principio da Arte pela
Arte, se bem que muitos de seus adeptos, como homens, tenham
participado dos acontecimentos do tempo, dai derivando a atitude
ideal de impassibilidade, tado evidenciada na preferéncia pela terceira
pessoa do discurso.

MUSA IMPASSIVEL

Musa! um gesto sequer de dor ou de sincero

Luto jamais te afeie o candido semblante!

Diante de Jo, conserva o mesmo orgulho, e diante
De um morto, o mesmo olhar e sobrecenho austero.

Em teus olhos ndo quero a lagrima; nao quero
Em tua boca o suave e idilico descante.

Celebra ora um fantasma anguiforme de Dante,
Ora o vulto marcial de um guerreiro de Homero.

Da-me o hemistiquio d’ouro, a imagem atrativa;
A rima, cujo som, de uma harmonia crebra,
Cante aos ouvidos d'alma; a estrofe limpa e viva.

Versos que lembrem, com seus barbaros ruidos,
Ora o aspero rumor de um calhau que se quebra,
Ora o surdo rumor de marmores partidos.

Francisca Julia

Analise

O tema desse soneto, de Francisca Julia, ja expresso no titulo, é
a propria poesia. Trata-se, portanto, de um metapoema: poesia sobre
a prépria poesia ou seu fazer literario. No que respeita ao seu projeto
poético, esse texto serve de exemplo da “arte poética” parnasiana
porque ele constitui uma receita ou prescricdo aos que desejam
praticar essa arte. O leitor de “Musa impassivel” observa de imediato
a auséncia de um eu lirico, em primeira pessoa, o que condiz com o
adjetivo impassivel que integra o titulo. O destinatario do poema é
a “"Musa”, a quem se dirige a poetisa em tom distante, imperativo
mesmo quando parece fazer-lhe um pedido: “Da-me o hemistiquio
d'ouro, a imagem atrativa”. Assim como o poema de Bilac, analisado
anteriormente, trata-se de uma “receita poética” que recomenda a
impassibilidade ou frieza diante do assunto poético exposto, como
se estivesse diante de JO (metafora da humildade), ou diante de um
morto (metafora da indiferenca).

Por meio das imagens — “a lagrima”, "o suave e idilico
descante”, o segundo quarteto nega a expressao lirica, em beneficio
da expressao épica ou narrativa quando fala em “um fantasma
anguiforme de Dante”, “o vulto marcial de um guerreiro de Homero".
Ja as estrofes finais (os tercetos), quando falam em “hemistiquio
d’ouro”, “harmonia crebra”, “estrofe limpa e viva” etc., referem-se
a obsessdo formal, tudo sinalizado pela solaridade (claridade) que
desfaz o mistério, pela materialidade do “calhau que se quebra” ou
dos “marmores partidos”, pela auséncia de melopeia (melodia), pois
os versos devem lembrar ndo a melodia envolvente, mas os “barbaros
ruidos”, o “&spero (ou “surdo”) rumor” de marmores. Lembre-se
de que o marmore é uma imagem portadora, na poesia parnasiana,
da ideia do que é material, claro, perene, constituindo o ideal de
aproximacdo da poesia as artes plasticas. Nota-se nesse soneto a
presenca de rimas incomuns, uma delas verdadeiramente rara —
“crebra” / "quebra” —, bem como o uso frequente do enjambement

(cavalgamento) — “sincero/ Luto”, “diante/ De um morto”, por exemplo
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—, e sobretudo o emprego do alexandrino, por vezes apoiado em
brusca eliminacdo do hiato (Dian-), como no verso abaixo:

Di an- te- de —J6-, con —ser- va 0 -mé&s- mo or- gu- lho e- di
an- te (12 silabas poéticas)

No soneto a seguir, o cuidado formal é tdo grande, que o poeta
recomenda ao aprendiz que se isole totalmente para dedicar-se por
completo ao seu oficio:

A UM POETA

Longe do estéril turbilhdo da rua,
Beneditino, escreve! No aconchego

Do claustro, na paciéncia e no sossego,
Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sual

Mas que na forma se disfarce o emprego
Do esforco: e a trama viva se construa
De tal modo, que a imagem fique nua,
Rica mas sdbria, como um templo grego.

Nao se mostre na fabrica o suplicio
Do mestre. E, natural, o efeito agrade,
Sem lembrar os andaimes do edificio:

Porque a Beleza, gémea da Verdade,
Arte pura, inimiga do artificio,
E a forca e a graca na simplicidade.

Analise

Como no poema de Francisca Julia, Bilac da-nos uma auténtica
“receita” de poesia. O aprendiz de poeta, comparado a um monge
beneditino —ndo em termos misticos, mas na solitaria entrega ao seu
oficio, que exige afastamento do “turbilhdo da rua” —, deve esforcar-se
para atingir a perfeicao da forma. O verso “Trabalha, e teima, e lima, e
sofre, e sual!” ensina que a poesia é produto da transpiracao (trabalho
arduo, técnica), e ndo da inspiracao, sob o império das emocoes, como
se concebia no Romantismo. Quanto a esse trabalho arduo, deve o
aprendiz disfarcar de tal modo que o leitor ndo percebe nenhum
esforco, ficando-lhe apenas a impressao de suavidade, espontaneidade
e simplicidade: “sem lembrar os andaimes do edificio”, ou seja, que
figue oculto o lado pesado do trabalho poético. Os elementos classicos
de equilibrio e de harmonia, presentes no verso final, “a forca e a
graca na simplicidade, constituem o ideal parnasiano de perfeicao
formal que Olavo Bilac soube muito bem “engastar” nessa chave de
ouro — ultimo verso.

Universalizacao

A eliminacdo do eu, supervalorizado durante o Romantismo,
obriga a poesia parnasiana a desconsiderar o universo pessoal
e afetivo do poeta — a familia, a patria, a mulher amada,
filhos, projetos individuais — e buscar uma tematica universal.
O poeta se pauta a constatar verdades universais sem envolver-se
emocionalmente. Ele cultiva o principio classico da equivaléncia entre
Beleza e Verdade:

Porque a Beleza, gémea da Verdade,
Arte pura, inimiga do artificio,
E a forca e a graca na simplicidade

Assim, ele passa a reportar-se a entidades mitolégicas
greco-romanas, como ja se fazia no Neoclassicismo (Arcadismo),
com a diferenca de que o poeta ndo é mais um pastor, mas
um ente que tira proveito do mito como motivo literdrio.

Moéburo be EsTubpo

E o que faz Alberto de Oliveira nestes versos de “Lendo os
antigos”:

Vamos reler Tedcrito, senhora,

Ou, se lhe apraz, de Teos o citaredo; (1)
Olha a verdura deste arvoredo

A beira da &gua... E o sol que desce agora.

(1) O citaredo de Teos (“de Teos o citaredo”) é Anacreonte,
poeta lirico grego do século VI a.C., que celebrou, em versos ligeiros
e graciosos, 0 amor, o vinho e os prazeres da mesa.

MAL SECRETO

Se a célera que espuma, a dor que mora
N'alma e destréi cada ilusdo que nasce,
Tudo o que punge, tudo o que devora
O coracao no rosto se estampasse;

Se se pudesse o0 espirito que chora,

Ver através da méscara da face,

Quanta gente, talvez, que inveja agora
Nos causa, entdo piedade nos causasse!

Quanta gente que ri, talvez consigo
Guarde um atroz, recéndito inimigo,
Como invisfvel chaga cancerosa!

Quanta gente que ri, talvez existe,
Cuja ventura Unica consiste
Em parecer aos outros venturosal
Raimundo Correia

Analise

O soneto de Raimundo Correia explora o tema esséncia x
aparéncia, verdade x mentira, a partir de um ponto de vista filoséfico.
Nao se trata de uma mera abordagem barroca de aproximacao dos
contrérios. O poeta filésofo, nos quartetos, faz duas suposicoes
mediante a conjuncao condicional “se”, as quais responderd nos
tercetos. O “rosto” oculta aquilo que “devora/ O coracdo”, a “mascara
daface” nao deixa ver”o espirito que chora”, tudo de modo absoluto,
sem reversibilidade dos opostos. A “inveja” que talvez sintamos da
“gente que ri” e que guarda consigo “um atroz, recéndito inimigo/
Como invisivel chaga cancerosa”, se transformaria em “piedade” caso
rasgassemos o véu das enganosas aparéncias; a oracdo condicional
aponta para aimpossibilidade dessa visao privilegiada do interior alheio
e para a aceitacdo ou conformismo ao nivel da realidade objetiva.

O ponto de vista externo que o poeta assume ao tratar do
assunto confere ao poema um tom de impessoalidade. Assim, nédo é
ele quem tem como “ventura Unica” parecer aos outros venturoso,
o gue o leva a certa indiferenca afetada, “realista”. A expressao de
coletividade “quanta gente” traduz o universalismo neste poema
que consiste na generalizacao do “mal secreto”, que afeta ndo um
individuo em particular, mas um ndmero indeterminado de pessoas,
sem delimitacdo de tempo e de espaco, como uma constante da
natureza humana.

Descritivismo

O poeta parnasiano, comprometido ao extremo com a
objetividade, em reacdo aos excessos da subjetividade romantica,
busca realizar uma descricdo pormenorizada dos objetos e temas
de seus poemas, sejam as “alfaias, vasos e leques chineses, flautas
gregas, tacas de coral, idolos de gesso em tumulos de marmore”,
sejam as paisagens desprovidas de ostensiva “cor local”. Nesse afa,
comporta-se ele como pintor empenhado com a reproducéo fiel da
realidade e das coisas.

FBONLINE.COM.BR
11717111717117117177

005.372 - 131469/18



MoébuLo pe EsTubo

RIO ABAIXO

Treme o rio, a rolar, de vaga em vaga...
Quase noite. Ao sabor do curso lento

Da agua, que as margens em redor alaga,
Seguimos. Curva os bambuais o vento.

Vivo ha pouco, de purpura sangrento,
Desmaia agora o Ocaso. A noite apaga
A derradeira luz do firmamento...

Rola o rio, a tremer, de vaga em vaga.

Um siléncio tristissimo por tudo
Se espalha. Mas a lua lentamente
Surge na fimbria do horizonte mudo.

E o seu reflexo palido, embebido
Como um gladio de prata na corrente,
Rasga o seio do rio adormecido.

Olavo Bilac

Analise

Nesse poema, a descricdo faz-se rigorosamente objetiva.
No geral, predomina no texto um tom de fotografia referente a um
espaco e a um tempo bem definidos. O carater predominantemente
estatico do rio, objeto da descricdo, que favorece a objetividade, fica
claro na troca de posicao dos verbos tremer e rolar no primeiro e no
oitavo versos, o que configura um quiasmo — “Treme o rio a rolar...”,
“Rola o rio a tremer. Isso denota nao a mudanca brusca de cena,
mas sua quase inércia ou fixidez, como no quiasmo drummondiano:
“No meio do caminho tinha uma pedra/ tinha uma pedra no meio
do caminho”. Se ha dinamismo na cena descrita, ela restringe-se a
passagem — “A noite apaga/ A derradeira luz do firmamento” — que
traduz a lenta mudanca do entardecer e o vagaroso mover-se do
barco sobre as dguas semimortas do rio. A quase imobilidade dos
elementos que compdem a cena — o “rio”, suas “margens”, os
“bambuais”, o “vento”, a “lua” — permite ao poeta sua descricao
detalhada. O aspecto conotativo do poema limita-se a metafora do sol
poente, 0 “Ocaso” que, “de purpura sangrento,/ Desmaia agora”, e a
comparacao do reflexo do luar sobre as 4guas do rio com “um gladio
de prata”. Quanto ao indicio de presenca humana no texto, tem-se
apenas a forma verbal “seguimos”, que pode indicar que o poeta af se
encontra dentro de um barco no rio, objeto da descricdo parnasiana.

"

VASO GREGO

Esta de aureos relevos, trabalhada

De divas maos, brilhante copa, um dia,
J& de aos deuses servir como cansada,
Vinda do Olimpo, a um novo deus servia.

Era o poeta de Teos que a suspendia
Entdo, e, ora repleta, ora esvazada,
A taca antiga aos dedos seus tinia,
Toda de roxas pétalas colmada.

Depois... Mas o lavor da taca admira,
Toca-a, e do ouvido aproximando-a, as bordas
Finas has de lhe ouvir, canora e doce,

Ignota voz, qual se da antiga lira
Fosse a encantada musica das cordas,
Qual se essa a voz de Anacreonte fosse.

Alberto de Oliveira

Analise

Nesse poema de Alberto de Oliveira, um vaso grego é alvo de
objetiva descricdo parnasiana. A leitura da primeira estrofe chama a
atencdo pela inversao dos termos da oracdo, originando hipérbatos
e anastrofes. O argumento historico que o poeta usa para descrever
0 vaso nao se sobrepde ao objetivo maior do poema: a sua precisa
e imparcial descricdo. Para valorizar a importancia desse objeto, o
poeta diz que a taca teria servido aos deuses gregos do Olimpo e
viera parar nas maos de Anacreonte, “poeta de Teos”. A imagem
da taca é de vivacidade: é “de &ureos relevos trabalhada” e “Toda
de roxas pétalas colmada” (coberta, revestida). Por fim, o leitor
¢é convidado a contemplar essa taca — “o lavor da taca admira”
(contemplacéo visual) / “Toca-a, e do ouvido aproximando-a,
as bordas/ Finas has de Ihe ouvir, canora e doce”, o som de uma
“Ignota voz”, semelhante ao das cordas de uma lira, ou a propria voz
de Anacreonte (contemplacdo tatil e auditiva).

Racionalismo

A poesia parnasiana é essencialmente racional, o que s6 é
possivel com o afastamento ou abafamento do sentimentalismo,
proprio da poesia romantica.

O poeta procura ver o mundo com olhos de impassibilidade,
contendo a todo instante a emogao para atingir o maximo de objetividade.
E 0 que se constata na leitura do poema Saudade, de Raimundo Correia.

SAUDADE

Aqui outrora retumbaram hinos;

Muito coche real nestas calcadas

E nestas pracas, hoje abandonadas,
Rodou por entre os ouropéis mais finos...

Arcos de flores, fachos purpurinos,
Trons festivais, bandeiras desfraldadas,
Girandolas, clarins, atropeladas
Legides de povos, bimbalhar de sinos...

Tudo passou! Mas dessas arcarias
Negras, e desses torredes medonhos,
Alguém se assenta sobre as ljeas frias;

E em torno os olhos Umidos, tristonhos,
Espraia, e chora, como Jeremias,
Sobre a Jerusalém de tantos sonhos!...

Raimundo Correia

Analise

A leitura desse poema de Raimundo Correia, com o titulo
Saudade, poderia soar contraditério como exemplo ilustrativo do
aspecto racional da poesia parnasiana. Mas a atitude do eu que fala
no poema, distanciando-se da emocéo individualizada, garante a
racionalidade no tratamento do tema e desfaz a aparente contradicao.
Esse eu é apenas observador da alheia saudade, tema do poema. A
estratégia do poeta para fugir do lirismo sentimental consiste em
criar uma terceira pessoa para, por meio dela, deixar extravasar o
sentimento e depois descrevé-lo com impassibilidade, como é préprio
da escola realista ou parnasiana. A recusa da sentimentalidade est3,
de fato, na criacdo dessa terceira pessoa, um “alguém” que nao é o
poeta, a quem se delega a funcdo de comover-se até as lagrimas com a
destruicdo contemplada, com o fim da “Jerusalém de tantos sonhos”.
A partir dai, ele passa a descrever as emocdes do outro, com olhos de
impassibilidade, como quando recorre a expressao exclamativa “Tudo
passou!”, para traduzir uma constatacao de natureza melancélica.
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Plasticidade

A valorizacdo dos aspectos, sobretudo, visuais em poesia
estd na raiz do que chamamos de plasticidade. Esse apelo estético
em favor das formas e em detrimento das emocbes constitui o
lado mais explorado pelos poetas parnasianos. A aproximacao
da poesia as artes plasticas é, assim, resultado da objetividade da
poesia parnasiana. Por natureza, a pintura e a escultura dedicam-se
arepresentacao da realidade sensivel, isto é, da realidade que pode ser
captada pelos sentidos, em especial pela visao e pelo tato. O poeta
parnasiano tenta fazer da palavra o equivalente do buril (ferramenta
de aco) ou do pincel. Ainda que nem sempre o tenha alcancado, a
poesia parnasiana explicitou essa ideia da identificacdo da linguagem
verbal com as expressoes artisticas voltadas literalmente para o cultivo
da forma, que é precisamente o caso das artes plasticas.

PROFISSAO DE FE

Nao quero o Zeus Capitolino
Herculeo e belo
Talhar no marmore divino
Com o camartelo.

Que outro — ndo eu — a pedra corte
Para, brutal
Erguer de Atene o altivo porte
Descomunal.

Mais que esse vulto extraordinario,
Que assombra a vista,
Seduz-me um leve relicario
De fino artista.

Invejo o ourives quando escrevo:
Invejo o amor
Com que ele, em ouro, o alto-relevo
Faz de uma flor.

Imito-o. E, pois nem de Carrara
A pedra firo.
O alvo cristal, a pedra rara,
O 6nix prefiro.

Por isso, corre, por servir-me,
Sobre o papel,

A pena, como em prata firme
Corre o cinzel.

Corre; desenha, enfeita a imagem,
A ideia veste:
Cinge-lhe ao corpo a ampla roupagem
Azul-celeste.

Torce, aprimora, alteia, lima
A frase; e, enfim
No verso de ouro engasta a rima,
Como um rubim.

Quero que a estrofe cristalina,
Dobrada ao jeito
Do ourives, saia da oficina
Sem um defeito.

E que o lavor do verso, acaso,
Por tao sutil,
Possa o lavor lembrar de um vaso
De Becerril.

Analise

Nesse poema bilaquiano, “Profissdo de fé”, o poeta elege
0 ourives, e ndo o escultor, como modelo de seu fazer poético. E o
gue se constata nas duas primeiras estrofes, em que ele se recusa
a talhar o Zeus Capitolino e confere a outro o trabalho de erguer o
porte altivo de Atene, para afirmar sua preferéncia por outra arte,
a ourivesaria, arte do ourives (artifice em metais preciosos, como
ouro, prata etc.). Apesar dessa preferéncia, Bilac ainda inscreve
sua poética nos dominios das artes plasticas, ja que estas incluem
ndo apenas a escultura, mas também a ourivesaria, a pintura etc.
Ao informar sua identidade com o ourives, “Seduz-me um leve relicario/
De fino artista”, ele estabelece uma correspondéncia metaférica entre a
arte de escrever poesia e a de trabalhar o ouro, indo dos instrumentos
a sua manipulacdo até a confeccdo dos objetos: a “prata firme” é
0 "papel”, assim como o “cinzel” é a “pena”. H& uma progressiva
concretizacado do material poético, de modo que a “imagem”, ja por
si empréstimo do universo plastico, pode ser desenhada e mesmo
vestida (“A ideia veste”), pois tem um “corpo” a que pode ser cingida
uma “ampla roupagem/ Azul-celeste”. Particularmente representativo
desse processo de materializacdo do abstrato é o verso que diz: “Torce,
aprimora, alteia, lima”, no qual todos os verbos sdo semanticamente
muito mais adequados a referirem a atividade manual exercida sobre um
corpo sélido que a referirem o trabalho com palavras. Ademais, além de
overso ser “de ouro”, a “rima” deve ser engastada como “um rubim”,
de modo que o resultado seja um trabalho que “saia da oficina/ Sem
um defeito”. O termo “oficina”, alias, evoca ndo o convivio mistico e
indescritivel com as fontes da inspiracao romantica, mas o arduo oficio
de quem precisa recorrer até ao esforco fisico para dobrar a matéria
resistente. E numa candida confisséo de inferioridade, o poeta formula
o desejo de que "o lavor do verso” possa lembrar o de “um vaso/ De
Becerril”, tomado este Ultimo, portanto, como padrdo de exceléncia de
que deve aproximar-se a poesia. Considerado muito justamente como
exemplar da “arte poética” parnasiana, este poema explicita “por
dentro”, pois nao se trata de um texto tedrico, a pretensao da escola
parnasiana de fazer da poesia sucedaneo das artes plasticas.

AS POMBAS

Vai-se a primeira pomba despertada...

Vai-se outra mais... mais outra... enfim dezenas
De pombas vao-se dos pombais, apenas

Rais, sanguinea e fresca, a madrugada...

E a tarde quando a rigida nortada

Sopra, aos pombais de novo elas, serenas,
Ruflando as asas, sacudindo as penas,
Voltam todas em bando e em revoada...

Também dos coracbes onde abotoam,
Os sonhos, um por um, céleres voam,
Como voam as pombas dos pombais;

No azul da adolescéncia as asas soltam,
Fogem... Mas aos pombais as pombas voltam,
E eles aos coracbes ndo voltam mais...

CORREIA, Raimundo. In: BANDEIRA, Manuel.
Antologia dos poetas brasileiros: fase parnasiana.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1996. p. 154

Analise

Esse soneto de Raimundo Correia alcanca o universalismo
temaético em razao da abordagem do onirico. Depois de descrever a
partida e a chegada das pombas aos pombais, o poeta adverte que os
sonhos que deixam os coracdes humanos, diferentemente das pombas,
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ndo voltam mais. O poema, entdo, funciona como uma adverténcia
para gue o ser humano nao deixe de sonhar, sob pena de perder essa
capacidade peculiar dos humanos.

ABYSSUS

Bela e traidora! Beijas e assassinas...

Quem te vé nao tem forcas que te oponha
Ama-te, e dorme no teu seio, e sonha,

E, quando acorda, acorda feito em ruinas...

Seduzes, e convidas, e fascinas,

Como o abismo que, pérfido, a medonha
Fauce apresenta flérida e risonha,
Tapetada de rosas e boninas.

O viajor, vendo as flores, fatigado
Foge o sol, e, deixando a estrada poenta,
Avanca incauto... Subito, esbroado,

Falta-lhe o solo aos pés: recua e corre,
Vacila e grita, luta e se ensaguenta,
E rola, e tomba, e se espedaca, e morre...
BILAC, Olavo. Poesias.

Organizacao e prefacio: Ivan Teixeira.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 132.

Vocabulario:

Abyssus: abismo, em latim.

Pérfido: enganador, traicoeiro.

Fauce: garganta, abertura em forma de boca.
Viajor: viajante.

Incauto: descuidado, imprudente.
Esbroado: desfeito, pulverizado, feito em pé.

Analise

Nesse soneto bilaquiano, os fundamentos da construcao
poética nasce da associacdo incomum entre traicdo e beleza.
O poeta inicia qualificando a mulher, objeto da descricao poética, por
meio de semas incompativeis ou contraditérios, pelo menos, a primeira
vista. Seduzido pela beleza, o homem imprudente, incauto, dormiria
com essa bela e acordaria em ruinas. Trata-se de uma mulher perigosa,
cujo fascinio é tdo sedutor, que a vitima nao se da conta de que se
trata de uma assassina, de um convite a desgraca, e se deixa levar até
a morte, como retrata o Ultimo verso do poema. Subentende-se que,
para livrar-se desse tipo de mulher-abismo, a prudéncia é fundamental.

Anedotario

O FUTURO DE OLAVO BILAC

Logo no inicio de sua vida literaria, revelou Olavo Bilac, de
harmonia com extraordinario talento para exprimir-se em verso,
acentuado pendor para o convivio das rodas boémias.

O pai do poeta, homem austero, médico de nomeada,
escandalizou-se com o pendor do filho. E de cenho fechado, quase
nao lhe falava, depois de veementes admoestacoes.

Certa vez, entretanto, desanuviou o semblante. E chamando
0 rapaz ao seu gabinete, deu-lhe um bilhete de teatro:

— V4 assistir no Fénix Dramatica a esta peca: Os degraus do
crime.

A noite, Olavo Bilac assistiu ao dramalhdo. De volta, j4 tarde,
viu luz na casa. Era o pai a sua espera.

E o velho, ao ver o filho:

— Assistiu a peca?

— Assisti, sim, senhor.

— Prestou bem atencao ao final?

— Prestei.
— Como foi que morreu o protagonista?
— Na forca.
E o Dr. Bilac, novamente de semblante sombrio, voz trovejante:
— Pois olhe: esse é o fim que o espera, se o senhor ndo se
decide a mudar de vida!
Anedotario Geral da Academia, de José Montello. Editora Francisco Alves, 1980.

O SUSTO

O soneto de Raimundo Correia, “As Pombas”, contribuiu
simultaneamente para a gloria e o infortinio de seu autor. Para
a gldria, porque, incontestavelmente, é um dos mais belos de
lingua portuguesa; para o inforttnio, porque ndo foram poucos os
sofrimentos que seus quatorze versos admiraveis proporcionaram ao
mestre parnasiano.

De inicio, por causa deles, atiraram-lhe a pecha de plagiario. A
ideia central do soneto teria sido surripiada, segundo uns, a Metastasio,
e a Gautier, sequndo outros. A arguicao fez correr muita tinta, sem que
a acusacao lograsse, felizmente, calar o poeta. Mas a verdade é que
Raimundo Correia, em seu intimo, sangrou com a teimosia desse labéu.

Depois, foi a popularidade extrema do soneto, ja agora
indissoluvelmente ligado ao seu autor.

— Raimundo Correia, o autor de “As Pombas”?
— indagavam, ao ouvir-lhe o nome.

E o poeta, esquivo, timido, retraido de natureza, fechava o
rosto, contrafeito, maldizendo a inspiracao que lhe ditara o famoso
soneto.

Na casa do poeta, portas adentro, certo dia, a filha lhe
pergunta:

— Papai, o senhor é o poeta das Pombas?

— Quem lhe disse isso, menina?

— A professora.

E eis Raimundo Correia, melindrado, a querer tirar a filha do
colégio. Era demais! Por onde ia o poeta, iam “As Pombas” também,
constantes, teimosas, insistentes. Como a sombra do pobre Raimundo.
Ruflando as asas. Sacudindo as penas. Um inferno!

Ao lado desse tormento — o tormento da acusacao de plagio.
De vez em quando, volvia o assunto a letra de forma, no velho debate
infindavel. De quem era mesmo a ideia original do soneto — de
Metastasio ou de Gautier?

Por fim, uma tarde, Afranio Peixoto agrava ainda mais a aflicaéo
do aflito, com a noticia, dada pessoalmente ao poeta, de que, no sertao
baiano, corria uma velha quadra popular, que era, sem tirar nem por,
o resumo perfeito do soneto.

— E possivel?! — espantou-se Raimundo Correia.

E Afranio recitou:

“No coracdo moram sonhos,
Como pombas nos pombais...
Mas as pombas vao e vém,
Eles vao, nao voltam mais..."”

Era evidente: a ideia do soneto estava nesses versos, perfeita,
integra, transparente. E Raimundo Correia, desorientado, olhava
atarantadamente o amigo, dizendo frouxamente:

— E estranho. Mas eu nunca vi tal quadra.

Nesse instante, Afranio Peixoto, sorrindo, envolveu o
companheiro num abraco afetuoso, revelando-lhe que fora ele quem
resumira o soneto, na graca popular daquela redondilha...

Alids, nao somente Afranio se dera a esse cuidado de
condensar em quatro versos o soneto famoso: também Medeiros e
Albuquerque reduzira as propor¢des de uma quadra a obra-prima do
poeta maranhense.
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Eis a quadra de Medeiros:

“As pombas partem; mas voltam:
Voltam, de tarde, aos pombais.
As ilusdes, quando soltam

seu voo, ndo voltam mais.”

Medeiros e Albuguerque nao limitou ao soneto “As Pombas”
a sua distracao literaria. Também o “Mal Secreto” foi por ele apertado
nos quatro versos deste sapato chinés:

“De muita gente que existe
E que julgamos ditosa,
Toda a ventura consiste

Em parecer venturosa.”

Medeiros, entretanto, ndo chegou a assustar Raimundo
Correia, como Afranio Peixoto.

Anedotério Geral da Academia, de José Montello. Editora Francisco Alves, 1980.

Figuras de linguagem

Formas simbdlicas ou elaboradas de exprimir ideias,
significados, pensamentos etc., de maneira a conferir-lhes maior
expressividade, emocao, simbolismo etc., no ambito da afetividade
ou da estética da linguagem.

As figuras de linguagem podem atuar na area da semantica
lexical (figuras de palavras), da construcao gramatical (figuras
de sintaxe), da associacdo cognitiva do pensamento (figuras de
pensamento) ou da camada fénica da linguagem (figuras fonicas).

FIGURAS

SINTATICAS SEMANTICAS FONETICAS

METAFORA

Emprego de uma palavra em acepcéo (sentido) diferente
da primitiva em virtude de uma semelhanca subentendida. Trata-se
de uma comparacéo eliptica, ja que ndo exibe o nexo comparativo
(como, qual).

Exemplos:
Mike Tyson é um touro. (Entre o pugilista e o touro, ha uma
semelhanca: a forca.)

“Iracema, a virgem dos labios de mel...”
“Cai a tinta da treva sobre o mundo.”
“O campo é ninho do poeta...”

Atencao:

Avida é combate. (Metafora. Auséncia de nexo comparativo)

A vida é como um combate. (Comparacao ou simile. Nexo
comparativo: como)

METONIMIA

Substituicdo de uma palavra por outra com a qual mantém
relacdo de contiguidade. Por exemplo:

Imagens: 123RF/Easypix
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Na imagem anterior, encontra-se um dos recursos mais utilizados
na criacao de sistemas de pictogramas. Para representar os esportes sao
utilizados detalhes dos equipamentos de cada um deles. Nos sinais para
orientacao de usudrios em terminais de transporte sao usados os talheres
para representar o restaurante, a taca para representar o bar, e assim
sucessivamente. Trata-se, portanto, de uma metonimia.

Ocorre metonimia quando se usa:

¢ O individuo pela espécie:

O futebol brasileiro ressente a falta de novos pelés.
(= craques)

¢ O continente pelo contetdo:
Pela manha, tomei duas xicaras de café. (= o café contido
em duas xicaras)

e A parte pelo todo:
Precisamos de muitos bragos para a lavoura. (= lavradores)

e O autor pela obra:
Sempre que posso, leio Machado de Assis. (= a obra de
Machado de Assis)

¢ O efeito pela causa:
Nossas cas é que deviam inspirar tanta confianca. (cas =
cabelos brancos = efeito da idade)

¢ A matéria pelo objeto:
O jogador recebe o couro e chuta para o gol. (= bola)

¢ O instrumento pela pessoa que o utiliza:
Airton Senna foi um 6timo volante. (= piloto)

¢ O sinal pela coisa significada:
O Brasil esteve sob o jugo da Coroa portuguesa. (= reino)

¢ O lugar pelo produto:
Fumava um havana. (= charuto produzido em Havana)

¢ A marca pelo produto:
Depois de algumas Antarcticas, ele decidiu nao dirigir seu
velho Fusca. (= cervejas/carro)

¢ O atributo pelo ser:
Casou-se com essa morena depois de um longo namoro
com uma loura. (= mulher)

¢ O singular pelo plural:
O cearense é bem-humorado e hospitaleiro. (= os cearenses)

Obs.: Denomina-se sinédoque a variedade de metonimia que
consiste em designar a totalidade de algo por meio de alguma palavra
gue nomeia um de seus componentes ou uma de suas partes.

As velas do Mucuripe vao sair para pescar. (Belchior)

(velas = embarcacdes, jangadas)
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Catacrese

Litotes

E a metafora ja incorporada a lingua, geralmente para suprir
a falta de um termo especifico no vocabulario corrente. Trata-se,
portanto, do emprego de palavras em sentido figurado em razéo da
inexisténcia de outras apropriadas, do esquecimento ou da ignorancia
do sentido primitivo:

Os pés da mesa estao quebrados.

Vamos embarcar no trem das onze. (embarcar = entrar no barco)
Enterrei uma farpa no dedo. (enterrar = p6or debaixo da terra)
Cabeca do alfinete, asa da xicara, céu da boca, coracdo da cidade.

Usamos a catacrese em expressdes como “orelha de livro” ou
“dente de alho”. O termo “engarrafamento”, usado para designar o
congestionamento de automoveis, é exemplo de catacrese.
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Engarrafamento

Antonomasia

Emprego de palavra ou expressao designativa da qualidade do
ser, em vez do nome do ser:

0 Poeta dos Escravos escreveu poemas condoreiros e morreu
na flor dos anos. (Poeta dos Escravos = Castro Alves)

0 Salvador é que redimird os homens. (Salvador = Jesus Cristo)

No interrogatério, o judas apontou os companheiros da
revolucao. (Judas = traidor)

0 Pai dos Pobres suicidou-se em 1954.

(Pai dos Pobres = Getulio Vargas)

o
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Este sujeito é um Dom Juan.

Neste caso, substituiu-se o adjetivo conquistador ou sedutor
pelo nome de uma personagem — Dom Juan — que se notabilizou por
ser um sedutor sem escrupulos.

Hipalage

Consiste em atribuir a um ser ou coisa uma acao ou uma qualidade
gue pertence a outro ser ou coisa presente ou subentendida na frase:

As vizinhas das janelas fofoqueiras observam a rua.
(As vizinhas ¢é que sao fofoqueiras, nao as janelas.)

Consiste em se dizer mais, dizendo menos, afirmando-se algo
pela negacdo do contrario:

Ele ndo conhece a derrota. (= Ele s6 conhece vitorias.)
Ela ndo ¢ bonita. (= Ela é feia.)

Perifrase

E a utilizacdo de duas ou mais palavras (circunléquio) em
substituicdo ao nome comum ou préprio. Quando a perifrase indica
uma pessoa, recebe o nome de antonomasia.

A capital da Republica. (Brasilia)

A terra de José de Alencar. (Ceard)

A cidade maravilhosa. (Rio de Janeiro)

O rei das selvas. (ledo)

Antanaclase (Diafora)

Espécie de trocadilho, que consiste em empregar a mesma
palavra — no sentido de “mesma forma gréfica ou fénica”, ou seja,
homografa e homofona — com sentidos diferentes, a fim de tirar efeito
de sua ambiguidade, como no seguinte exemplo de Machado de Assis:

“Um deles, ouvindo apregoar sete acées do Banco Pontual,
disse que tal banco foi realmente pontual até o dia em que passou
do ponto a reticéncia.”

Quem casa quer  casa
casa casa.
verbo substantivo

Anafora

Repeticao de uma mesma palavra ou expressao no inicio de
oragdes, periodos ou versos:

“Depois, o areal extenso.
Depois, o oceano de po.
Depois no horizonte imenso.
Desertos ... desertos s6 ...”

Diacope
Repeticao de palavras com intercalacdo ou encaixe de outra
ou outras:

Triste vida, triste sorte.

“Dargo, o valente Dargo, a quem na guerra

ninguém nunca jamais ndo viu as costas ..."
Epizeuxe

Repeticdo sequida de uma mesma palavra:

O Brasil fez um gol lindo, lindo, lindo!

Epistrofe

Repeticao de uma mesma palavra no final das partes de um
periodo ou trecho:

A maquina é Deus. O homem é Deus. O universo é Deus.

Anadiplose

Repeticdo da Ultima palavra ou frase de periodo ou verso, no
comeco do periodo ou verso seguinte: “Além, muito além daquela
serra, que ainda azula no horizonte, nasceu Iracema. Iracema, a
virgem dos l&bios de mel (...)".
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Quiasmo

Sinquise

Disposicdo cruzada da ordem das partes simétricas de duas
frases, de modo que formem uma antitese ou um paralelo:

Vou sempre ao cinema, ao teatro ndo vou nunca.

Meu filho abracou-me carinhosamente, carinhosamente o
abracei.

No meio do caminho tinha uma pedra/ Tinha uma pedra no
meio do caminho.

Pleonasmo

Emprego de palavras redundantes com a finalidade de realcar
0 pensamento:

L4 vi com estes olhos pecadores.”
"Os sinos, ja nao ha quem os toque.”

Polissindeto

Uso repetido de conectivos em coordenacao:
“Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sual”

Assindeto

Auséncia de conjuncdes coordenativas entre oracoes ou partes
da oracao:

Trabalha, teima, lima, sofre, sua.

Elipse

Omissao de palavra(s) que se subentende(m) facilmente:

Viviamos sob o mesmo teto. (elipse do sujeito nos)
Solicitei me respondessem com presteza. (elipse da conjuncao que)

Zeugma

Omissao de termo(s) anteriormente mencionado(s):

Uns querem a paz; outros, a guerra. (zeugma da forma verbal
querem)

Hipérbato

Nome genérico com que se denomina qualquer alteracao da
ordem direta das palavras na oracdo, ou a da ordem das oracdes no
periodo. Consiste ele na separacdo de palavras que pertencem ao
mesmo sintagma, pela intercalacao (encaixe) de um membro frasico,
COmMO nestes casos:

Essas que ao vento vém

Belas chuvas de junho! (Essas belas chuvas de junho que vém
ao vento) Lindos eram os olhos da crianca. (= Os olhos da crianca eram
lindos) Inimigos jamais quero ter. (Jamais quero ter inimigos)

Anastrofe

E o tipo de inversdo que consiste na anteposicado do termo
determinante (preposicao + substantivo) ao termo determinado, como
nestes casos:

Vingai a patria ou valentes
Da patria tombai no chao! (Fagundes Varela)
(tombai no chéo da patria)

Ocorre sinquise quando ha uma inversao violenta de distantes
partes da frase. E um hipérbato exagerado.

“A grita se alevanta ao Céu, da gente”. (Camoes)

Ou seja: A grita da gente se alevanta ao Céu.

Prolepse (flashforward)

Consiste na antecipacdo de um termo de uma oracao para
outra que a preceda, com o que adquire excepcional realce:

Os pastores parece que vivem no fim do mundo. (= Parece que
os pastores vivem no fim do mundo)

Anacoluto

Quebra da estrutura sintatica de uma frase, ficando termos
isolados; ¢ o mesmo que frase quebrada ou truncada:

Eu, parece-me que os exames nao serao faceis.
“A velha hipocrisia recordo-me hoje dela com vergonha.”

Silepse

E a concordancia que se faz ndo com a forma gramatical das
palavras, mas com o seu sentido, com a ideia que elas expressam;
pode ser de:

e Género: Conheci o cdnjuge na audiéncia; na época, pareceu-me muito
preocupada.

e Numero: A turba, agitada, seqguia em direcdo ao Palacio do
Governo; no caminho, chegaram a saquear varios supermercados.

e Pessoa: Todos ansiavamos por dias bem mais felizes.

Apostrofe (Apostrofacao)

Chamamento (vocativo) direto feito em meio ao discurso:

“N&o basta inda de dor, 6 Deus terrivel?!”
“Andrada! arranca esse pendao dos ares!”

Hipérbole

Consiste em exagerar uma afirmacao:

Ele morre de rir quando ouve uma piada.

Ironia

Consiste em se dizer o contrario do que se pensa:

“A excelente Dona Inicia era mestra na arte de judiar as
criancas.”

Tens uma enorme vocacao para a poesia! (referéncia a um
poeta sofrivel)

Eufemismo

Consiste na suavizacao de ideias desagradaveis por meio de
outras menos chocantes ou mais polidas:

Ele passou desta para melhor. (= morreu)
Vocé me faltou com a verdade. (= mentiu)

Disfemismo

Uso de palavra ou expressdo considerada grosseira, grotesca,
nauseante ou simplesmente desagradavel em lugar de outra mais
branda ou neutra. E 0 oposto do eufemismo.

Fulano foi esmagado por uma carreta.
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Prosopopeia (Personificacao, Antropomorfismo)

Consiste em atribuir aos seres inanimados ou irracionais
caracteristicas proprias dos seres humanos:

“Chorava em cada canto uma saudade!”
“A chuva semeou um pouco de esperanca no solo calcinado
pelo sol dos trépicos.”

Reificacao (coisificacao)

Quando se atribuem qualificacoes e eventos peculiares dos
inanimados a seres animados (homens ou animais), ocorre reificacao.

"Eis-me passeando como um grande verme”.
Nesse verso, ao comparar-se com um verme, o homem reifica-se,
passando do humano para o infra-humano.

Aliteracao

Consiste na repeticao de um mesmo fonema (consonantal) ou
silaba em palavras de verso ou frase:

“Vozes veladas veludosas vozes...”
“Rapido, o raio risca o céu e ribomba."”

Assonancia

Na prosa ou na poesia, repeticao ritmada da mesma vogal
tdnica para obter certos efeitos de estilo:

Ardem na alvorada as matas destrocadas.

Sinestesia

E cruzamento de sensacdes; associacdo de palavras ou
expressdes em que ocorre combinacdo de sensacoes diferentes numa
s6 impressao:

Aynur Shauerman/1 23RF/Easypix

Um doce abrago indicava que o pai a desculpara.
(doce = sensagéo gustativa; abraco = sensagao tatil)

Sinestesia visual:

sensacao visual +
sensacao térmica

Roman Samokhin /123RF/Easypix

Antitese

E a relacdo entre duas unidades de significados — palavras,
sintagmas ou enunciados — que expressam conteldos opostos:

"Eu preparo uma cangao
que faca acordar os homens
e adormecer as criancas”. (Carlos Drummond de Andrade)

DE EsTuDO

Exemplo de antitese na linguagem visual:

djembe/123RF/Easypix

As duas maos se opdem sob diversos aspectos: pelo tamanho,
pela cor, pela aparéncia. Colocadas juntas, transformam-se num manifesto
contra a fome no continente africano.

Oximoro ou paradoxo (contradicao aparente)

E uma variante da antitese que consiste na aproximacéo de
pensamentos contrastantes e excludentes entre si:

"Hé& verdades mentirosas”.
“E um contentamento descontente...”

Veja um oximoro visual:

Aimagem da fada refletida na 4gua revela o oximoro visual: sob
a aparéncia fragil e placida convive outra fada, mais forte e destemida,
representada pela bruxa.

A distincdo entre oximoro e antitese reside, respectivamente,
na simultaneidade ou na nao simultaneidade com que se apresentam
0s termos opostos. Por isso, a antitese serve para salientar diferencas,
enguanto o oximoro se presta para ressaltar a convivéncia de contrarios
no interior de uma realidade complexa.

Paronomasia

Figura de linguagem que extrai expressividade da combinacao
de palavras que apresentam semelhanca fénica (e/ou morfica), mas
possuem sentidos diferentes:

Anda possuido nao sé por um sonho, mas pela sanha de
viajar. (sonho/sanha)
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Exercicios

01. (UFPE) O Parnasianismo teve como principais caracteristicas
o principio da arte pela arte, o rigor formal, a objetividade
(eliminacao do eu), o descritivismo e o retorno a temética greco-
-romana. Entre os versos a seguir, do poema parnasiano mais
conhecido — Olavo Bilac — assinale a Unica alternativa que reafirma
a regra de eliminacdo da subjetividade do Parnasianismo.

A) “Invejo o ourives quando escrevo / Imito o amor / Com que
ele, em ouro, o alto-relevo / Faz de uma flor.”

B) “E eu vos direi: Amai para entendé-las / pois sé quem ama
pode ter ouvido Capaz de amar e entender estrelas.”

C) “Fernao Dias Paes Leme agoniza / Um lamento chora longo a
rolar na longa voz do vento. Mugem soturnamente as dguas,
o céu fulge.”

D) “Nao quero o Zeus Capitolino herculeo e belo,

Talhar no marmore divino com o camartelo.
Que outro — ndo eu — a pedra corte.

Para brutal, erguer de Atene o altivo porte,
Descomunal.”

E) “Nunca morrer assim! Nunca morrer num dia / Assim! De um
sol assim! Tu, desgrenhada e fria. / Fria, postos nos meus os
teus olhos molhados / E apertando nos teus os meus dedos
gelados!”

e (GV - Administracdo/2010) Texto para a questdo 02.

VILA RICA

O ouro fulvo' do ocaso as velhas casas cobre;
Sangram, em laivos? de ouro, as minas, que ambicdo
Na torturada entranha abriu da terra nobre:

E cada cicatriz brilha como um brasao.

O angelus plange ao longe em doloroso dobre,

O ultimo ouro de Sol morre na cerracéo.

E, austero, amortalhando a urbe gloriosa e pobre,
O crepusculo cai como uma extrema-uncao.

Agora, para além do cerro, o céu parece
Feito de um ouro anciao, que o tempo enegreceu...
A neblina, rocando o chéao, cicia, em prece,

Como uma procissao espectral que se move...
Dobra o sino... Soluca um verso de Dirceu...
Sobre a triste Ouro Preto o ouro dos astros chove.
Olavo Bilac

*Glossario:

' fulvo: de cor alaranjada.

2 laivos: marcas; manchas; desenhos estreitos e coloridos nas pedras;
restos ou vestigios.

02. (GV — Administracdo/2010) Das caracteristicas seguintes, todas
presentes no texto, a que ocorre mais raramente na poesia
parnasiana é
A) o rigor formal na estruturacdo dos versos.

B) o emprego de forma fixa, por exemplo, o soneto.
C) a sujeicdo as normas da lingua culta.

D) o gosto pela rima rica (rima entre palavras de classes gramaticais

diferentes).

E) a visdo subjetiva da realidade, embora desprovida de

sentimentalismo.

03.

04.

(Ibmec) Texto para a questao 03.
VASO CHINES

Estranho mimo, aquele vaso! Vi-o
Casualmente, uma vez, de um perfumado
Contador sobre o marmor luzidio,

Entre um leque e o comeco de um bordado.

Fino artista chinés, enamorado,

Nele pusera o coracao doentio

Em rubras flores de um sutil lavrado,
Na tinta ardente, de um calor sombrio.

Mas, talvez por contraste a desventura —
Quem sabe? — de um velho mandarim
Também |4 estava a singular figura:
Que arte em pinta-la! A gente acaso vendo-a
Sentia um nado-sei-qué com aquele chim
De olhos cortados a feicdo de améndoa.
Alberto de Oliveira

TUFANO, Douglas. Estudos de Literatura Brasileira.
Séo Paulo: Editora Moderna, 5% ed., 1997, p. 177

(Ibmec) Considerando o texto, nao é correto afirmar que:

A) E um soneto descritivo, caracteristico da producao literaria
parnasiana.

B) O poeta assume uma postura impessoal diante do objeto
descritivo.

C) A perfeicao da linguagem é superada pelo enriquecimento no
plano do conteudo.

D) A linguagem e as rimas sao ricas e bem trabalhadas.

E) A métrica é perfeita — versos decassilabos.

Assinale a figura de linguagem predominante no seguinte trecho:

“ A engenharia brasileira esta agindo rapido para combater a crise
de energia.”

A) Metafora. B) Metonimia.
C) Eufemismo. D) Hipérbole.
E) Pleonasmo.

Texto para a questao 05.
ABYSSUS

Bela e traidora! Beijas e assassinas...

Quem te vé nao tem forcas que te oponha
Ama-te, e dorme no teu seio, e sonha,

E, quando acorda, acorda feito em ruinas...

Seduzes, e convidas, e fascinas,

Como o abismo que, pérfido, a medonha
Fauce apresenta flérida e risonha,
Tapetada de rosas e boninas.

O viajor, vendo as flores, fatigado
Foge o sol, e, deixando a estrada poenta,
Avanca incauto... Subito, esbroado,

Falta-lhe o solo aos seus pés: recua e corre.
Vacila e grita, luta e se ensanguenta,

E rola, e tomba, e se espedaca, e morre...
Olavo Bilac
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05.

06.

07.

MoébuLo pe EsTubo

Com base na leitura desse poema, é correto afirmar que:

A) Os fundamentos da construcao poética nascem da associacao
entre perfidia e beleza.

B) Ao tipo de mulher apresentada no soneto nada pode o homem
fazer para dela livrar-se.

C) O poeta qualifica a mulher como vulneravel aos homens
incautos.

D) O titulo do poema refere-se a caracteristica do homem incauto.

E) O poema, apesar de parnasiano, apresenta caracteristicas
marcantes do Romantismo ao descrever a mulher.

(Cefet-PR — Adaptada)

"E sobre mim, silenciosa e triste,
A Via-Lactea se desenrola

Como um jarro de lagrimas ardentes”.
Olavo Bilac

Assinale a alternativa cuja andlise se afasta do procedimento

adotado pelo poeta:

A) A "Via-Lactea” sofre um processo de personificacdo.

B) A cena é descrita de modo objetivo, sem interferéncia da
subjetividade do eu poético.

C) A opcao pelos sintagmas “desenrola” e “jarro de lagrimas
ardente” visa a presentificar o movimento dos astros.

D) Ha predominio da linguagem figurada e descritiva.

E) A visao de mundo melancélica do emissor da mensagem se
projeta sobre o objeto poetizado.

Leia este didlogo extraido do romance Inocéncia:

— O Sr. quer mesmo curar-se?

— Oh! se quero!

— E tem confianca em mim?

— Abaixo de Deus s mecé pode salvar-me.

— Entéo, tomara as cegas o que eu lhe receitar?

— Até carvdo em brasa.
Inocéncia, Visconde de Taunay.

A Ultima fala do didlogo entre o doutor Cirino e um paciente seu
encerra a seguinte figura de linguagem:

A) Metéfora. B) Ironia.

C) Metonimia. D) Hipérbole.

E) Paradoxo.

Leia o poema a seguir, de Raimundo Correia, sobre o qual se
baseiam as questoes 08 e 09.

AS POMBAS

“Vai-se a primeira pomba despertada...

Vai-se outra mais... mais outra... enfim dezenas
De pombas vao-se dos pombais, apenas

Raia sanguinea e fresca a madrugada...

E a tarde, quando a rigida noitada

Sopra, aos pombais de novo elas, serenas,
Ruflando as asas, sacudindo as penas,
Voltam todas em bando e em revoada...

Também dos coracdes onde abotoam,
Os sonhos, um por um céleres voam,
Como voam as pombas dos pombais;

No azul da adolescéncia as asas soltam
Fogem... Mas aos pombais as pombas voltam,
E eles aos coracdes nao voltam mais...”

08.

09.

10.

O texto em questao é um soneto. H&4 uma equivaléncia entre seus
dois quartetos e dois tercetos.

Assinale a alternativa que metaforicamente representa as pombas.
A) A adolescéncia B) Os sonhos

C) Os coracoes D) O envelhecimento

E) A desilusdo

Assinale a alternativa que melhor interpreta os dois Ultimos versos

do poema.

A) Um enobrecimento da velhice apos todos os sonhos de
juventude estarem devidamente realizados.

B) Uma mentalidade conformista em relacdo ao amor e as
desilusoes vividas na juventude.

C) Uma extrema irritacdo com a dificuldade de se realizarem os
sonhos, seja qual for a época da vida.

D) Um menosprezo para com os sentimentos humanos vividos na
juventude.

E) Uma visdo pessimista da condicdo humana em relacao a vida
e ao tempo.

(Unifesp/2006) Leia os versos de Olavo Bilac e responda a questao 10.

Nao se mostre na fabrica o suplicio
Do mestre. E, natural, o efeito agrade,
Sem lembrar os andaimes do edificio:

Porque a Beleza, gémea da Verdade,
Arte pura, inimiga do artificio,
E a forca e a graca na simplicidade.

(Unifesp/2006) Os versos de Olavo Bilac denunciam

A) vocabuldrio simples e pouca preocupacdo com as qualidades
técnicas do poema, ja que as sugestdes sonoras nao estao neles
presentes.

B) emocao expressa racionalmente, embora seja bastante evidente
o carater subjetivo na construcao das imagens.

C) a busca da perfeicao na expressao, visando ao universalismo,
como exemplificam os termos Beleza e Verdade, grafados com
maiusculas.

D) o afastamento da realidade social, decorrente de uma visao
idealizada do mundo, descrito por metaforas pouco objetivas.

E) a forma de expressao pouco idealizada, resultante de uma
concepcdo de mundo marcada pela complexidade que, nos
versos, se manifesta em vocabulério seleto.

Leia 0 poema abaixo para responder as questdes de 11 a 13.
A UM POETA

Longe do estéril turbilhdo da rua,
Beneditino, escreve! No aconchego

Do claustro, na paciéncia e no sossego,
Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sua!

5 Mas que na forma se disfarce o emprego
Do esforco; e a trama viva se construa
De tal modo, que a imagem fique nua,
Rica, mas sébria, como um templo grego.

N&ao se mostre na fabrica o suplicio
Do mestre. E, natural, o efeito agrade,
Sem lembrar os andaimes do edificio:

Porque a Beleza, gémea da Verdade,
Arte pura, inimiga do artificio,
E a forca e a graca na simplicidade.
LIMA, Amoroso. Olavo Bilac: poesia. 7. ed. Rio de Janeiro: Agir, 1980.
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11. Sobre o poema anterior, é incorreto afirmar que:

A) O emprego do polissindeto (v. 4) e a grafia das palavras Beleza
e Verdade (v. 12) com letras maiUsculas servem para enfatizar
a filiacdo do poema a estética simbolista, pois esses recursos
estilisticos nos remetem ao sonho e ao psicolégico, sugerindo
uma atmosfera vaga e imprecisa.

B) A escolha do soneto para a construcao do poema evidencia a
preocupacao do poeta com a forma, que aparece no cuidado
com a elaboracao dos versos e no emprego da rima rica.

C) Pela leitura do texto, pode-se depreender que o objetivo do
poeta é a busca pelo Belo, sem deixar transparecer, no poema,
seu trabalho, seus sentimentos pessoais, nem as inquietacoes
da sociedade.

D) A contencdo das emocdes e a alienacdo aos problemas
sociais defendidos no poema opdem-se ao subjetivismo e a
liberdade de expressao, aspectos tdo cultivados pela estética
romantica, revelando uma nova tendéncia poética denominada
Parnasianismo.

E) O poema defende a Arte Pura, isto é, a poesia como um fim
em si mesma, ndo sendo, portanto, instrumento de expressao
dos sentimentos nacionalistas ou de defesa das causas sociais.

12. Assinale a alternativa incorreta. Esse texto

A) destaca a solidao do poeta durante o trabalho de criacao.

B) destaca o esforco exigido pelo trabalho poético.

C) destaca a ideia de que o poeta deve buscar inspiracao religiosa
para seus Vversos.

D) destaca a importancia do trabalho com a linguagem.

E) compara o poeta a um monge na solitaria entregue ao seu
oficio.

13. Nesse soneto, o0 poeta

A) acentua o carater artesanal do trabalho poético, dizendo que
s6 a percepcao do suplicio do mestre fard o leitor apreciar a
beleza do poema.

B) ressalta que o esforco na elaboracao nao significa produzir um
poema pesado e artificial; ao contrario, o poema deve parecer
simples e natural.

C) destaca que o poeta deve esforcar-se em produzir um poema
gue mostre sua estrutura, como os ricos templos ou edificios
gregos.

D) aconselha o poeta a evitar o sofrimento na hora de elaborar
0 poema, pois a forca e a graca estao na simplicidade, que é
inimiga do artificio.

14. (Ufal) “"Depois da revolucao romantica, formou-se em nosso pais

um grupo de poetas que desejava restaurar a poesia classica.

Propuseram, entdo, uma poesia objetiva, de elevado nivel

vocabular, racionalista, perfeita do ponto de vista formal e voltada

para temas universais.” Instauraram, assim, no Brasil

A) o Parnasianismo.

B) o Simbolismo.

C) o Pré-Modernismo.

D) o Realismo.

E) o Naturalismo.

(Unifesp/2013) Texto para a questao 15.

Essa poesia ndo logrou estabelecer-se em Portugal.
De origem francesa, suas primeiras manifestacoes datam de 1866,
quando um editor parisiense publica uma coletanea de poemas;
em 1871 e 1876, saem outras duas coletaneas. Os poetas desse
movimento literdrio pregam o principio da “Arte pela Arte”, isto é,
defendem uma arte que néo sirva a nada e a ninguém, uma arte
inGtil, uma arte voltada para si propria. A Arte procuraria a Beleza e a

Verdade que existiriam nos seres concretos, e nao no sentimento do
artista. Por isso, o belo se confundiria com a forma que o reveste, e
nao com algo que existiria dentro dele. Dai vem que esses poetas sejam
formalistas e preguem o cuidado da forma artistica como exigéncia
preliminar. Para consegui-lo, defendem uma atitude de impassibilidade
diante das coisas: ndo se emocionar jamais; antes, impessoalizar-se
tanto quanto possivel pela descricdo dos objetos, via de regra inertes
ou obedientes aos movimentos proprios da Natureza (o fluxo e refluxo
das ondas do mar, o voo dos passaros etc.). Esteticistas, anseiam uma
arte universalista.

Em Portugal, tentou-se introduzir esse movimento; certamente,
impregnou alguns poetas, exerceu influéncia, mas nao passou de
prurido, que pouco alterou o ritmo literario do tempo. Na verdade, o
modo fortuito como alguns se deixaram contaminar da nova moda
poética revelava apenas veleidade francofila, em decorréncia de razées
de gosto pessoal ou de grupos restritos: faltou-lhes intuito comum.

Massaud Moisés. A Literatura Portuguesa, 1999. Adaptado.

15. (Unifesp/2013) As informacdes apresentadas no texto referem-se a
literatura

A) simbolista, cuja busca pelo Belo implicou a liberdade na
expressdo dos sentimentos. O texto deixa claro que essa
literatura alcancou notavel aceitacdo entre os poetas da época.

B) realista, cuja influéncia da tradicao classica é fundamental para
se chegar a perfeicdo. O texto deixa claro que essa literatura
teve uma disseminacao irregular na cena literdria portuguesa.

C) parnasiana, cuja preocupacdo com a objetividade a opde ao
subjetivismo romantico. O texto deixa claro que essa literatura
ndo se impds na cena literaria portuguesa.

D) simbolista, cuja preocupacdo com a expressao do sentimento
filia-se a tradicdo poética do Renascimento. O texto deixa claro
gue essa literatura teve um desenvolvimento timido na cena
literaria portuguesa.

E) parnasiana, cuja liberdade de expressdo e cujo compromisso
social permitem fundamentar a “Arte pela Arte”. O texto deixa
claro que essa literatura teve pouco espaco na cena literdria

portuguesa.
Gabarito
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