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LINGUA PORTUGUESA o0 008
Narracao 1 6

Desde que a linguagem passou a fazer parte do cotidiano do homem, ele a utiliza para relatar acontecimentos e contar
histdrias, o que nos permite afirmar que a narracao &, possivelmente, o mais antigo de todos os tipos de texto. Os primeiros
registros de histdrias de que se tem conhecimento aparecem nas pinturas dos homens das cavernas. Nas pinturas rupestres,
esses homens deixaram gravadas verdadeiras narrativas, por meio de imagens simples, que relatavam fatos do dia a dia.

Depois do advento da escrita, 0 homem comegou a registrar os fatos usando uma linguagem diferente: o que anteriormente
era contado por meio de imagens podia ser recontado por palavras. Esse processo foi intensificado com a criagdo da imprensa,
em meados do século XV, a qual tornou possivel a reprodugdo de um ndmero maior de copias do que antes, quando a escrita
s6 ocorria manualmente. Mais tarde, o surgimento dos livros, dos jornais, das revistas e da Internet possibilitou que as
narrativas pudessem ser lidas por um nimero ainda maior de pessoas.

Séo diversos os géneros narrativos que utilizamos e com os quais temos contato ao longo de nossas vidas, sejam eles
ficcionais ou ndo: romance, novela, conto, cronica, fabula, parabola, conto fantastico, anedota, lenda, noticia, depoimento,
relato, carta pessoal, diario, histéria em quadrinhos e narrativas cinematograficas sdo exemplos disso.

Observe, a seguir, alguns deles.

Anedota

Era uma vez um cacgador que era uma graga para contar histérias de suas cagcadas. Uma vez, ele foi cagar rolinhas:

— De repente, chego no meio do mato e vejo no galho de uma arvore quatorze rolinhas. Que é que eu fiz? Coloquei
quatorze chumbinhos na espingarda, calculei bem as distancias entre uma rolinha e outra, a distancia de minha espingarda
até o alvo, respirei fundo e — pum! - apertei o gatilho. Cairam treze rolinhas.

— E a décima quarta? O senhor errou?

— Errei nada, homem! Quando eu estava chegando em casa de volta da cagada, passou a rolinha voando e o chumbinho
correndo atras dela.

ZIRALDO. Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br>. Acesso em: 15 mar. 2011.
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Historia em quadrinhos

PALTIDA!

y ' DEU PLA .
ik it CANSAR!
AL, AL.. QUE _ ‘

MAGALI! VOCE 3 ,»~
ViU AQUILO? § |

ER... EU ACHO
QUE... JA VOU

0 CEBOLINHA PEGOU NA
MIN#HA MAO E FICOU TODO
% SEM JEITO! ATE SAIU DE /
e REPENTE! o e

0 QUE SERA QUE ELE
ESTA FAZENDO AGORA?

L
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Narracao

Tirinhas Poema narrativo

Ismalia

TA LEGAL, ESPERTINHO!

o 1 Quando Ismalia enlouqueceu,
ONDE £ QUE VOCE ESTEVE?!

Pbs-se na torre a sonhar...
Viu uma lua no céu,
Viu outra lua no mar.

No sonho em que se perdeu,
Banhou-se toda em luar...
Queria subir ao céu,

Queria descer ao matr...

E, no desvario seu,
Na torre pds-se a cantar...
Estava perto do céu,

€ LEMBRE-SE: SE VOCE DISSER UMA Estava longe do mar...
MENTIRA, 0S SEUS CHIFRES CAIRAO!

E como um anjo pendeu
As asas para voar...
Queria a lua do céu,
Queria a lua do mar...

As asas que Deus lhe deu
Ruflaram de par em par...
Sua alma subiu ao céu,
Seu corpo desceu ao mar...

GUIMARAENS, Alphonsus de. Ismalia. In: MOISES, Massaud.
A literatura brasileira através dos textos. Sdo Paulo: Cultrix,
2005. p. 331-332.
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TUDO BEM, EU VOU CONTAR... ESTOU ATRASADO
PORQUE AJUDEI UMA VELHINHA A ATRAVESSAR A
RUA...

... € ELA ME DEU UM ANEL MAGICO
QUE ME LEVOU A UM TESOURO,

MAS BANDIDOS 0 ROUBARAM
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Poema tirado de uma noticia de jornal
Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no
[morro da Babildénia num barracdo sem nimero.
Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro
Bebeu
Cantou
Dancou
Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu

[afogado.

BANDEIRA, Manuel. Poema tirado de uma noticia de jornal.
Libertinagem - Estrela da manh4&. San José: Allca XX, 1998. p. 28.

Relatorio

Relatério de atividades — Instituto Akatu
Campanhas publicitarias

Com o objetivo de sensibilizar e mobilizar os brasileiros
para o consumo consciente, ao longo de 2009, o Instituto
Akatu langou duas campanhas publicitarias: “1/3 de tudo o
gue vocé compra vai direto para o lixo” e “Mais é menos”.

1/3 de tudo o que vocé compra
vai direto para o lixo

Em janeiro de 2009, o Instituto Akatu langou, em rede
nacional, a campanha publicitaria “1/3 de tudo o que vocé
compra vai direto para o lixo”. Criada pro bono pela agéncia
Leo Burnett, parceira institucional do Akatu, a campanha
utiliza uma linguagem semelhante a da publicidade do
varejo, e alerta o consumidor para o fato de que uma grande
parcela do que se compra em alimentos vai direto para o
lixo. O projeto contou com anuncios para a midia impressa,
um filme para TV e um spot para radio. No hotsite, criado
especialmente para a campanha, o internauta contava com
uma calculadora que contabilizava o valor do desperdicio
semanal, mensal e anual. Além disso, dicas voltadas
ao planejamento do cardapio semanal e a um melhor
aproveitamento dos alimentos estimulavam as pessoas a
combater o desperdicio diario de alimentos.

Mais é menos

Lancada em setembro de 2009, a campanha “Mais é menos”
inverte a maxima “menos é mais” e chama atengdo dos
consumidores para o fato de que quanto mais consumo
sem consciéncia, menos disponibilidade de algo que o
consumidor valoriza. Desenvolvida de forma pro bono pela
agéncia Lew’Lara\TBWA, parceira institucional do Instituto,
a campanha contou com agdes interativas em espacgos
publicos, como, por exemplo, a exposicdo de uma pega no
Parque do Ibirapuera, como parte da campanha do “Dia
mundial sem carro”.

Intervencdo no Parque do Ibirapuera, em S&o Paulo

Feito de lona, com mais de 5 metros de comprimento e
2 metros de altura, conectado a um arco-iris, completamente
“esvaziado”, "murcho”, com 4 metros de largura e
1 metro de comprimento, o “carro” fez parte da paisagem
do Parque durante uma semana em setembro. O inflavel
era acompanhado da mensagem: “Dirigir também é uma
maneira de consumir. Uma alternativa para vocé pode
significar uma alternativa para o mundo. Que tal consumir
mais transporte publico, carona ou bicicleta? Suas atitudes
podem mudar o ar que a gente respira. Compartilhe suas
ideias com a gente e ajude a transformar menos em mais”.

A campanha “Mais é menos” ainda esta sendo veiculada e
conta com um hotsite - www.maisemenos.org.br - onde o
internauta pode visualizar as diversas pegas da campanha,
além de obter mais informagdes.

Trecho do Relatério de atividades do Instituto Akatu

Disponivel em: <http://www.akatu.org.br/quem_somos/
relatorio_atividade/relatorio-de-atividades-2009>.
Acesso em: 30 jun. 2010.

Nessas breves narrativas, relata-se um acontecimento do
qual participam personagens e em que ha transformacgao
temporal. Uma narrativa normalmente traz as seguintes
informagdes ao leitor:

e Quem? Personagens.

e Onde? Espago em que se passam os fatos.
e Quando? Tempo em que ocorrem os fatos.
e O qué? Acontecimento.

e Como? O modo como acontecem os fatos.

e Por qué? A causa dos fatos.

Além disso, ha uma voz textual responsavel por apresentar
os fatos aos leitores.

Desse modo, percebe-se que ha nas narrativas alguns
elementos comuns. Vamos conhecer cada um deles,
a seguir.

6 | Cole¢ao Estudo



Narracao

ELEMENTOS DAS NARRATIVAS
Personagens

Sao seres, geralmente ficcionais, que participam dos
acontecimentos narrados. Além de pessoas, podem
representar também animais, objetos e plantas, desde
que exercam acles personificadas. Com relagdo a sua
importancia nos acontecimentos, as personagens podem
hierarquizar-se em diferentes categorias:

Protagonista: ¢ a figura de maior projecdo dentro da
narrativa, aquela em torno da qual se articulam os fatos
narrados.

Antagonista: € a personagem que se opde a protagonista;
muitas vezes, é direta ou indiretamente responsavel pelo
conflito (problema) a ser enfrentado pela protagonista.

Personagens secundarias: sdo as que participam de
acontecimentos de pouca ou menor relevancia na historia.

Espaco

E o ambiente onde se desenrolam os acontecimentos.
Algumas narrativas apresentam o espago apenas como
pano de fundo da agdo. Muitas vezes, entretanto, o espaco
influencia as personagens, e a caracterizacdo do ambiente é
determinante para que se entenda o comportamento delas
na histéria. Romances naturalistas, como O cortico, de Aluisio
Azevedo, e regionalistas da década de 1930, como Vidas
secas, de Graciliano Ramos, sdo bons exemplos de narrativas
em que o espago atua quase como uma personagem.

Tempo

Trata-se de um dos elementos fundamentais de uma
narrativa, uma vez que o jogo entre presente, passado e
futuro confere consisténcia a narragdo. A acdo é essencial
para a dindmica da narrativa, e s6 é possivel simular agéo
por meio da exposicdo de uma série de fatos que se sucedem
no tempo. Por isso, esse elemento tem tanta importancia.

O tempo pode ser externo ou interno; natural, cronoldgico
(histodrico) ou psicoldgico. Na contemporaneidade, sdo muito
comuns romances que exploram um tempo fragmentado,
psicologico, utilizando, para isso, alguns recursos como o
flashback, o mondlogo interior ou o fluxo de consciéncia.

Foco narrativo

Diz respeito a quem relata os fatos. O narrador pode
ser alguém que vive os fatos, uma testemunha que os
presenciou, uma personagem secundaria ou um narrador
externo e onisciente, por exemplo. Conforme a pessoa do
discurso, o foco narrativo pode ser em:

e Primeira pessoa: a voz que relata os fatos os enuncia
na 12 pessoa do singular; nessa categoria, ha os
seguintes tipos de narrador:

narrador-personagem, aquele que narra a
propria histoéria;

- narrador-personagem secundario, aquele que
conta a histéria da personagem central;

- narrador-testemunha, aquele que relata o que
viu, ouviu ou leu em outro lugar, sem se confundir
com o protagonista ou com qualquer personagem
secundaria da histdria.

e Terceira pessoa: a voz que relata os fatos os enuncia
na 32 pessoa do singular; nessa categoria, ha os
seguintes tipos de narrador:

- narrador onisciente neutro, aquele que tem o
poder da onipresencga, sabe tudo o que acontece,
tanto no desenvolvimento da histdria quanto no
intimo das personagens;

- narrador onisciente intruso, aquele que, em
certas ocasides, apresenta consideragdes ou juizos
de valor sobre os fatos que narra;

- narrador-camera ou narrador-observador,
aquele que s6 apresenta o que consegue ver,
ou seja, ndo avanga no passado, ndo é onipresente
nem penetra na intimidade das personagens.

Enredo

E 0 “fato” em si, aquilo que ocorreu e que esta sendo narrado.

ESTRUTURA DAS NARRATIVAS

Uma narrativa, geralmente, estrutura-se em quatro fases:

Apresentacdo ou criagdo de expectativa: explicitam-se
0 espago e o tempo em que ocorre a agao, bem como
apresentam-se as personagens e 0s acontecimentos que
tém influéncia sobre o desfecho. E comum que haja trechos
descritivos nessa parte do texto.

Elemento desencadeador do conflito ou quebra de
expectativa: é a consequéncia da agdo ou da movimentagéo
das personagens, que gera um conjunto de acontecimentos
e instaura um conflito. Trata-se de um problema responsavel
por forcar a modificacdo do estado das coisas na narrativa,
podendo ser uma questdo concreta ou de ordem psicoldgica.

Enredo ou desenvolvimento do conflito: é constituido
pelo desenrolar dos acontecimentos, pela complicagao da
trama. O conflito constitui a mola propulsora do enredo
e pode ocorrer entre personagens, entre individuos e
coletividade, entre homem e natureza, entre desejos e
paixdes, entre pulsdes e deveres, por exemplo. O enredo
deve ser desenvolvido de modo que ndo se esgotem todas
as possibilidades de resolugdo do conflito. E importante criar
0 suspense e o mistério, mantendo o leitor pensativo, com
algumas interrogacdes, até o desenlace.

Editora Bernoulli | 7
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Msdulo 16

Climax: é o momento-chave da narrativa e deve ser um
trecho dinamico, emocionante, em que os acontecimentos
se encaixam para chegar ao desenlace. Nesse momento,
a tensdo gerada pelo conflito deve estar em um ponto
maximo, a partir do qual o estado inicial em que as
personagens se encontravam nao mais se sustenta.

Desfecho ou tentativa de resolucdao do conflito:
constitui o desenlace da narrativa. A narracdo é suspensa
assim que ocorre o desfecho dos acontecimentos, o qual
pode ou ndo ser favoravel ao protagonista.

Observe, a seguir, um esquema representativo da
estrutura do texto narrativo:

Conflito / Enredo

Nivel de tensdo da narrativa

Apresentagao

: 1
Climax Desfecho Passagem
temporal

Fato desencadeador
do conflito

Leia o seguinte texto e observe como se estrutura a
narrativa:

A Alianca

Esta € uma histéria exemplar, s6 ndo estd muito claro
qual é o exemplo. De qualquer jeito, mantenha-a longe das
criangas. Também ndo tem nada a ver com a crise brasileira,
0 apartheid, a situacdo na América Central ou no Oriente
Médio ou a grande aventura do homem sobre a Terra. Situa-se
no terreno mais baixo das pequenas aflicdes da classe média.
Enfim. Aconteceu com um amigo meu. Ficticio, claro.

Ele estava voltando para casa como fazia, com a fidelidade
rotineira, todos os dias a mesma hora. Um homem dos seus
40 anos, naquela idade em que ja sabe que nunca sera o
dono de um cassino em Samarkand, com diamantes nos
dentes, mas ainda pode esperar algumas surpresas da vida,
como ganhar na loto ou furar-lhe um pneu. Furou-lhe um
pneu. Com dificuldade ele encostou o carro no meio-fio e
preparou-se para a batalha contra o macaco, ndo um dos
grandes macacos que desafiavam no jangal dos seus sonhos
de infancia, mas o macaco do seu carro tamanho médio, que
provavelmente ndo funcionaria, resignagdo e reticéncias...
Conseguiu fazer o macaco funcionar, ergueu o carro, trocou o
pneu e ja estava fechando o porta-malas quando a sua alianca
escorregou pelo dedo sujo de dleo e caiu no chdo. Ele deu
um passo para pegar a alianga do asfalto, mas sem querer a
chutou. A alianga bateu na roda de um carro que passava e
voou para o bueiro. Onde desapareceu diante de seus olhos,
nos quais ele custou a acreditar. Limpou as maos o melhor
que pode, entrou no carro e seguiu para a casa. Comegou

a pensar no que diria para a mulher. Imaginou a cena.
Ele entrando em casa e respondendo as perguntas da mulher
antes de ela fazé-las.

- Vocé ndo sabe o que aconteceu!
- 0 qué?

- Uma coisa incrivel.

- 0 qué?

- Contando ninguém acredita.

- Conta!

- Vocé ndo nota nada de diferente em mim? N&o esta
faltando nada?

- Ndo.

- Olhe.

E ele mostraria o dedo da alianga, sem a alianga.
- O que aconteceu?

E ele contaria. Tudo, exatamente como acontecera.
O macaco. O dleo. A alianga no asfalto. O chute involuntario.
E a alianga voando para o bueiro e desaparecendo.

— Que coisa - diria a mulher, calmamente.
- N&o é dificil de acreditar?

- N3o. E perfeitamente possivel.

- Pois é. Eu...

- SEU CRETINO!

- Meu bem...

- Estéd me achando com cara de boba? De palhaga? Eu
sei 0 que aconteceu com essa alianga. Vocé tirou do dedo
para namorar. E ou ndo é? Para fazer um programa. Chega
em casa a esta hora e ainda tem a cara-de-pau de inventar
uma histéria em que sé um imbecil acreditaria.

- Mas, meu bem...

- Eu sei onde esta essa alianca. Perdida no tapete felpudo
de algum motel. Dentro do ralo de alguma banheira redonda.
Seu sem vergonha!

E ela sairia de casa, com as criangas, sem querer ouvir
explicagOes.

Ele chegou em casa sem dizer nada. Por que o atraso?
Muito transito. Por que essa cara? Nada, nada. E, finalmente:

— Que fim levou a sua alianga?

E ele disse:

- Tirei para namorar. Para fazer um programa. E perdi no
motel. Pronto. Ndo tenho desculpas. Se vocé quiser encerrar
nosso casamento agora, eu compreenderei.

Ela fez cara de choro. Depois correu para o quarto e bateu
com a porta. Dez minutos depois reapareceu. Disse que
aquilo significava uma crise no casamento deles, mas que
eles, com bom-senso, a venceriam.

- O mais importante é que vocé ndo mentiu para mim.

E foi tratar do jantar.

VERISSIMO, Luis Fernando. A Alianga. In: As mentiras que os
homens contam. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.
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Narracao

A LINGUAGEM DAS NARRATIVAS

Diferentemente dos textos de natureza dissertativo-
argumentativa, em que a linguagem deve ser
predominantemente denotativa e estar de acordo com
a norma culta, as narrativas podem ser redigidas em
linguagem metaférica e menos formal. Atente-se para
algumas caracteristicas da linguagem nas narragées:

Tempos verbais

Nos textos narrativos, predominam tempos verbais do
mundo narrado: o pretérito perfeito simples, o pretérito
imperfeito, o pretérito mais-que-perfeito, o futuro do
pretérito, as locugdes verbais formadas com esses tempos
e as formas nominais.

Linguagem conotativa e subjetiva

E possivel, em textos narrativos, utilizar com maior
liberdade figuras de linguagem para criar efeitos de sentido
e estéticos, postergar respostas e aumentar a tensdo do
enredo. E preciso cuidado, entretanto, para que o uso desse
recurso ndo seja meramente gratuito, mas que tenha um
objetivo no enredo.

A presenca de adjetivos e de outras marcas de subjetividade
também é permitida nas narrativas.

Conectivos

Todos os tipos de conectivos estdo presentes nos textos
narrativos. Para tecer o enredo, ou seja, concatenar os
acontecimentos de modo que componham uma acao que se
desenrole no tempo, é preciso estabelecer as mais diversas
relacbes de sentido possiveis. Vale destacar, entre essas
relagGes, a de temporalidade. Como o tempo é um dos mais
importantes elementos em uma narrativa, sao recorrentes,
nesse tipo de texto, conectivos que remetem a passagem

”ow

temporal, como “naquele momento”, “depois”, “mais tarde”,

”ow

“logo que”, “desde que”, “enquanto”, etc.

Grau de formalidade da linguagem

Normalmente, em narrativas, a linguagem, embora
obedeca as regras da norma-padrdo, pode ter um grau de
formalidade menor.

Em alguns casos, entretanto, é possivel até usar uma
linguagem que se afaste da norma culta, desde que essa
estratégia cumpra uma fungdo estética no texto. E o caso,
por exemplo, das passagens em que se busca fidelidade
ao discurso de uma personagem de determinada regido,
ou de baixa / alta escolaridade, ou de certo grupo social, etc.

Discurso direto, indireto e indireto
livre

O discurso narrativo € um processo de expressdo verbal
por meio do qual o narrador apresenta personagens expondo
ideias, argumentando e descrevendo. H& momentos ainda
em que o narrador reproduz as falas ou os pensamentos
das personagens. Nas narrativas, essa forma de expressao
pode ser evidenciada em:

e Discurso direto: nesse tipo de discurso, a prépria
personagem se expressa. Frequentemente,
é introduzido por um verbo dicendi e separado do
discurso do narrador por dois pontos. Os verbos dicendi,
ou seja, que remetem ao ato de dizer (dizer, falar,
afirmar, perguntar, responder, declarar, interrogar,
indagar, retrucar, replicar, gritar, negar, determinar,
aconselhar, mandar, acudir, acrescentar, concordar,
insistir, justificar, intervir, sussurrar, repetir, sugerir,
cochichar, rogar, objetar, entre outros) indicam que
a personagem estd com a palavra e permitem que se
estabelecga a articulagdo das oragoes.
. ____________________________________________|
Tomei a béncdo a meu tio, o qual, abragando-me,
disse quase chorando de saudade:

— Vai, sobrinho, toma sentido em ti, e no que vires;
sobretudo ndo escrevas parvoices na Carteira de teu
tio; estimo que sejas o avesso de todos os viajantes,
isto €, que ndo pregues mentiras.

MACEDO, 2001. p. 27.

Quando vem intercalado, o discurso direto é separado
por virgula ou travessdo, embora haja preferéncia por

este ultimo sinal de pontuacdo. Observe os exemplos:
1

Se certo! Era para se empenhar a barba. Do que o
diabo, entdo eu sincero disse:
— Olhe: eu, como o sr. me vé, com vantagens, hum,
0 que eu queria uma hora destas era ser famigerado
— bem famigerado, o mais que pudessel!...
— “Ah, bem!...” — soltou, exultante.
ROSA, 1988. p. 13.

. ____________________________________________|

— Ja ndo era sem tempo - disse o professor,
ao receber, com alguns dias de atraso, o trabalho
do aluno.

Os verbos dicendi sdo omitidos nas falas curtas,
de que participam poucas personagens, a fim de se
evitar a monotonia da repeticdo.

Vale observar que é possivel reproduzir o discurso
direto utilizando-se também as aspas. Caso se opte por
esse recurso, nao se devem usar travessdes, apenas
as aspas.

Editora Bernoulli | 9
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Msdulo 16

Discurso indireto: é o enunciado por meio do qual
o narrador se propde a transmitir, em sua prépria
narragao, apenas o sentido da fala das personagens.
Normalmente, é constituido de oracdes subordinadas
substantivas que completam o sentido de um verbo
dicendi. Leia o exemplo a seguir:
l____________________________________________________|]
Hamlet observa a Horacio que ha mais cousas no
céu e na terra do que sonha nossa va filosofia. Era a
mesma explicagdo que dava a bela Rita ao mogo Camilo,
numa sexta-feira de novembro de 1869, quando este ria
dela, por ter ido na véspera consultar uma cartomante;
a diferenca é que o fazia por outras palavras.
ASSIS, 1979. v. 2, p. 477.

Discurso indireto livre: é o enunciado em que se
confundem os discursos do narrador e da personagem,
traduzindo, frequentemente, as reflexdes desta Ultima.
Segundo o professor Camara Jr.,, € uma modalidade
de discurso que conserva o cunho linguistico sem
a necessidade da transigdo explicita em nome da
personagem.

Leia o trecho de Vidas secas reproduzido a seguir,
atentando-se para as partes destacadas, que evidenciam
o discurso indireto livre na narrativa:

Se achassem agua ali por perto, beberiam
muito, sairiam cheios, arrastando os pés. Fabiano
comunicou isto a Sinha Vitdria e indicou uma depressdo
no terreno. Era um bebedouro, ndo era? Sinha
Vitéria estirou o beigo, indecisa, e Fabiano afirmou
0 que havia perguntado. Entao ele ndo conhecia
aquelas paragens? Estava a falar variedades?
Se a mulher tivesse concordado, Fabiano arrefeceria,
pois |he faltava convicgdo; como Sinha Vitoria tinha
duvidas, Fabiano exaltava-se, procurava incutir-lhe
coragem. Inventava o bebedouro, descrevia-o,
mentia sem saber que estava mentindo. E Sinha
Vitéria excitava-se, transmitia-lhe esperancas.
Andavam por lugares conhecidos. Qual era o
emprego de Fabiano? Tratar de bichos, explorar
os arredores, no lombo de um cavalo. E ele
explorava tudo. Para la dos montes afastados,
havia outro mundo, um mundo temeroso; mas
para ca, na planicie, tinha de cor plantas e
animais, buracos e pedras.

RAMOS, 2002. p. 123-124.

O discurso indireto livre permite tornar a narrativa
fluente, mantém o ritmo e evita os qués do discurso
indireto. Permite que se exteriorizem os fragmentos
do fluxo da consciéncia e impregna as palavras de
uma certa afetividade, propria do discurso direto,
traduzindo os estados mentais da personagem.

EXERCICIOS DE FIXACAO

01.

02.

(UFMG) O texto a seguir foi retirado da obra A questdo
politica da educagdo popular, organizada, em 1980,
por Carlos Rodrigues Branddo. Trata-se de uma entrevista
dada por Anténio Cicero de Sousa (Cigo), um lavrador
do sul de Minas Gerais. O fragmento que selecionamos é
uma adaptagdo da entrevista.

— Cigo, o que é educagdo?

— Quando o senhor chega e diz “educagdo”, vem do seu
mundo, o0 mesmo, um outro. Quando eu sou quem fala,
vem de um outro lugar, de um outro mundo. Vem dum
fundo de oco, que é o lugar da vida dum pobre, como
tem gente que diz. Comparagdo: no seu essa palavra
vem junto com qué? Com escola, ndo vem? Com aquele
professor fino, de roupa boa, estudado; livro novo, bom,
caderno, caneta, tudo muito separado, cada coisa do
seu jeito, como deve ser. Um estudo que cresce e que
vai muito longe de um saberzinho s6 de alfabeto, uma
conta aqui e outra ali. Do seu mundo vem um estudo de
escola, que muda gente em doutor. E fato? Penso que é,
mas eu penso de longe, porque eu nunca vi isso por aqui.
Quando eu falo, o pensamento vem de um outro mundo.
Um que pode até ser vizinho do seu, vizinho assim, de
confrontante, mas ndo € o mesmo. A escolinha cai ndo
cai ali num canto da roga, a professorinha dali mesmo,
0s recursos tudo como é o resto da regra de pobre.
Estudo? Um ano, dois, nem trés. Comigo ndo foi nem
trés. Entdo eu digo “educagdo” e penso “enxada”, o que
foi para mim. Mao que foi feita pro cabo de enxada acha
a caneta muito pesada...

Com base nesse trecho de entrevista, vocé devera
redigir um texto em 32 pessoa, expondo com fidelidade
as opinides de Cico e utilizando a norma culta padrao.

(UEL-PR-2011)

Texto I

Gente venenosa: os sabotadores

N&do ha como afirmar que existe alguém totalmente
bom ou totalmente mau como nas maniqueistas historias
infantis. Mas em determinadas situagdes ha pessoas de
personalidade dificil, que potencializam as fragilidades
de quem estd a sua volta, semeando frustragGes e
desestruturando sonhos alheios. Atitudes que, em
resumo, envenenam. O terapeuta familiar argentino
Bernardo Stamateas identificou essas pessoas, cunhou
o termo “gente tdxica” e falou sobre elas no livro Gente
téxica - como lidar com pessoas dificeis e ndo ser
dominado por elas. Assim como uma magd estragada
em uma fruteira é capaz de contaminar as outras frutas
boas, as pessoas toxicas, segundo Stamateas, tendem
a envenenar a vida, plantar duvidas e colocar uma pulga
atras da orelha de qualquer um. A vilania da situagdo
reside no fato de que gente tdxica esta sempre a espera
da queda ou da frustragdo de alguém proximo para,
entdo, assumir o papel de protagonista. “Eles (os toxicos)
se sentem intocaveis e com capacidade de ver a palha no
olho do outro e ndo no seu”, comenta o autor.

BRAVOS, M. Gente venenosa: os sabotadores. Gazeta do povo.
Parana, 19 set. 2010. Suplemento Viver Bem. p. 6.
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Narracao

Texto II

03.

VOCE SABE
REALMENTE
QUEM VOCE
€2

EU? MAS
€ CLARO
QUE SEI!

SOU UM CARA FELIZ,
REALIZADO, CARISMATICO,
COM MUITOS AMIGOS,

QUERIDO POR TODOS,
TALENTOSO...

—

TALA A
VERDADE:
VOCE NAO
SABE QUEM
VOCE £, NE2

NAO FACO
A MINIMA
IDEIA...

8¢

N

JORNAL DE LONDRINA, 19 out. 2010. p. 22.

Com base no texto e na tira, REDIJA uma narrativa, envolvendo personagens cujo comportamento desconsidera os sentimentos
das pessoas, bem como “intoxicam” as relagGes interpessoais.

(Unicamp-SP) Nos ultimos anos, o mundo conheceu
fatos como a dissolugdo de fronteiras entre paises
(consequéncia da globalizagdo da economia), ou a
relativizagdo da autonomia nacional (como no caso da
prisdo de Pinochet na Inglaterra). Conheceu também
movimentos pro-descriminalizacdo das drogas e do
aborto, revelando a fragilidade dos limites entre habito
e transgressdo. Tém sido frequentes as contestagbes de
outras fronteiras, como no debate sobre a legalizagdo da
unido civil de homossexuais. Assim, as ultimas décadas
do século XX se caracterizaram pela relativizagdo dos
limites que antes separavam categorias como loucura e
sanidade, publico e privado, nacional e estrangeiro, entre
outras. Tais fatos tém consequéncias consideraveis na
visdo que o homem contemporaneo constréi de si mesmo,
do mundo e da prépria vida.

A proposta de redagdo esta relacionada a esses fatos, que
afetam qualquer individuo, seja na forma de informagao
externa, seja na forma de experiéncia pessoal.

Tema:
Ser ou néo ser, eis a questéo.
Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come.

SituagOes-limite sdo uma constante, tendo sido retomadas
tanto pela literatura como pela sabedoria popular.

Pensando nisso, ESCREVA uma narrativa em 12 pessoa,
na qual o narrador ndo seja o protagonista da agao.

CONSIDERE os aspectos a seguir, que constituirdo um
roteiro para sua narrativa, a qual pode corresponder
a diferentes situagdes, como um drama familiar, uma
questdo de ordem psicoldgica, uma aventura, etc.:

- uma situagdo problematica, de cuja solugdo depende
algo muito importante;

- uma tentativa de solugdo do problema, pela escolha de
um dos caminhos possiveis, todos arriscados: ultrapassar
ou ndo ultrapassar uma fronteira;

- uma solucgdo para o problema, mesmo que origine uma
nova situacdo problematica.

EXERCICIOS PROPOSTO0S

(UFV-MG-2010)

Instrugoes: Leia os textos I e Il a seguir e responda as questdes de

01 a2 04.

Texto I

[...] Mais ainda, 0 homem que tem uma deficiéncia visivel
lembra com forga a precariedade da condigdo humana,
desperta a fantasia da fragmentagao do corpo que habita
muitos pesadelos (Le Breton, 1990).

A alteragdo do corpo remete, no imaginario ocidental,
a uma alteragdo moral do homem e, inversamente,
a alteragao moral do homem acarreta a fantasia de que
seu corpo ndo é apropriado e que convém endireita-lo.
Essa passagem a um outro tipo de humanidade autoriza a
constancia do julgamento ou do olhar depreciativo sobre
ele, e até a violéncia contra ele. S6 ao homem comum se
reserva o privilégio aristocratico de passear por uma rua
sem suscitar a menor indiscricdo. Se o homem soé existe
por meio das formas corporais que o colocam no mundo,
qualquer modificagdo de sua forma determina uma
outra definicdo de sua humanidade. Os limites do corpo
esbogam, em sua escala, a ordem moral e significante
do mundo (Le Breton, 1990, 1992). E nossas sociedades
contemporaneas cultivam uma norma das aparéncias e
uma preocupacao rigida de saude. [...]

LE BRETON, D. Adeus ao corpo. Antropologia e sociedade.
Campinas: Papirus, 2003. p. 87.

Texto II

Meu nome é Simone. Quando eu nasci, em 1976, meu
esb6fago ndo tinha ligagdo com meu estdémago. Por isso,
eu tive de ser operada quando tinha apenas 2 horas de
vida. Antes dessa data, ndao havia operagdo para corrigir
esse pequeno defeito. Entdo, no ano do meu nascimento,
foi a primeira vez que os bebés que nasceram com essa
anomalia tiveram a chance de continuar vivos. Pra mim,
isso é maravilhoso. Eu fico superfeliz de mostrar, através
desta campanha, que pessoas com marcas também
podem ser atraentes. Com carinho, Simone.

DOVE. Campanha pela real beleza: Toda mulher é bonita
quando sua pele estd bem nutrida. Novas logdes Dove
com soro nutritivo 24h. Revista Contigo, s / d (Adaptagdo).

Editora Bernoulli | 1 1
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Msdulo 16

01. NotextoI, NAO é uma ideia nuclear do autor reiterar que

A) os julgamentos acerca do corpo e até um olhar
depreciativo sobre ele vigoram hoje, com bastante
constancia.

B) asociedade contemporanea deve aceitar as alteracoes
morais do homem, em funcdo de um ideal de privilégio
aristocratico.

C) a intolerancia em relagdo a deficiéncia visivel é
naturalizada nos discursos da sociedade em fungao
do ideal do corpo perfeito.

D) o homem ¢é julgado hoje antes pela construcdo
esteticamente apropriada do corpo do que pela sua
moral e dignidade.

02. Entre as razdes para Simone, a autora do depoimento
apresentado, ser uma metonimia de “real beleza”, esta

A) nascer com um pequeno defeito que a impede de ter
uma vida normal.

B) sofrer uma operagdo quando recém-nascida para
corrigir uma anomalia.

C) carregar uma marca no corpo que pode ser agradavel
aos olhos da sociedade.

D) mostrar-se satisfeita com a cultura do corpo perfeito
enraizada nos individuos.

03. Leia as afirmativas a seguir sobre as caracteristicas
préprias dos géneros dos textos I e II. Assinale V para
a(s) VERDADEIRA(S) e F para a(s) FALSA(S).

() O depoimento tem como propdsito apresentar a opinido
de uma pessoa acerca de um determinado tema.

( )Uma caracteristica linguistica comum no texto
académico sdo as marcas de modalizagdo.

() No texto académico, as vozes de outros especialistas
estdo subfocalizadas e contribuem para dar
legitimidade a um argumento.

()0 uso de sequéncias narrativas é uma caracteristica
recorrente em depoimentos.

( )E vedada a possibilidade, em qualquer depoimento,
de se utilizar formas préprias da oralidade.

A sequéncia CORRETA é
A) VVVFF
B) VVFVF

C) FVVFV.
D) VFVFV.

04. Comparando-se os textos I e II, ¢ INCORRETO afirmar:

A) A relagédo do individuo com seu corpo ocorre sob a
égide do dominio de si. O homem contemporéaneo é
convidado a construir o corpo, modelar sua aparéncia,
ocultar o envelhecimento ou a fragilidade.

B) O corpo é hoje um motivo de apresentagdo de si em que
é avaliada a qualidade de sua presenca e no qual ele
mesmo ostenta a imagem que pretende dar aos outros.

C) Nossas sociedades rejeitam o corpo como emblema
de si. E melhor construi-lo sob medida para manter
o sentimento da melhor aparéncia.

D) O discurso de nossas sociedades contemporaneas
afirma, em suma, que o individuo é julgado e
classificado por seu corpo.

Instrugoes: Leia os textos III e IV que se seguem e responda
as questdes 05 e 06.

Texto III

Uma forte tendéncia do mundo contemporaneo é
considerar toda forma viva como uma soma organizada de
mensagens. A informagdo iguala os niveis de existéncia,
esvazia as coisas de sua substadncia prépria, de seu
valor e de seu sentido a fim de torna-las comparaveis.
Impde a infinita complexidade do mundo um modelo
Unico de comparacdo que permite colocar realidades
diferentes no mesmo plano. H. Atlan expressa isso muito
bem: “O que a Biologia nos ensina sobre o corpo faz
desaparecer aquilo que, por outro caminho, a sociedade,
a histoéria, a cultura nos ensinaram sobre a pessoa.
De um ponto de vista bioldgico, a pessoa ndo existe.
A pessoa € uma realidade social, e a sociedade, um dos
elementos mais importantes de nossa vida. Ja a Biologia
diz apenas: o corpo € um mecanismo, impessoal, que &,
afinal, o resultado de interagdes entre moléculas.”
(Atlan 1994, p. 56) [...]

LE BRETON, D. Adeus ao corpo.
Antropologia e sociedade. Campinas:
Papirus, 2003. p. 101-102.

Texto IV

[...] A desinformacgdao sobre o funcionamento do
préprio corpo, por mais estranho que parega, comega
na escola. O corpo humano é apresentado aos alunos
por meio de explicagcGes excessivamente teodricas e,
ndo raro, superficiais. Tome-se como exemplo o
que um estudante de 10 anos aprende nos livros
didaticos sobre o coragdo: “O coracdo é um érgdo oco.
Dentro dele existem quatro cavidades, duas em cima e
duas embaixo. E nessas cavidades que o sangue entra
e sai quando é bombeado. As cavidades superiores sdo
chamadas de atrios e as inferiores, de ventriculos...”. Esta
correto, mas também é... desprovido de coragdo,
por assim dizer!. “A informagdo se torna interessante
sobretudo se for relacionada a um contexto”, afirma
a bidloga Regina Pekelmann Markus, do Instituto de
Biociéncias da Universidade de S&o Paulo. No caso do
ensino do corpo humano, isso significa associar seus
mecanismos a saude, as doencgas, a habitos de vida.
E de crianga que se aprende a ficar velho.

LOPES, A. D.; MAGALHAES, N. Vocé estd no comando.
Veja, Sdo Paulo, ano 42, n. 46,
p. 134, 18 nov. 2009.
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05.

06.

“Esté correto, mas também é... desprovido de coragdo,
por assim dizer.” (texto 1V, ref. 1)

Considerando a passagem anterior e os textos III e 1V,
analise as afirmativas a seguir:

I. “O corpo humano é apresentado aos alunos por meio
de explicagOes excessivamente teodricas e, ndo raro,
superficiais.” (texto IV)

II. “Ainformacdo iguala os niveis de existéncia, esvazia as
coisas de sua substancia propria, de seu valor e de seu
sentido a fim de torna-las comparaveis.” (texto III)

III.™O que a Biologia nos ensina sobre o corpo
faz desaparecer aquilo que, por outro caminho,
a sociedade, a historia, a cultura nos ensinaram sobre
a pessoa.” (texto III)

IV. ™[...] o corpo € um mecanismo, impessoal,
afinal, o resultado de interacGes entre moléculas.
(texto III)

que &,

"

Entre as afirmativas, aquelas que endossam a passagem
(ref. 1) do texto IV sdo
A) I, III e 1V, apenas.
B) I e III, apenas.

C) Il elV, apenas.
D) I, II, Il e IV.

De acordo com os textos III e IV, assinale a afirmativa

INCORRETA.

A) Em™J3& a Biologia diz apenas: o corpo € um
mecanismo, impessoal, que €, afinal, o resultado de
interagGes entre moléculas.” (texto III), a tese ai
defendida retifica o posicionamento de Breton sobre
as percepgbes em relagdo ao mundo contemporaneo.

B) Em “A informacdo iguala os niveis de existéncia,
esvazia as coisas de sua substancia propria, de seu
valor e de seu sentido a fim de torna-las comparaveis.”
(texto IV), o termo em destaque refere-se
a “as coisas”.

C) Em “H. Atlan expressa isso muito bem [...]” (texto III),
o termo “isso” refere-se a forma racional e impessoal
como a Biologia compreende o corpo.

D) Em “A desinformagdo sobre o funcionamento do
préprio corpo, por mais estranho que parega, comega
na escola.” (texto IV), o termo “sobre” introduz o
assunto, e a forma verbal “comega” exprime um
processo em seu inicio.

SECAO ENEM

01.

(Enem-2010)

Machado de Assis

Joaquim Maria Machado de Assis, cronista, contista,
dramaturgo, jornalista, poeta, novelista, romancista,
critico e ensaista, nasceu na cidade do Rio de Janeiro em
21 de junho de 1839. Filho de um operario mestico de
negro e portugués, Francisco José de Assis, e de D. Maria
Leopoldina Machado de Assis, aquele que viria a tornar-se
0 maior escritor do pais e um mestre da lingua perde a
mae muito cedo e é criado pela madrasta, Maria Inés,
também mulata, que se dedica ao menino e o matricula
na escola publica, Unica que frequentou o autodidata
Machado de Assis.

Disponivel em: <http://www.passeiweb.com>.
Acesso em: 01 maio 2009.

Considerando os seus conhecimentos sobre os géneros

textuais, o texto citado constitui-se de

A) fatos ficcionais relacionados a outros de carater
realista, relativos a vida de um renomado escritor.

B) representacdes generalizadas acerca da vida de
membros da sociedade por seus trabalhos e vida
cotidiana.

C) explicagdes da vida de um renomado escritor, com
estrutura argumentativa, destacando como tema seus
principais feitos.

D) questdes controversas e fatos diversos da vida de
personalidade historica, ressaltando sua intimidade
familiar em detrimento de seus feitos publicos.

E) apresentagdo da vida de uma personalidade,
organizada sobretudo pela ordem tipoldgica da
narragdo, com um estilo marcado por linguagem

objetiva.
02. (Enem-2003) Para desenvolver o tema da redagdo, observe
0 quadro e leia os textos apresentados a seguir:
Texto I
p ~ Os R$ 102 bilhdes que o Brasil gasta por ano
NUMEROS DO PANICO em seguranga equivalem a...
Gastos com seguranca
no Brasil quase ) 2
dobraram em cinco ?(?uevfgoevgrno 5 Vezest ~ S
- ilho: 0 orcamento
anosbulemlRElBIECES pretende gastarm do Ministério
no Fome Zero FUIVIE LERVU da Educagéo
102
46 vezes 4 vezes
0 que os brasileirosg (C)O?T';'Epfaeng:ﬁ: +
54I gastam com livros satde
., . Igual
1997 2002 !? !8‘5 7 2 pattimérnio liquido de
(v" todos os bancos do pais
EPOCA, 02 jun. 2003.
Texto II
Entender a violéncia, entre outras coisas, como fruto de
nossa horrenda desigualdade social, ndo nos leva a desculpar
os criminosos, mas poderia ajudar a decidir que tipo de
investimentos o Estado deve fazer para enfrentar o problema:
incrementar violéncia por meio da repressdo ou tomar
medidas para sanear alguns problemas sociais gravissimos?
KEHL, Maria Rita. Folha de S. Paulo.
Texto III

Ao expor as pessoas a constantes ataques a sua
integridade fisica e moral, a violéncia comega a gerar
expectativas, a fornecer padr&es de respostas. Episddios
truculentos e situagGes-limite passam a ser imaginados e
repetidos com o fim de legitimar a idéia de que s6 a forca
resolve conflitos. A violéncia torna-se um item obrigatoério
na visdao de mundo que nos é transmitida. O problema,
entdo, é entender como chegamos a esse ponto.

Penso que a questdo crucial, no momento, ndo é a de
saber o que deu origem ao jogo da violéncia, mas a de
saber como parar um jogo que a maioria, coagida ou ndo,
comega a querer continuar jogando.

COSTA, Jurandir. O medo social (Adaptagdo).

Considerando a leitura do quadro e dos textos, REDIJA
um texto dissertativo-argumentativo sobre o tema:
A violéncia na sociedade brasileira: como mudar as
regras desse jogo?

Editora Bernoulli |
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Msdulo 16

Instrugoes:

Ao desenvolver o tema proposto, procure utilizar os
conhecimentos adquiridos e as reflexdes feitas ao
longo de sua formagdo. Selecione, organize e relacione
argumentos, fatos e opinides para defender seu
ponto de vista, elaborando propostas para a solugao
do problema discutido em seu texto. Suas propostas
devem demonstrar respeito aos Direitos Humanos.

Lembre-se de que a situagao de produgdo de seu texto
requer o uso da modalidade escrita culta da lingua

portuguesa.

O texto ndo deve ser escrito em forma de poema

(versos) ou de narrativa.

O texto devera ter no minimo 15 (quinze) linhas escritas.

GABARITO
Fixacao

01.

02.

03.

A tarefa do aluno é fazer um texto expositivo
em 33 pessoa. Sem emitir opinides pessoais,
o aluno deve expor, de forma fiel, o ponto de
vista de Antbnio Cicero de Sousa (Cigo), um
lavrador do sul de Minas Gerais, sobre o que
seja educacdo. Cico fala sobre a desigualdade
da educagdo no Brasil. Para ele, na cidade,
ha bons professores, material didatico de qualidade
e também a possibilidade de transformacgdo
social por meio da educagdo. Entretanto, na zona
rural, ha poucos recursos, professores pouco
qualificados e, devido ao trabalho na lavoura,
poucos sdo os anos dedicados ao estudo.

Espera-se a produgdo de um texto narrativo
cujo enredo seja baseado em uma situagdo na
qual a interferéncia de “pessoas venenosas’,
“os sabotadores”, seja evidente. Na condigdo de
narrador (em 12 ou 3@ pessoa), o aluno deve
criar um conflito provocado por pessoas cujas
caracteristicas e intengdes se aproximem das
apontadas no texto I, gerando inseguranga,
frustragdo e prejuizo para outros. E importante
gue se observem a estrutura e a linguagem tipicas
de um texto narrativo, conforme orientagdes
contidas no moédulo.

Espera-se que o aluno produza uma narrativa

obrigatoriamente em 12 pessoa, na qual construa

um narrador que, também obrigatoriamente,
ndo poderd ser o protagonista da agdo.

A partir dessas exigéncias iniciais, o aluno deve

inferir a necessidade de se construir duas

personagens distintas: o narrador (que se exprime
necessariamente em 12 pessoa) e o protagonista
da agao.

Além disso, o aluno deve seguir o roteiro descrito

nos trés itens:

e uma situagdo problematica, de cuja solugdo
depende algo muito importante;

e uma tentativa de solugdo do problema, pela
escolha de um dos caminhos possiveis, todos
arriscados: ultrapassar ou ndo ultrapassar
uma fronteira;

e uma solugdo para o problema, mesmo que
origine uma nova situagdo problematica.

O aluno tem liberdade para construir o cenario,
para caracterizar o narrador e a(s) outra(s)
personagem(ns) e mesmo para desenvolver
o enredo; porém, ndo pode desconsiderar, na
construgdo desse enredo, os aspectos citados.

As trés linhas que antecedem a apresentagéo do
tema também sdo muito importantes. Essas linhas
constituem a coletanea do tema: é a partir da
consideragdo de uma “situagdo-limite” e de uma
reflexdo sobre o sentido das frases “Ser ou nao ser,
eis a questao” e “Se correr o bicho pega, se ficar
o bicho come” que o aluno consegue pistas néo s6
para o desenvolvimento do enredo, como para a
caracterizagdo da personagem protagonista.

Certamente, ela deve vivenciar um grande
conflito, afinal, trata-se de uma situagdo-limite;
situagdes desse tipo costumam provocar alguma
alterag@o no comportamento das pessoas, e isso
pode indicar ao aluno caminhos para criar sua
personagem. Observe que nas duas frases, tanto
a de Shakespeare quanto a do dito popular, estd
presente uma alternativa: ou, na primeira, e Se...,
se, na segunda. Um leitor atento perceberia que
ndo se trata apenas de colocar o seu protagonista
face a face com um grande problema. Espera-se
que o protagonista pondere sobre os caminhos
alternativos a serem tomados e que perceba que
nenhuma das decisdes seria “tranquila”.

Propostos

B 03. B 05. D

02. C 04. C 06. A

Secao Enem

E

02. O aluno deverd produzir uma redacdo que,

principalmente, proponha formas de se contornar
o problema da violéncia crescente em nosso
pais. Os textos do enunciado apontam algumas
alternativas Uteis para a redagdo dos alunos.
O fragmento de Maria Rita Kehl expGe duas
possibilidades: combater a violéncia com represséo
(e, portanto, com mais violéncia) ou tentar evita-la
solucionando problemas sociais que, direta ou
indiretamente, geram violéncia. O fragmento de
Jurandir Costa, por sua vez, sugere um ciclo de
violéncia e insinua que tentar combaté-la com
repressdo € “continuar jogando o jogo”. Percebe-se,
assim, que o enunciado da certo direcionamento
quanto ao ponto de vista a ser assumido. N&o é
impossivel, entretanto, que o aluno proponha
combate a violéncia com repressdo, desde que
fundamente sua opinido com bons argumentos,
que ndo desrespeitem os Direitos Humanos.
E interessante, na elaboragdo do texto, que os
alunos ndo repitam certos lugares-comuns e que
evitem fazer generalizagdes, como afirmar que ndo
ha alternativa para pessoas empobrecidas sendo a
de se tornarem criminosas. Vale também reforgar
a orientacdo de que o foco do texto deve estar no
modo, na maneira de se resolver o problema em
pauta.
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Generos narrativos

Conforme aprendemos anteriormente, a narragdo € uma
tipologia textual predominante em géneros textuais dessa
natureza. Entre esses géneros, podemos citar os romances,
as novelas, os contos, as cronicas, as fabulas, os relatos,
os depoimentos. Também apresentam natureza narrativa
diversas producgdes televisivas, como novelas e minisséries,
e cinematograficas, como filmes e seriados.

Neste mddulo, vamos conhecer as caracteristicas de alguns
géneros narrativos e aprender a diferencia-los uns dos
outros. Vale observar que ndo é nossa intengdo apresentar
um estudo aprofundado desses géneros, mas apenas suas
caracteristicas gerais, a fim de que vocé seja capaz de
reconhecé-los e produzi-los sempre que for necessario.

CONTO

Os contos diferenciam-se de outras narrativas mais
extensas, como o romance e a novela, por serem textos
condensados. Em um romance, ha, além do protagonista,
diversas outras personagens coadjuvantes, as quais, muitas
vezes, vivenciam conflitos secundarios que se desenrolam
paralelamente ao conflito central. Essas narrativas podem
focalizar longos periodos de tempo e incluir diferentes
espagos. Um conto, por sua vez, apresenta poucas
personagens, desenrola-se em torno de um Unico conflito e,
além disso, ocorre em tempo e espago bem-definidos.

Exceto pelas caracteristicas explicitadas, o conto ndo difere
dos outros géneros narrativos mencionados. Apresenta
personagens, tempo, espaco e um enredo que também
se desenvolve em torno de um conflito. Pode ser narrado
em 13 ou em 32 pessoa e estrutura-se em apresentagao,
complicacgdo, climax e desfecho.

Ha&, nesse género, a preferéncia por narrar dramas humanos
de ordens diversas: social, existencial, comportamental,
psiquica, etc. E muito comum, por exemplo, que o conflito
derive de uma incompatibilidade ou de um confronto entre
o mundo interior da personagem e a realidade.

Leia o conto a seguir para conhecer melhor as caracteristicas
desse género.
|

Uma amizade sincera

N&o é que féssemos amigos de longa data. Conhecemo-nos
apenas no ultimo ano da escola. Desde esse momento
estavamos juntos a qualquer hora. Ha tanto tempo
precisadvamos de um amigo que nada havia que nédo
confidssemos um ao outro. Chegamos a um ponto de
amizade que ndo podiamos mais guardar um pensamento:
um telefonava logo ao outro, marcando encontro imediato.

17

Depois da conversa, sentiamo-nos tdo contentes como se
nos tivéssemos presenteado a nds mesmos. Esse estado de
comunicagdo continua chegou a tal exaltagdo que, no dia
em que nada tinhamos a nos confiar, procurdvamos com
alguma aflicdo um assunto. S6 que o assunto havia de ser
grave, pois em qualquer um ndo caberia a veeméncia de uma
sinceridade pela primeira vez experimentada.

Ja& nesse tempo apareceram o0s primeiros sinais
de perturbacdo entre nds. As vezes um telefonava,
encontrdvamo-nos, e nada tinhamos a nos dizer. Eramos
muito jovens e ndo sabiamos ficar calados. De inicio, quando
comecou a faltar assunto, tentamos comentar as pessoas.
Mas bem sabiamos que ja estdvamos adulterando o nucleo
da amizade. Tentar falar sobre nossas mutuas namoradas
também estava fora de cogitacdo, pois um homem ndo falava
de seu amores. Experimentavamos ficar calados — mas
tornavamo-nos inquietos logo depois de nos separarmos.

Minha soliddo, na volta de tais encontros, era grande e
arida. Cheguei a ler livros apenas para poder falar deles.
Mas uma amizade sincera queria a sinceridade mais pura.
A procura desta, eu comegava a me sentir vazio. Nossos
encontros eram cada vez mais decepcionantes. Minha sincera
pobreza revelava-se aos poucos. Também ele, eu sabia,
chegara ao impasse de si mesmo.

Foi quando, tendo minha familia se mudado para Sao
Paulo, e ele morando sozinho, pois sua familia era do Piaui,
foi quando o convidei a morar em nosso apartamento, que
ficara sob a minha guarda. Que rebulico de alma. Radiantes,
arrumavamos nossos livros e discos, prepardvamos um
ambiente perfeito para a amizade. Depois de tudo pronto —
eis-nos dentro de casa, de bragos abanando, mudos, cheios
apenas de amizade.

Queriamos tanto salvar o outro. Amizade é matéria de
salvagdo.

Mas todos os problemas ja tinham sido tocados, todas as
possibilidades estudadas. Tinhamos apenas essa coisa que
haviamos procurado sedentos até entdo e enfim encontrado:
uma amizade sincera. Unico modo, sabiamos, e com que
amargor sabiamos, de sair da soliddo que um espirito tem
no corpo.

Mas como se nos revelava sintética a amizade. Como se
quiséssemos espalhar em longo discurso um truismo que uma
palavra esgotaria. Nossa amizade era tdo insolUvel como a
soma de dois nimeros: inutil querer desenvolver para mais
de um momento a certeza de que dois e trés sdo cinco.
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Tentamos organizar algumas farras no apartamento, mas
ndo so os vizinhos reclamaram como ndo adiantou.

Se ao menos pudéssemos prestar favores um ao outro. Mas
nem havia oportunidade, nem acreditdvamos em provas de
uma amizade que delas ndo precisava. O mais que podiamos
fazer era o que faziamos: saber que éramos amigos. O que
ndo bastava para encher os dias, sobretudo as longas férias.

Data dessas férias o comego da verdadeira afligao.

Ele, a quem eu nada podia dar sendo minha sinceridade,
ele passou a ser uma acusagdo de minha pobreza. Além
do mais, a soliddao de um ao lado do outro, ouvindo
musica ou lendo, era muito maior do que quando
estavamos sozinhos. E, mais que maior, incOmoda.
Nao havia paz. Indo depois cada um para seu quarto, com
alivio nem nos olhdvamos.

E verdade que houve uma pausa no curso das coisas,
uma trégua que nos deu mais esperangas do que em
realidade caberia. Foi quando meu amigo teve uma pequena
questdo com a Prefeitura. Ndo é que fosse grave, mas nds
a tornamos para melhor usa-la. Porque entdo ja tinhamos
caido na facilidade de prestar favores. Andei entusiasmado
pelos escritérios de conhecidos de minha familia, arranjando
pistoldes para meu amigo. E quando comegou a fase de selar
papéis, corri por toda a cidade — posso dizer em consciéncia
que ndo houve firma que se reconhecesse sem ser através
de minha mao.

Nessa época encontradvamo-nos de noite em casa, exaustos
e animados: contavamos as faganhas do dia, planejdvamos
os ataques seguintes. Ndo aprofundavamos muito o que
estava sucedendo, bastava que tudo isso tivesse o cunho
da amizade. Pensei compreender por que 0S noivos se
presenteiam, por que o marido faz questao de dar conforto
a esposa, e esta prepara-lhe afanada o alimento, por que a
mae exagera nos cuidados ao filho. Foi, alids, nesse periodo
que, com algum sacrificio, dei um pequeno broche de ouro
aquela que é hoje minha mulher. S6 muito depois eu ia
compreender que estar também é dar.

Encerrada a questdo com a Prefeitura — seja dito de
passagem, com vitéria nossa — continuamos um ao lado
do outro, sem encontrar aquela palavra que cederia a alma.
Cederia a alma? mas afinal de contas quem queria ceder a
alma? Ora essa.

Afinal o que queriamos? Nada. Estdvamos fatigados,
desiludidos.

A pretexto de férias com minha familia, separamo-nos. Alias
ele também ia ao Piaui. Um aperto de mao comovido foi o
nosso adeus no aeroporto. Sabiamos que ndo nos veriamos
mais, sendo por acaso. Mais que isso: que ndo queriamos
nos rever. E sabiamos também que éramos amigos. Amigos
sinceros.

LISPECTOR, Clarice. Uma amizade sincera. Felicidade
clandestina. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

CRONICA

Segundo tedricos que estudam a crénica, esse € um género
de dificil definigdo.

O termo remete a chronos que, em grego, significa
“tempo”. Essa relacdo é comumente associada ao carater
efémero do género. A crénica nasceu nos jornais. Era
um texto curto, feito para caber em um espago pequeno
de uma coluna, de carater mais subjetivo, no qual se
comentavam noticias e outros textos publicados na semana.
Essa associacdo entre a cronica e o cotidiano € o que a
fez ser considerada tradicionalmente um texto efémero,
datado, que perdia parte do sentido quando lido fora de
seu contexto original.

Nas ultimas décadas, entretanto, a crbnica ultrapassou
seu suporte tradicional. Autores reuniram textos publicados
ao longo de anos em livros. Compostas por um conjunto
de textos breves, leves e comumente divertidos,
0s quais podem ser lidos gradativamente ou aos montes,
as coletaneas de cronicas popularizaram-se entre os leitores.
Esse movimento, do jornal para o livro, diversificou ainda
mais a variedade de textos publicados sob essa designacao.
Pequenas narrativas, sempre relacionadas a trivialidades
do dia a dia, e mesmo textos mais subjetivos de natureza
argumentativa sdo identificados como crénicas.

Devido a essa variedade, ¢é dificil definir com preciséo o
género, mas podemos entendé-lo como um texto jornalistico
que se caracteriza pelo fato de, com seu estilo mais
descontraido, situar-se entre o jornalismo e a literatura,
0 que possibilita o uso de uma linguagem ou sentimental,
ou emotiva, ou irdnica. O cronista, em geral, parte de
acontecimentos cotidianos que permitem a reflexdo e a
exposigdo de uma visdo subjetiva ou critica. Ele se interessa
pela informacédo, mas, ciente da fugacidade da noticia, busca
ultrapassar os fatos em seu texto.

As crbnicas narrativas apresentam os elementos comuns
as narrativas em geral - personagens, tempo, espaco,
narrador e enredo -, desenvolvem-se em torno de um
conflito e estruturam-se em apresentagdo, complicagdo,
climax e desfecho. Ademais, podem ter o foco narrativo em
12 ou em 3@ pessoa.

Devido a brevidade que a caracteriza, a crénica apresenta
enredos condensados. Tempo e espago costumam ser
elementos secundarios, exceto quando constituem o assunto
a ser discutido. Os textos desse género possuem, ainda,
poucas personagens - normalmente s6 os protagonistas
e antagonistas — e um unico conflito. Este se origina
de trivialidades do cotidiano, e o objetivo do cronista é
justamente propor uma reflexdo sobre elas. Na maioria das
vezes, o0 modo como o conflito é resolvido, o desfecho da
narrativa, contribui para a construgao do sentido da reflexao
que o cronista deseja expor.
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Géneros narrativos

Leia o texto a seguir para conhecer melhor as caracteristicas
desse género.

Teria eu colocado uma bomba no avidao?

O fato aconteceu ha um més, mas s6 esta semana fiquei
sabendo que eu fui confundido com um possivel terrorista
prestes a explodir um avidao com mais de cem pessoas dentro.

Foi assim: o Filippelli meu velho (no bom sentido e no
outro, também) amigo veio me visitar aqui na ilha. Depois
de um belo fim de semana com vinho paraguaio (comprado
por ele), pegamos um v6o para o Rio de Janeiro. Nos dois.

O avido fazia escala em Sao Paulo e eu ndo estava me
sentindo bem durante a viagem. Deve ter sido o vinho.
Estava indo para o Rio para uma reunido, mas achei melhor
descer em Sao Paulo. Ndo estava nem um pouco disposto a
discutir um contrato, naquele estado. Como levava apenas
uma malinha de méao, desci. O v6o seguiria em seguida. Sé
que eu ndo avisei ninguém da companhia aérea.

Varios passageiros descem em Sdo Paulo e outros
embarcam. Fecham a porta e o avido ndo sai do lugar.
As aeromocas (desculpe, comissarias de bordo) andando pra
|& e pra ca, contando um a um os passageiros. O Filippelli
nao se toca. Os passageiros comegam a ficar impacientes,
olham nos relégios.

Negocios a tratar no Rio, dia util.

O comandante conversa com a torre, com a companhia
aérea e, pelo alto-falante, dd o aviso-ordem: todos os
passageiros devem descer. Todos. E as malas serao retiradas
de dentro do avido, a aeronave vai ser revistada e todas as
trolhas de mdo deverao descer também. Principio de quase
panico 1a dentro. Uma bomba!

Sé ai que o Filippelli se toca e fala com a aeromoga
(desculpe, de novo).

Ela fala que sdo ordens da Policia Federal. Alguém
desembarcou em Sdo Paulo (com destino ao Rio) e pode
muito bem ter deixado uma bomba dentro da mala.

O Filippelli vai até a cabine. Estd a maior discussdo la
dentro entre os radios. Ele pede licenca (é muito educado)
e diz que sabe quem foi que desceu. Isso nao importa.
O Filippelli j@ comegou a achar que ja desceria algemado,
como cumplice, suspeito e exilado nos anos 70.

Foi quando o meu amigo resolveu dizer o meu nome e -
felizmente - o comandante ja havia lido alguma coisa minha
(como vai ler mais esta). Novas negociacdes com a torre e a
policia. A empresa confirma o meu nome. Cem pessoas me
xingam e o voo parte para o Rio com 50 minutos de atraso.

Estou contando este caso por dois motivos: primeiro por
ter descoberto que eles cuidam mesmo da seguranga dos
seus passageiros. Viajarei mais tranquilo agora e prometo
ndo descer mais antes do meu destino, para ndo atrapalhar
o destino dos outros. E, em segundo, para pedir desculpas
a todas aquelas pessoas.

Ah, o v6o era pela Gol. Desculpem Ia.

E se o Filippelli ndo estivesse no v6o, hein?

PRATA, Méario. O Estado de S. Paulo, 05 maio 2004.

H& também crénicas que misturam caracteristicas de
outras tipologias textuais. A cronica argumentativa (ou
cronica-comentario), por exemplo, contém elementos
da narracgdo, da descricdo, do didlogo e da dissertagao.
Normalmente, é escrita em 12 pessoa e sua linguagem é
simples e direta.

Nesse tipo de crénica, o autor comenta sobre um fato
relevante, de conhecimento geral, e propde reflexdes a
respeito desse fato. Utiliza informagdes e argumentos de
naturezas diversas, ora mais objetivos, ora mais subjetivos,
para expor sua avaliagdo pessoal do assunto de seu texto.
Leia o texto a seguir, de Carlos Heitor Cony, que exemplifica
esse tipo de cronica.

Assim caminha a humanidade

Qualgquer um de nds, em qualquer lugar ou situagdo que
se encontre, sentird o grau de indignagdo contra a onda de
escandalos que ha meses devasta a nagdo, onda nascida
e sustentada por uma unanimidade rara na historia de
qualquer pais. Somente em casos de guerras declaradas
consegue-se tal e tamanho consenso: todos sdo contra a
corrupgao, todos acreditam que as praticas da nossa politica
chegaram ao nivel mais baixo.

N&o sei por que, lembrei ainda ha pouco um comentario
de Mussolini, o ditador que levou a Italia a tragédia. Um
repérter inglés, quando o regime fascista comegou a
despencar, revelando os crimes e erros daquele periodo
nefasto, perguntou-lhe se era dificil governar os italianos.
Mussolini respondeu: “N&o ¢é dificil. E inGtil”.

Mudando-se o contexto, pulando da Itdlia devastada
pela guerra para o Brasil invadido pelos delubios e valérios,
indagamos uns aos outros se é dificil consertar a vida publica
nacional, colocando-a nos trilhos da decéncia e da eficiéncia.

A resposta poderia ser a mesma de Mussolini: ndo é dificil.
E inGtil. Pode parecer pessimismo da parte do cronista - e é
mesmo. Tal como se pratica a politica, e ndo apenas no Brasil
mas em todos os paises, e desde a mais remota antiguidade,
a corrupgao é o bleo viscoso e nauseabundo que lubrifica os
cilindros da maquina oficial, fazendo-a funcionar, as vezes
surpreendentemente bem, as vezes rateando e pifando.

Sem 6leo, nada funciona. Evidente que a constatacdo
chega a ser repugnante, mas assim é, assim sempre foi.
Joga-se ao mar alguns culpados, os mais evidentes. Poupa-se
outros e todos se salvam. Assim caminha a humanidade.

CONY, Carlos Heitor. Assim caminha a humanidade.

Folha de S. Paulo, 27 set. 2005.

Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/folha/pensata/
ult505u214.shtml>. Acesso em: 02 abr. 2010.
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DEPOIMENTO

O depoimento é um texto cujo assunto esta voltado para
uma experiéncia pessoal de seu autor, que narra um episodio
marcante de sua vida, expondo uma visdo singular dos
acontecimentos. Diferentemente das narrativas de carater
ficcional, o depoimento normalmente narra fatos veridicos,
vivenciados pelo autor. Esses textos sdo, portanto, sempre
escritos em 12 pessoa do singular e sua linguagem apresenta
marcas de subjetividade.

Além disso, um depoimento deve apresentar as pessoas
envolvidas no acontecimento narrado, o tempo e o lugar
em que ele ocorreu. Ndo ha a necessidade de se criar um
conflito, como nas narrativas ficcionais.

Leia um trecho do depoimento de um conhecido morador do
bairro Santa Tereza sobre algumas de suas vivéncias na cidade de
Belo Horizonte.

Localidades Belo Horizonte
Sobre o edificio Levy

Eu fui morar no Levy, putz... com 10 anos. O centro
da cidade era completamente diferente do que é hoje.
O centro da cidade era mais movimentado do que o bairro,
evidentemente, mas nao tinha aquela quantidade de
carros. As pessoas se conheciam como se fosse um bairro
até, um grande bairro. E tinha os edificios. A gente foi
morar no edificio Levy e |a eu conheci varias pessoas, eu
tive varios amigos 1a. O Marco e o Miguel, que eram dois
caras, um deles falou comigo que Papai Noel ndo existia.
Eu fiquei na maior bronca com o cara. Porque eu descobri
no edificio Levy que o Papai Noel ndo existia, cara, essa eu
ndo perdoei ele durante muitos anos, entendeu? “E seu pai
que compra tudo, sua mae que da tudo, ndo existe Papai
Noel.” Vocé vé que naquela época, p0, o cara de dez anos de
idade acreditava em Papai Noel. PG, é um negdcio incrivel.
E o Centro era muito louco, porque a gente tinha todas
as coisas. A cidade, por exemplo, as arvores eram todas
frutiferas; o centro da cidade, com pé de manga, pé de
jambo e tinha algumas casas meio abandonadas que a gente
invadia. A turma que a gente constituiu 14, nossos amigos do
centro da cidade, da minha faixa de idade, dez anos de idade,
a gente ficava brincando de entrar em Cinema, descobrir
entradas secretas pros cinemas da cidade, entendeu, isso
era uma coisa assim, demais, era muito bom, porque a
gente assistia varios filmes, a gente entrava nos cines.
O Cine Tamoios a gente entrava pela loja |a do Canto, que
atravessava uns telhados, ndo sei o que la. Comegcamos
a sair no banheiro das mulheres do Cinema, sabe?
A gente tinha varias entradas secretas pra varios cinemas;
a gente era rato de cidade, andar assim em cima de
telhados...; a gente gostava muito de descobrir entradas
secretas pra cinemas e nessa época ja rolava a histéria
do Violdo também, ja rolava a histéria do Violdo, que era
uma coisa que fazia parte.

Depoimento de Salomé&o Borges Filho (L6 Borges). Belo
Horizonte, MG, bairro de Santa Tereza.

Disponivel em: <http://www.museudapessoa.net>.
Acesso em: 02 abr. 2010.
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TOME NOTA!

a ) Alguns autores utilizam o nome “relato” para se
referirem a textos com caracteristicas semelhantes as dos
depoimentos, ou seja, que sao escritos em 12 ou em 32
pessoa e que narram, a partir de uma perspectiva pessoal,
acontecimentos que envolveram o autor. S3o recorrentes,
portanto, as propostas de redacao que solicitam a escrita
de um relato, caso em que devera ser produzido um texto
com caracteristicas analogas as dos depoimentos, exceto

pelo fato de que é possivel o foco em 32 pessoa.

FABULA

As fabulas sdo narrativas curtas, cujas personagens
normalmente sdo animais e / ou objetos personificados,
nas quais se relata uma histéria de fundo moralizante.
Tal como outras narrativas ficcionais, apresentam personagens,
tempo e espago, embora esses dois Ultimos elementos sejam
costumeiramente definidos de modo vago, ja que o objetivo
da fabula é expor uma moral universalmente valida.

A linguagem desse género é metaférica, e 0 mais comum
é que os textos sejam narrados com foco em 32 pessoa.

Leia a seguir um trecho em que o linguista Marcos Bagno
comenta algumas caracteristicas das fabulas.

l_______________________________________________________________________|
Fabulas fabulosas

A fabula é um género literario muito antigo que se encontra
em praticamente todas as culturas humanas e em todos os
periodos histdricos. Este carater universal da fabula se deve,
sem duvida, a sua ligagdao muito intima com a sabedoria
popular. De fato, a fabula é uma pequena narrativa que
serve para ilustrar algum vicio ou alguma virtude, e termina
invariavelmente com uma licdo de moral. Até hoje, quando
terminamos de contar um caso ou algum acontecimento
interessante ou curioso, € comum anunciarmos o final de nossa
narrativa dizendo: “moral da histoéria”... Pois é justamente da
tradicdo das fabulas que nos vem esse habito de querer buscar
uma explicagdo ou uma causa para as coisas que acontecem
em nossa vida ou na vida dos outros, ou de tentar tirar delas
algum ensinamento Util, alguma licdo pratica.

[...]

A grande maioria das fabulas tem como personagens animais
ou criaturas imaginarias (criaturas fabulosas), que representam,
de forma alegodrica, os tracos de carater (negativos e positivos)
dos seres humanos. Os gregos chamavam a fabula de apdlogo,
e esta palavra também costuma ser usada para designar uma
pequena narrativa que encerra uma licdo de moral. A palavra
latina fabula deriva do verbo fabulare, “conversar, narrar”, o que
mostra que a fabula tem sua origem na tradigdo oral - alias,
é da palavra latina fabula que vem o substantivo portugués
“fala” e o verbo “falar”. E muito provavel que as fabulas que
chegaram até nés por meio da escrita tenham existido durante
muito tempo como narrativas tradicionais orais, o que faz
esse género remontar a estagios muito arcaicos da civilizagdo
humana. As fabulas devem ter sido usadas com objetivos
claramente pedagdgicos: a pequena narrativa exemplar serviria
como instrumento de aprendizagem, fixagdo e memorizagao
dos valores morais do grupo social.

BAGNO, Marcos. Disponivel em: <http://www.tvebrasil.
com.br/salto boletins2002/vdt/vdttxt3.htm>.
Acesso em: 02 abr. 2010.
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Géneros narrativos

Leia, também, um texto desse género para conhecer melhor suas caracteristicas.

outros animais:

a tartaruga.

A lebre e a tartaruga
A lebre estava se vangloriando de sua rapidez, perante os

A um sinal dado pelos outros animais, as duas partiram.
A lebre saiu a toda velocidade. Mais adiante, para demonstrar
seu desprezo pela rival, deitou-se e tirou uma soneca.
A tartaruga continuou avangando, com muita perseveranca.
Quando a lebre acordou, viu-a ja pertinho do ponto final e
ndo teve tempo de correr, para chegar primeiro.

Moral: Com perseveranga, tudo se alcanga.

ESOPO. Disponivel em: <educacao.uol.com.br/portugues>.

- Nunca perco de ninguém. Desafio a todos aqui a tomarem
parte numa corrida comigo.

- Aceito o desafio!, disse a tartaruga calmamente.

- Isto parece brincadeira. Poderia dangar a sua volta, por
todo o caminho, respondeu a lebre.

- Guarde sua presuncgdo até ver quem ganha, recomendou

Acesso em: 17 mar. 2011.

Marcos Carneiro

O quadro a seguir esquematiza os principais géneros narrativos estudados neste médulo:

Narrativa concentrada,
limitada ao essencial,
com numero reduzido
de personagens e espaco
bem-definido; embora
a narrativa seja breve,
podem ser narradas
estorias que se passam
em longos lapsos.

Cronica Narrativa

Narrativa concentrada,
limitada ao essencial,
com numero reduzido
de personagens, tempo
e espago bem-definidos;
além de a narrativa ser
breve, costumam ser
narradas estdrias que
se passam em lapsos
reduzidos.

Onica
Argumentativa

Texto que relne carac-
teristicas de diferentes
tipologias textuais,
como narracgao,
argumentagao,
exposigao.

Depoimento

Narrativa em que se
relatam fatos reais,
vividos pelo narrador, e
que aborda as razoes e
as consequéncias desses
fatos.

Narrativa breve, que
tem como personagens
animais e objetos
personificados e cujo
objetivo é transmitir uma
moral, um ensinamento.

Aborda, de forma artistica,
principalmente conflitos
de ordem psicoldgica,
que derivam de uma
incompatibilidade entre
o mundo interior da
personagem e a realidade
circundante.

Tem como ponto de
partida fatos triviais e
cotidianos, muitas vezes
colhidos no noticiario
jornalistico; o enredo da
narrativa é configurado de
modo a conduzir o leitor
a uma reflexdo sobre o
assunto da cronica ou
seus desdobramentos.

Tem como ponto de
partida fatos cotidianos
ou colhidos no noticiario
jornalistico, os quais
sdo analisados a partir
de uma perspectiva
subjetiva.

Tem intencdo pedagodgica,
ou seja, deve ser entendido
como um exemplo cujo
objetivo é alertar;, prevenir
ou informar o leitor sobre o
assunto abordado.

Apresenta uma histdria
exemplar, de carater
moralizante e pedagdgico.

Apresenta os elementos
e a estrutura basica da
narrativa: sequéncia de
fatos, personagens, tempo
e espago e desenvolve-se
em torno de um Unico
conflito, muitas vezes de
ordem existencial.

Apresenta os elementos
e a estrutura basica da
narrativa: sequéncia
de fatos, personagens,
tempo e espago e
desenvolve-se em torno
de um Unico conflito, na
maioria das vezes de
ordem do cotidiano.

Apresenta, além
dos fatos, o
posicionamento do
cronista acerca do
assunto em questao.

Apresenta os elementos
basicos da narrativa:
sequéncia de fatos,
pessoas, tempo e
espago, mas nem
sempre ha um conflito
evidenciado.

Apresenta os elementos
e a estrutura basica da
narrativa: personagens,
tempo e espacgo e
desenvolve-se em torno
de um conflito.

Pode ser narrado em 12 ou
em 3@ pessoa.

Pode ser narrada em 12
ou em 32 pessoa.

Pode ser escritaem 12
ou em 3@ pessoa, mas
0 mais comum € que
se use a 12 pessoa.

E narrado em 12 pessoa.

Normalmente, é narrada
em 32 pessoa.

Linguagem criativa e
figurada, muitas vezes
carregada de lirismo,
e de acordo com o padrao
culto formal ou informal
da lingua.

Linguagem criativa e
figurada, muitas vezes
carregada de humor e
ironia, e de acordo com
o padrao culto formal ou
informal da lingua.

Linguagem criativa,
figurada e de acordo
com o padrdo culto da
lingua.

Linguagem denotativa,
marcada pela subjetividade
e pela influéncia da
oralidade.

Linguagem figurada e
de acordo com o padrdo
culto formal ou informal
da lingua.

Predominam, normalmente,
no discurso do narrador,
verbos no pretérito perfeito
e pretérito imperfeito do
indicativo.

Predominam, normal-
mente, no discurso
do narrador, verbos
no pretérito perfeito e
pretérito imperfeito do
indicativo.

Predominam verbos
no presente do
indicativo e em outros
tempos préprios do
argumentar.

Predominam verbos no
pretérito perfeito e no
presente do indicativo.

Nos trechos que pertencem
ao narrador, predominam
os verbos no pretérito
perfeito e imperfeito do
indicativo; na fala das
personagens, 0 presente
do indicativo.
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Msdulo 17

EXERCICIOS DE FIXACAO

01.

02.

(UFV-MG-2009) Leia a entrevista a seguir, realizada com
um candidato a prefeito da cidade de Patdpolis:
PATOPOLIS - O candidato & Prefeitura de Patépolis
pelo PMERC, Paulo Patavina, foi o segundo a participar
da série de entrevistas promovida pela TV Patopolis,
no Jornal de Patépolis.
Patavina é patopolino, tem 57 anos, € historiador
com mestrado em Ciéncia e atua como professor
na Universidade Federal de Patdpolis ha 24 anos.
Foi fundador e o segundo vice-presidente regional do Partido
dos Laboristas (PLab), mas se desfiliou anos depois.
Paulo Patavina ja foi candidato a Deputado Estadual e a
Senador, mas ainda nao havia sido candidato a prefeito
de Patdpolis.

Plataforma de propostas

Representante da frente socialista de esquerda nestas
eleicdes municipais, o candidato do PMERC esclareceu
o motivo pelo qual estd concorrendo ao cargo. “Esse
ndo é um projeto individual. Sou candidato de uma
frente socialista, e nds representamos uma nova cara
para Patdpolis. Nosso diferencial é governar a partir da
perspectiva dos mais pobres”, afirmou.

Na area da educacdo, Patavina destacou a importancia
de melhores salarios para os professores. “O professor
sabe que esta na ponta do processo, por isso, queremos
melhorar a questdo salarial da classe. Em nenhum lugar
do mundo a educacdo é sacerddcio, ninguém faz educagao
de qualidade com saldrios baixos”, declarou.

Para a saude, o candidato afirmou que os investimentos
maiores serdo destinados a agdes preventivas.

“Diferente dos outros candidatos, nds iremos trabalhar
com a saude preventiva, e ndo somente curativa. Sai mais
barato para o municipio evitar que as pessoas adoegam,
e isso é possivel através de educagdo ambiental nas escolas”.

A resposta sobre transporte na cidade veio rapida e
direta. “O transito em Patdpolis € um caos. Para melhorar a
situacdo, pretendemos tirar os carros de circulagdo de forma
compulsoria, como foi feito em S&do Paulo. Alguns dias da
semana serao escolhidos para abolir o uso dos carros. A saida
sera criar transportes de massa”, detalhou o candidato.

“Patopolis precisa de uma pesquisa profunda para saber
onde moram os ricos e onde moram os pobres. Nas zonas
pobres, ndo tem agua encanada, ndo tem nem mesmo
pragas. Nos vamos reverter esse processo” - concluiu.

Disponivel em: <http://portalamazonia.globo.com/noticias.

php?idN=71205>. Acesso em: 26 ago. 2008 (Adaptagdo).

PRODUZA um depoimento, entre 20 e 25 linhas,
a ser publicado no site oficial da campanha do candidato,
respondendo a seguinte pergunta: “Por que vocé votaria
em Paulo Patavina para prefeito de sua cidade?”.

(UEG-G0O-2010) No momento atual, muito se ouve falar
em comissOes para avaliar a ética e a moral dos homens
nos Trés Poderes do Brasil. Entretanto, a observagao de
comportamentos individuais, como a desconsideracao do
outro e da sociedade na vida, reforga a tese de que o mais
importante é “levar vantagem em tudo”. Entram em cena,
entdo, os “modos de navegacdo social” conhecidos como
o “jeitinho” e o “Sabe com quem esta falando?”. Sobre
esse assunto, leia atentamente os textos apresentados
na coletanea a seguir.

Texto I

No Brasil, entre o “pode” e o “ndo pode”, encontramos
um “jeito”, ou seja, uma forma de conciliar todos os
interesses, criando uma relagdo aceitavel entre o solicitante,
o funcionario-autoridade e a lei universal.Geralmente, isso se
da quando as motivacdes profundas de ambas as partes sao
conhecidas; ou imediatamente, quando ambos descobrem
um elo em comum banal (torcer pelo mesmo time) ou especial
(um amigo comum, uma instituicdo pela qual ambos passaram
ou o fato de se ter nascido na mesma cidade). A verdade
€ que a invocagdo da relagdo pessoal, da regionalidade,
do gosto, da religido e de outros fatores externos aquela
situacdo podera provocar uma resolugdo satisfatéria
ou menos injusta. Essa é a forma tipica do “jeitinho”.
Uma de suas primeiras regras é ndo usar o argumento
igualmente autoritario, o que também pode ocorrer, mas
que leva a um reforgo da ma vontade do funcionario. De fato,
quando se deseja utilizar o argumento da autoridade contra
o funcionario, o jeitinho é um ato de forga que no Brasil
€ conhecido como o “Sabe com quem estd falando?”, em
que ndo se busca uma igualdade simpatica ou uma relagdo
continua com o agente da lei atras do balcdo, mas uma
hierarquizagdo inapelavel entre o usuario e o atendente.
De modo que, diante do “ndo pode” do funcionario,
encontra-se um “ndo pode do ndo pode” feito pela invocagao
do “Sabe com quem esta falando?”. De qualquer modo,
um “jeito” foi dado. “Jeitinho” e “Vocé sabe com quem
esta falando?” sdo os dois polos de uma mesma situagdo.
Um € um modo harmonioso de resolver a disputa; o outro,
um modo conflituoso e direto de realizar a mesma coisa.
O “jeitinho” tem muito de cantada, de harmonizacao
de interesses opostos, tal como quando uma mulher
encontra um homem e ambos, interessados hum encontro
romantico, devem discutir a forma que o encontro devera
assumir. O “Sabe com quem estéa falando?”, por seu lado,
afirma um estilo em que a autoridade é reafirmada, mas
com a indicagdo de que o sistema é escalonado e ndo tem
uma finalidade muito certa ou precisa. H4 sempre outra
autoridade, ainda mais alta, a quem se podera recorrer.
E assim as cartas sdo lancadas.

DA MATTA, Roberto. O modo de navegagao social:
a malandragem e o “jeitinho”. O que faz o brasil, Brasil?
Rio de Janeiro: Rocco, 1984. p. 79-89 (Adaptacdo).

Texto II

Na minha mente, ética estd intimamente ligada ao
carater. Entretanto, vejo alguns politicos, empresarios,
profissionais liberais, empregados, cidaddos do povo,
falando continuamente em ética, sem, contudo, avaliar
o proprio comportamento e conduta diante da sociedade.
Tenho presenciado alguns nobres colegas advogados,
por exemplo, que atendem seus clientes orientando
0s mesmos “como se eles somente tivessem direitos
e mais direitos”. Isso é ético? Ndo deveriamos nds, em
nome da Lei e da Justica que defendemos, conceder o
esclarecimento para os clientes, fazendo lembrar que
existem muitos deveres também e que o principal ndo é
levar vantagem em tudo, mas que a ordem, a justica e
o0 equilibrio se estabelecam nas relagdes? Se fizéssemos
uma analise sobre o comportamento do homem,
poderiamos afirmar “que cada um vive para si mesmo”.

ANDREATTA, Marise F.
Disponivel em: <http://www.endividado.com.br>.
Acesso em: 14 set. 2009 (Adaptagdo).
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Texto III

Em um ponto qualquer da praia de Copacabana,
o Onibus para, saltam dois rapazes e uma moga,
o senhor de idade sobe e inadvertidamente pisa o pé
de um sujeito de meia idade, robusto, muito satisfeito
com a sua pessoa. O senhor vira-se e ia pedir desculpas,
quando o tal sujeito Ihe diz quase gritando: - Ndo sabe
onde pisa, seu calhorda? O senhor de idade ndo contava
com aquela brutalidade e fica surpreso. O outro carrega
na mao, acrescentando: - Imbecil! Reagdo inesperada do
senhor de idade, que responde: - Imbecil é a sua mée!
Enquanto isso, todos os passageiros do 6nibus sentem que
vai ocorrer qualquer coisa, provavelmente s6 desaforo grosso,
mas, quem sabe? Talvez umas boas taponas... Diante do ultraje
atirado a genitora, o sujeito suficiente, em vez das taponas
que a maioria dos passageiros esperava, ou de puxar da faca
ou revolver, pergunta indignado ao senhor de idade: - Sabe
com quem esta falando? Mas o senhor de idade ndo era nada
sopa e retrucou: - Estou falando com um homem, parece...
- Esta falando com um delegado! O senhor esta preso! - Isso
é que vamos ver! O sujeito seria mesmo um delegado? Era a
pergunta que todos os passageiros se faziam. Ai deles,
era! E resultado: o delegado voltou-se para o motorista e
ordenou: - Entre pela Rua Siqueira Campos e vamos para
o distrito! Os passageiros ficaram aborrecidissimos com
aquela brusca mudanga de itinerario, mas ndo protestaram.
O Onibus para a porta da delegacia, salta o senhor de idade,
salta o delegado, e este fala ao sentinela: - Leve preso este
sujeito por desacato a autoridade! Nisto o senhor de idade
puxa a caderneta de identificacdo e diz ao soldado: - Eu sou
general. Prenda este atrevido! O general volta ao Onibus,
comanda ao motorista: — Vamos embora! O motorista “pisa”.
Os passageiros do 6nibus batem palmas.

BANDEIRA, Manuel. Sabe com quem esta falando?
Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1990. p. 672-674 (Adaptagao).

Texto IV

O conceito de ética publica é recente. Nos EUA,
o primeiro conselho de ética surgiu com John Kennedy.
Depois, Lyndon Johnson langou uma norma chamada de
ato de percepcdo, que definia que a autoridade publica
ndo precisa apenas ser correta, tem de parecer correta.
Isso inspira confianga e respeito. Quando uma autoridade
serve a dois chapéus, o publico fica em duvida sobre a
qual chapéu ela estd servindo ao tomar determinada
decisdao. Ha um autor, Otavio de Faria, que em 1931
escreveu que muitos de nds aprendemos a transgredir
ja no colégio com a cola. Ainda criangas, aprendemos
como enganar e burlar a lei. Mas também aprendemos
como nos desculpar quando pegos. E hd um pensamento
que eu acho simbdlico: “Se todos fazem, ndo sé pode
como tem de fazer. E tolo quem, podendo se aproveitar,
ndo faz.” Portanto, esse é um problema da prodpria
sociedade. Se vocé estiver em uma estrada viajando
em uma velocidade maxima e houver um sujeito atras
mais rapido, querendo ultrapassa-lo, vocé se sente um
imbecil. Quem anda dentro da lei hoje é considerado um
imbecil. Essa leniéncia com desvios, com transgressdes,
comegando com as pequenas, como jogar papel na rua,
furar o sinal vermelho, dar uma “cervejinha” ao guarda
que quer multar, € algo que permeia a sociedade.

MOREIRA, Marcilio Marques. Escassez de ética.
Veja, Sado Paulo, 19 mar. 2008. p. 11-14 (Adaptacao).

Texto V

O dia em questdo era Quarta-Feira de Cinzas e o
ex-Comandante do Exército, General Francisco de
Albuquerque, fazia viagem particular com sua mulher para
Brasilia. Ao chegar ao Aeroporto de Viracopos (Campinas),
descobriu que o voo da TAM estava lotado. O General disse
a empresa que deveria retirar dois passageiros para que ele
e a esposa pudessem embarcar. Afirmou que, se isto ndo
fosse feito, o avido ndo decolaria. Um funcionario da TAM
recusou-se a cumprir a ordem, alegando que ndo poderia
tratar o comandante de maneira diferente dos demais
passageiros. O General procurou o DAC (atual ANAC) e deu
ordens para que a situagdo fosse resolvida. Funcionarios
da TAM ofereceram, entdo, R$ 300,00 aos passageiros
para que deixassem o avido, mas ninguém aceitou.
Ao saber que o avido estava em procedimento de decolagem,
com as portas fechadas e taxiando na pista, o fiscal do DAC
ordenou a torre de controle que a aeronave fosse parada.
Disse que a empresa nao tinha embarcado um “oficial de
alta patente do Exército Brasileiro”. O fiscal ordenou que
duas pessoas fossem retiradas para dar lugar ao oficial.
A situacdo somente foi resolvida ap6és a TAM aumentar a
oferta para R$ 500,00, quando, enfim, surgiram voluntarios.
Apds a partida do vbo, o fiscal do DAC e um supervisor
da Infraero foram procurar o funcionario da TAM que é
estrangeiro e passaram a ameaga-lo, afirmando que o
General poderia interferir para que seu visto nao fosse
renovado. Os dois chegaram a dizer que iriam prendé-lo.

CONSULTOR JURIDICO. MPF move agdo contra General
que deu carteirada em aeroporto.

Disponivel em: <http://www.conjur.com.br/2007-dez-05/
general_interrompeu_decolagem_avido_processado>.
Acesso em: 21 set. 2009 (Adaptagdo).

Texto VI

A Receita Federal e o Ministério Publico Federal do Rio
Grande do Sul investigam o desembarque de 64 contéineres
carregados com cerca de 1 200 toneladas de lixo nos
portos de Rio Grande (RS) e Santos (SP). O lote de lixo
veio da Inglaterra e foi enviado irregularmente ao Brasil,
conforme a investigagao. Segundo o auditor Rolf Abel, chefe
substituto da segdo de vigilancia do controle da alfandega
de Rio Grande, trata-se de esquema similar ao usado pela
méfia italiana, que envia lixo para paises africanos. A carga
deveria ser de polimero de etileno e de residuos plasticos,
que deveriam ser usados na industria de reciclagem.
No entanto, além disso, havia papel, pilhas, seringas,
banheiros quimicos, cartelas vazias de remédios,
camisinhas, fraldas, tecido e couro, dentre outros.
O que chamou a atengdo é que em um dos contéineres
havia um tonel com brinquedos onde estava escrito:
“Por favor: entregue esses brinquedos para as criangas
pobres do Brasil. Lavar antes de usar”. Cinco empresas
brasileiras importaram o lixo, apuraram a Receita
e o Ibama. Cada uma foi multada em R$ 408 mil.
Elas tém de enviar a carga de volta para a Inglaterra.
Segundo o chefe do escritério do Ibama em Rio Grande,
Sandro Klippel, as empresas infringiram a Convengao de
Basileia — que regula o transporte de residuos perigosos -
e a resolugdo 23 do Conama (Conselho Nacional de Meio
Ambiente). As empresas ndo tinham autorizagdo do Ibama
para importar polimero de etileno. “Tudo indica que elas
tentaram enganar as autoridades também da Inglaterra.”

BENITES, Afonso; ROCHA, Graciliano. Empresa inglesa
envia lote de lixo tdxico para o Brasil. Folha de S. Paulo,
Séo Paulo, 30 jun. 2009 (Adaptagdo).

Editora Bernoulli | 21

7

<
(92]
L
>
(O]
>
|—
o
o
(a
<
>
(O]
4
|




Msdulo 17

Com base na leitura da coletanea, ESCOLHA uma das
trés propostas de construgdo textual (dissertagdo,
narracdo ou carta argumentativa) dadas a seguir
para redigir um texto, procurando discutir a seguinte
questdo-tema:

Sob o ponto de vista da ética, da moral e do
coletivo, que avaliagdo pode ser feita sobre os modos

de navegagdao social: “Sabe com quem esta falando?”
e “jeitinho”?

Dissertagao

Amparado pela leitura dos textos da coleténea e ainda
pela sua visdo de mundo, ELABORE uma dissertacdo,
imaginando que esta escrevendo um artigo de opinido
para um jornal ou uma revista. Lembre-se de que o artigo
de opinido deve apresentar argumentos para convencer
os leitores sobre a validade de um determinado ponto de
vista acerca do assunto em questdo. Nesse caso, exponha
no artigo sua opinido sobre a violagdo de leis e condutas
com base nos modos de navegagao social referidos no
tema deste exercicio.

Narracao

Em sentido atual, crénica é uma narrativa que se
caracteriza por basear-se em consideragdes do cronista a
respeito de fatos correntes e marcantes do cotidiano. Em
torno desses fatos, o cronista emite uma visdo subjetiva,
pessoal ou critica. Tendo em vista essa definicdo de
cronica, imagine a seguinte situagdo:

Em uma manha ensolarada, de muito calor, vocé tem
de enfrentar uma enorme fila para pagar uma compra
em um supermercado. Nessa fila, estdo pessoas nas
mesmas condicdes de espera, ou seja, com pressa para
atender compromissos. De repente, uma pessoa tenta
“furar” a fila, alegando que esta atrasada e precisa passar
a frente de todos.

ESCREVA uma narrativa em 12 pessoa, dentro do
género cronica, usando a seguinte forma de composigao
predominante: narragao com exposicao e dialogo.
DE um final inesperado para o conflito e ndo se
esqueca de relacionar sua histéria com o tema deste
exercicio.

Carta argumentativa

Considerando as informagdes expostas no texto VI,
imagine que vocé é um funcionario do Ibama e,
nessa condicdo, foi designado a redigir uma carta
argumentativa para ser anexada ao termo de devolugao
do lixo enviado ao Brasil ilegalmente. Em sua carta,
vocé deve apresentar o seu ponto de vista e o da
instituicdo que representa sobre o episédio em questao.
Nao se esquega de relacionar a sua argumentagdo com
os modos de navegacdo social abordados no tema
deste exercicio.

03.

(UFPR-2010)

A raposa e as uvas
Monteiro Lobato

Certa raposa esfaimada encontrou uma parreira
carregadinha de lindos cachos maduros, coisa de fazer
vir dgua a boca.

Mas tdo altos que nem pulando.
O matreiro bicho torceu o focinho.

- Estdo verdes - murmurou. — Uvas verdes, s6 para
cachorro.

E foi-se.
Nisto deu o vento e uma folha caiu.

A raposa ouvindo o barulhinho voltou depressa e p0s-se
a farejar...

Moral: Quem desdenha quer comprar.

O texto anterior é uma fabula - uma narrativa de
fundo didatico, em que os animais simbolizam um
aspecto ou qualidade do ser humano. NARRE uma
histéria da vida moderna que seja a transposicao dessa
fabula. Seu texto deve ter personagens humanos, e a
narragdo podera ser em 12 ou 32 pessoa (vocé escolhe).
N&o ultrapasse o limite de 10 linhas.

EXERCICIOS PROPOSTOS

(FUVEST-SP-2010 / Adaptado)

Instrugdo: Texto para as questdes de 01 a 03.

NOCE DESENHOU PARA A
AULA DE ARTES, SUSIE?

DEIYA EV VER O QUE

BEM, UMA COMPORTADA
PAISAGEM DOMESTICA, UMA
CASA COM UM JARDIM FLORIDQ.
TIPICAMENTE FEM\N\NO./_/

S

\
<N\

AS GAROTAS PENSAM €? E YOCB '\ csaun-
PEQUENO E SE PREQOCUPAM DESENHOU  } o0 OE BAs
COM DETALHEZINHOS. MAS OS 0O QUE? BOMBARDEANDO
MENINOS PENSAM GRANDEZ OS
MENINOS PENSAM EM ACOES
E CONQUISTAS! NAQ € DE SE

ESPANTAR QUE OS HOMENS €
QUE MUDAM O MUNDO!

NOVA YORK.

Bill Watterson, Calvin e Haroldo: Yukon Ho!
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Géneros narrativos

01.

02.

03.

Ao afirmar “Ndo é de se espantar que os homens é que

mudam o mundo!” (terceiro quadrinho), a personagem

exprime

A) uma opinido coincidente entre homens e mulheres
sobre as mudangas pelas quais 0 mundo passa.

B) um juizo de valor cujo sentido inusitado e surpreendente
se revela na Ultima fala do texto.

C) uma avaliagdo sobre os verdadeiros agentes da
evolugdo e das transformagdes do mundo.

D) uma convicgdo acerca de uma ideia geral que
predomina nas demais falas presentes no texto.

E) um pensamento desfavoravel as atitudes exclusivas
dos homens diante das tragédias mundiais.

Os termos sublinhados em “As garotas pensam pequeno e

se preocupam com detalhezinhos. Mas 0s meninos pensam

grande!” (terceiro quadrinho) foram empregados fora da

fungdo propria de adjetivos, o que também ocorre em:

A) Era pequeno em tamanho, entretanto grande nas
atitudes.

B) “Pequenas empresas, grandes negocios” é o lema do
projeto.

C) Conservem-se os pequenos a frente e os grandes logo
apos.

D) Fazia-se pequeno diante daquele grande empresario
inglés.

E) Pequenos e grandes acidentes sao narrados naquele
programa.

Caso seja adaptado a norma escrita culta, o inicio da fala
do primeiro quadrinho sera alterado para:

A) Deixe-me ver [...] D) Deixe eu ver [...]
B) Deixa que eu veja [...] E) Deixas-me ver [...]
C) Deixa-me ver [...]

(FUVEST-SP-2010)
Instrucdo: Texto para as questdes de 04 a 07.

Linha de impasse

Linha de passe, de Walter Salles e Daniela Thomas,
cumpre a fungdo aparente de lembrar ao topo da
piramide! como sobrevive (?) a base metropolitana2
dos brasileiros. Dado o tamanho da desigualdade entre
os estratos? no Brasil, quem habita as esferas superiores
pode ndo saber o que se passa a poucos metros de sua
casa. Os condominios fechados, os muros eletrificados e
os carros blindados encerram a classe média alta numa
bolha cuja 6rbita mental estad mais perto de Miami do que
do Capao Redondo.

Dai o efeito documental da pelicula. A ficcdo soa
tdo verdadeira que poderia ser um conjunto de
depoimentos sobre o cotidiano na periferia de Sdo Paulo.
O resumo das experiéncias relatadas € simples: qualquer
que seja o caminho tentado, para quem teve a “ma sorte”
de nascer pobre, é impossivel escapar de um circulo de
violéncia e humilhagao.

O motoboy, apesar de correr riscos absurdos para
aumentar a produtividade, ndo ganha o suficiente para as
necessidades da familia e opta pelo crime. O evangélico
que adota rigorosa conduta ética ndo consegue manté-la

04.

05.

06.

07.

em meio aos assaltos e ao arbitrio patronal. O atleta promissor
ndo pode seguir a carreira porque o sistema de selecdo é
corrupto. O pequeno aprendiz de motorista sai em missao
suicida porque ndo aguenta a desagregacao da familia.
A made batalhadora e honesta, mas prestes a ficar
desempregada, termina a fita em meio as dores de um
parto desesperangado.

Porém, para além das vicissitudes de cada trilha
escolhida, o filme desenha os tracos de um fracasso do
conjunto da sociedade. A crescente exasperagdo que toma
conta do roteiro, a medida que os personagens sdo detidos
por uma invisivel barreira que os impede de encontrar
melhor destino, reflete um pais de feicdes horriveis.

Ao relegar a maioria de seus membros a relagdes
permanentemente brutais e desumanas, ele se constitui
em um exemplo de anticivilizagado.

SINGER, André. Folha de S. Paulo, 10 set. 2008 (Adaptagdo).

Segundo o autor, o filme Linha de passe

A) pretende ser um documentario que tem a finalidade
de fazer os ricos saberem como vivem os mais pobres.

B) expde a incapacidade da sociedade brasileira de
oferecer oportunidade para todas as classes sociais.

C) alerta a camada mais rica da sociedade sobre os riscos
que corre por causa das injusticas sociais.

D) relaciona o destino de algumas personagens da
camada mais pobre com a falta de sorte.

E) mostra a desigualdade social como consequéncia do
desconhecimento de uma classe em relagdo a outra.

Tendo em vista a estrutura do texto, a palavra “Dai”, que
inicia o segundo paragrafo, € um marcador do discurso
que cumpre a fungdo de

A) indicar o ponto de partida da argumentagdo do
emissor.

B) antecipar a opinido a que chega o autor no final do
texto.

C) introduzir uma conclusdo com base nas afirmagdes
do paragrafo anterior.

D) estabelecer uma relagdo espacial numa sequéncia
argumentativa.

E) determinar a sucessdo temporal entre dois paragrafos.

Considerado o contexto, o termo estratos (ref.3)
mantém com as expressdes topo da piramide (ref.1)
e base metropolitana (ref. 2) uma relagdo do tipo

A) todo / parte.

B) causa / efeito.

C) conotagdo / denotagao.

D) particularizacdo / generalizagao.

E) implicito / explicito.

Ao dar, para seu artigo, um titulo parecido com o do filme,
0 autor fez uso de um recurso expressivo denominado
A) trocadilho.

B) redundancia.

C) parddia.

D) ironia.

E) inversao.

Editora Bernoulli |
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Msdulo 17

Instrucgdo: Texto para as questdes de 08 a 10.

08.

09.

10.

Meu ideal seria escrever uma histéria tdo engragada
que aquela moga que esta doente naquela casa
cinzenta quando lesse minha histéria no jornal
risse, risse tanto que chegasse a chorar e dissesse
- “Ai meu Deus, que histéria mais engragada!”
E entdo a contasse para a cozinheira e telefonasse
para duas ou trés amigas para contar a histoéria;
e todos a quem ela contasse rissem muito e ficassem
alegremente espantados de vé-la tdo alegre.
Ah, que minha histéria fosse como um raio de Sol,
irresistivelmente louro, quente, vivo, em sua vida de
moga reclusa, enlutada, doente.

Que ela mesma ficasse admirada ouvindo o proprio
riso, e depois repetisse para si propria - “mas essa historia
€ mesmo muito engragada!”

BRAGA, Rubem. A traicdo das elegantes.

De acordo com o texto, o ideal do narrador seria escrever

uma histéria que

A) fosse divulgada no jornal e divertisse a todos que a
lessem.

B) surpreendesse e verdadeiramente alegrasse a moga
doente.

C) circulasse de pessoa a pessoa e assim ficasse bem
conhecida.

D) fizesse o leitor chorar de tanto rir por tratar-se de
uma comédia.

E) deixasse a moga tdo feliz que ela ndo mais se sentiria
doente.

No trecho “Ah, que minha histéria fosse como um raio de
Sol, irresistivelmente louro, quente, vivo”, o autor fez uso de
A) antitese.

B) eufemismo.

C) hipérbato.

D) elipse.

E) gradacgdo.

Considere as seguintes afirmagées sobre o vocabulo “que”,
usado em trechos do texto:

I. “que aquela moga”: introduz uma oragao de valor
consecutivo.

I1. “que chegasse a chorar”: estabelece uma comparagao
entre dois fatos hipotéticos.

III. “que histéria mais engragada!”: trata-se de um
pronome interrogativo empregado em uma frase
exclamativa.

Estd CORRETO apenas o que se afirma em
A) L

B) II.

C) III.

D) Iell

E) Ie III

11.

(FUVEST-SP-2010) Leia o seguinte texto:

Um musico ambulante toca sua sanfoninha no viaduto
do Cha, em Sao Paulo.

Chega o “rapa”* e o interrompe:

- Vocé tem licenga?

- Nao, senhor.

- Entdo me acompanhe.

- Sim, senhor. E que musica o senhor vai cantar?

*rapa: carro de prefeitura municipal que conduz fiscais e policiais

para apreender mercadorias de vendedores ambulantes ndo
licenciados. Por extensdo, o fiscal ou o policial do rapa.

A) Para o efeito de humor dessa anedota, contribui,
de maneira decisiva, um dos verbos do texto. De que
verbo se trata? JUSTIFIQUE sua resposta.

B) REESCREVA o didlogo que compse o texto, usando
o discurso indireto. Comece com: “O fiscal do ‘rapa’
perguntou ao musico...”

SECAO ENEM

01.

(Enem-2004)

O jivaro
Rubem Braga

Um Sr. Matter, que fez uma viagem de exploragdo a
América do Sul, conta a um jornal sua conversa com um
indio jivaro, desses que sabem reduzir a cabeca de um
morto até ela ficar bem pequenina. Queria assistir a uma
dessas operagoes, e o indio lhe disse que exatamente ele
tinha contas a acertar com um inimigo. O Sr. Matter:

- Nao, ndo! Um homem, ndo. Faga isso com a cabeca
de um macaco.

E o indio:
- Por que um macaco? Ele ndo me fez nenhum mal!

O assunto de uma crdnica pode ser uma experiéncia
pessoal do cronista, uma informagdo obtida por ele ou
um caso imaginario. O modo de apresentar o assunto
também varia: pode ser uma descricdo objetiva, uma
exposicdo argumentativa ou uma narrativa sugestiva.
Quanto a finalidade pretendida, pode-se promover uma
reflexdo, definir um sentimento ou tdo somente provocar
0 riso.

Na crénica “O jivaro”, escrita a partir da reportagem de
um jornal, Rubem Braga se vale dos seguintes elementos:

Modo de

Assunto Finalidade
apresentar
. A Bt - - rovocar o
A) | caso imaginario | descrigdo objetiva P riso
. ~ . . ) romover
B) |inform Ihida| narrativ tiva| P o
) ormagcao colhida| narrativa sugestiva e
. ~ . - - finir um
C) |informacado colhida| descrigao objetiva de nir u
sentimento
experiéncia . . rovocar o
D) P narrativa sugestiva prov¢
pessoal riso
E) experiéncia exposicao promover
pessoal argumentativa reflexao
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Géneros narrativos

02. (Enem-2006)

Disponivel em: <http://paineis.org>.

Texto I

Uma vez que nos tornamos leitores da palavra, invariavelmente
estaremos lendo o mundo sob a influéncia dela, tenhamos
consciéncia disso ou ndo. A partir de entdo, mundo e palavra
permeardo constantemente nossa leitura e inevitaveis serdo as
correlages, de modo intertextual, simbidtico, entre realidade
e ficgdo.

Lemos porque a necessidade de desvendar caracteres,
letreiros, nimeros faz com que passemos a olhar,
a questionar, a buscar decifrar o desconhecido. Antes mesmo de
ler a palavra, ja lemos o universo que nos permeia: um cartaz,
uma imagem, um som, um olhar, um gesto.

Sdo muitas as razdes para a leitura. Cada leitor tem a sua
maneira de perceber e de atribuir significado ao que Ié.

ALMEIDA, Inaja Martins de. O ato de ler.
Disponivel em: <http://www.amigosdolivro.com.br>
(Adaptagao).

Texto II

Minha made muito cedo me introduziu aos livros. Embora nos
faltassem moveis e roupas, livros ndo poderiam faltar. E estava
absolutamente certa. Entrei na universidade e tornei-me escritor.
Posso garantir: todo escritor €, antes de tudo, um leitor.

SCLIAR, Moacyr. O poder das letras. TAM Magazine,
jul. 2006. p. 70 (Adaptagdo).

Texto III

Existem inimeros universos coexistindo com o nosso, neste
exato instante, e todos bem perto de nds. Eles sdo bidimensionais
e, em geral, neles imperam o branco e o negro.

Estes universos bidimensionais que nos rodeiam guardam
surpresas incriveis e inimaginaveis! Viajamos instantaneamente
aos mais remotos pontos da Terra ou do Universo; ficamos
sabendo os segredos mais ocultos de vidas humanas e da
natureza; atravessamos eras num piscar de olhos; conhecemos
civilizagbes desaparecidas e outras que nunca foram vistas por
olhos humanos.

Estou falando dos universos a que chamamos de livros. Por
uns poucos reais podemos nos transportar a esses universos e
sair deles muito mais ricos do que quando entramos.

Disponivel em: <http://www.amigosdolivro.com.br>
(Adaptagao).

Considerando que os textos anteriores tém carater apenas
motivador, REDIJA um texto dissertativo a respeito do
seguinte tema:

| O poder de transformacgdo da leitura. |

GABARITO

Fixacao

01. O candidato a prefeito Paulo Patavina, quando
entrevistado, apresenta propostas que visam a
melhoria da educacdo, da salde e do transporte
da cidade de Patopolis. O aluno, tendo em vista
as necessidades de seu municipio e as propostas
apresentadas pelo candidato, deve elaborar um
depoimento em que justifique por que elegeria
Paulo Patavina para prefeito. Dessa forma,
o texto do aluno deve apresentar alguns
elementos que tornam Paulo Patavina um
candidato interessante, quais sejam: governo
voltado para o atendimento das demandas
populares (politicas sociais na area de educagéo
e de salde, investimento no transporte publico,
ja que o mote da campanha é “governar a partir da
perspectiva dos mais pobres”); originalidade das
propostas (investimento em medidas preventivas
e ndo curativas); historico politico (foi fundador e
vice-presidente de um partido e j& participou de
eleigbes anteriores). Nota-se que n&o é possivel
fazer um texto se posicionando contra a eleicdo
do politico. O género depoimento permitira
a construgdo de um texto pessoal (narrativa
em 12 pessoa), o que nao exime o aluno de
fundamentar sua argumentagdo. Ainda com
relagdo a linguagem, como o texto sera veiculado
no site oficial da campanha do candidato, sera
pertinente o uso de caracteristicas do género
discurso politico.

02. Dissertagao

Espera-se que o aluno redija um texto
argumentativo do género artigo de opinido, em
que responda ao questionamento feito no tema
da prova. Especificamente, ele deve convencer os
leitores de seu artigo da validade de sua opinido
acerca da violagdo de leis e condutas com base
nos modos de navegagdo social abordados no
exercicio.

Editora Bernoulli |
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FCCYY Modulo 17

Narragcao

Espera-se que o aluno escreva um texto, em
12 pessoa, do tipo narrativo e no género cronica.
O enredo deve basear-se em uma situagdao
especificada na proposta, qual seja: em uma
manhd de muito calor, o narrador precisa
enfrentar uma enorme fila para pagar uma
compra em um supermercado. Nessa fila, estdo
outras personagens nas mesmas condigdes
de espera, ou seja, com pressa para atender
outros compromissos. De repente, entra em
cena outra personagem que tenta furar a fila
alegando estar atrasada e, portanto, querendo
passar a frente de todos. No desenvolvimento do
enredo, obviamente, o aluno ndo pode deixar de
relacionar o conflito vivido pelas personagens de
sua narrativa com o tema do exercicio.

Carta argumentativa

Espera-se que o aluno, tendo em vista as
informagbes expostas no texto VI da coletanea,
assuma o papel de um funcionario do Ibama e,
nessa fungdo, escreva uma carta justificando, com
argumentos solidos, a devolugdo do lixo enviado
ao Brasil por uma empresa inglesa. Na carta, ele
deve apresentar o seu ponto de vista sobre o
episddio em questdo e, ainda, o da instituigdo que
representa, ndo se esquecendo de relacionar a sua
argumentacdao com os modos de navegacgdo social
abordados no tema do exercicio.

03. O aluno deve produzir uma narrativa na qual as
personagens sejam pessoas que protagonizem
uma situagdo similar a da fabula apresentada.
Dessa forma, o texto deve necessariamente
constituir-se numa narragdao em 1@ ou em 32
pessoa.

Textos que ndo se constituirem nesse género
(narrativa atual, com personagens humanas e
situagdo similar a fabula), que se reportarem a
outra fabula ou a uma narragdo com uma “ligdo de
moral”, mas que ndo tiverem nenhuma alusdo ou
relagdo com a fabula apresentada, ndo cumprirdo
a proposta.

Propostos

01. B

02. C

03. A

04. B

05. C

06. A

07. A

08. B

09. E

10. E

11. A) O emprego do verbo “acompanhar”, utilizado

em sentidos distintos por cada um dos
interlocutores, é o que contribui para gerar
humor na anedota. O policial, ao dizer “entao
me acompanhe”, solicita que o ambulante
deixe de tocar e o siga até o carro de policia
ou a delegacia. Por sua vez, o ambulante
pensa que o policial havia |he solicitado que
tocasse a fim de “acompanhar” uma cangao.
O fato de as duas personagens entenderem o
verbo “acompanhar” em sentidos distintos é
0 que gera humor no trecho.

B) Uma possibilidade de reescrever o texto,
transpondo o discurso direto para o indireto,
é a seguinte: “O fiscal do rapa perguntou
ao musico se ele tinha licenga. O musico
respondeu-lhe que nao tinha. O fiscal do rapa
solicitou entdo que o musico o acompanhasse.
O ambulante respondeu prontamente a
solicitacdo, perguntando ao fiscal que musica

este iria cantar.”

Secao Enem

B

02. Os textos motivadores da proposta apresentam

a leitura como um ato essencial tanto para
a compreensdo do mundo, quanto para a
transformagdo deste. O primeiro texto aborda a
leitura como instrumento para a compreensdo
e também como experiéncia Unica e individual,
carregada de subjetividade. No segundo,
o escritor Moacyr Scliar afirma que a leitura lhe
possibilitou vencer as dificuldades de uma infancia
de privagbes, o que aponta para o potencial
transformador dessa pratica. O terceiro texto
mostra de que forma a leitura proporciona acesso
a outras realidades, sejam elas ficcionais ou reais,
passadas ou presentes, miticas ou cientificas.
Esses textos sugerem uma sequéncia bastante
adequada para abordar o tema. Sendo assim,
o aluno pode valer-se dessas ideias para mostrar
que a leitura permite compreender o conhecimento
acumulado pela humanidade. O dominio desse
conhecimento, por sua vez, viabiliza a interagdo
com o mundo e a possibilidade de modifica-lo.
Outros recortes tematicos também sdo validos,
desde que a redagdo apresente uma tese clara,
desenvolvida com argumentagdo consistente, em

um texto bem organizado.
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Construcao de sentido
em textos nao verbais e

publicitarios

Ja estudamos varios géneros textuais de natureza
dissertativo-argumentativa e narrativa. Conhecemos suas
caracteristicas formais, linguisticas, as principais funcGes
sociocomunicativas a que se destinam, os suportes em que
sdo veiculados. Todos esses géneros se constituem de textos
essencialmente verbais.

Sabemos, entretanto, que existe uma infinidade de textos
que operam com a linguagem ndo verbal. Neste mddulo,
estudaremos alguns dos géneros que exploram imagens,
simbolos, cores e formas para a produgdo de sentidos
diversos.

CHARGES, CARTUNS E
TIRINHAS

Charge

As charges estdo intimamente relacionadas ao tempo
em que sao publicadas. S3o textos que, geralmente,
associam linguagem verbal a ndo verbal e que abordam um
acontecimento contemporaneo a sua produgdo, com humor,
ironia, sarcasmo.

Em geral, as charges fazem uma releitura critica de fatos
que ocorreram pouco tempo antes de elas serem idealizadas
por seus autores, por isso muitas delas ndo sdo totalmente
compreendidas fora desse contexto. Pode-se dizer que tém o
efeito de um artigo de opinido, mas, em vez de argumentos,
usam a linguagem néo verbal e a forca de simbolos para
fazer o leitor refletir, de uma so vez, sobre multiplos aspectos
da realidade.

Observe a charge a seguir.

‘0
S
5
E

EE Y
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Essa charge de Amarildo foi publicada na época em que o
ex-presidente dos Estados Unidos George W. Bush iniciou,
apds o atentado contra o World Trade Center, a segunda
guerra contra o Iraque, com o pretexto de conter o terrorismo
no mundo. Nela, o autor faz alusdo as muitas mortes
causadas tanto por essa guerra (Segunda Guerra do Iraque
ou Invasdo do Iraque, 2003) quanto pela anterior (Guerra do
Golfo), empreendida pelo também ex-presidente dos Estados
Unidos - e pai de George W. Bush - George H. W. Bush,
gue governou esse pais entre 1989 e 1993. Ao aliar aimagem
ao texto "Em nome do pai... em nome do filho...”, o cronista
denuncia a continuidade da politica de George H. W. Bush no
governo de seu filho e, simultaneamente, critica a postura de
ambos os governantes, evidenciando que estes se colocam
no lugar de deuses ao se darem o direito de decidir sobre
a vida e o destino de muitos. Como se percebe, o texto
criado pelo cronista consegue expressar multiplos sentidos
de modo sintético por meio da associagdo entre imagem e
linguagem verbal.

Hoje, é bem possivel que qualquer leitor bem informado
consiga estabelecer as relagdes necessarias para entender a
charge de Amarildo, ja que ela trata de um fato relativamente
recente. Na verdade, quanto maior o conhecimento de mundo
do leitor e sua capacidade de fazer inferéncias, maior sera
sua capacidade de compreender charges de qualquer época.
Isso ndo significa, entretanto, que textos desse género ndo
possam ficar datados. Observe a sequéncia a seguir.
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Charge de Angelo Agostini, chargista do Segundo Império, sobre
as eleicbes de 1840.

Editora Bernoulli | 27



Msdulo 18

AS PROXIMAS ELEICOES... “DE CABRESTO”

Ella - E 0 Zé Besta?

Elle - Ndo, é o Zé Burro!

Charge de Alfredo Storni, publicada em 1927 na Revista Careta,
sobre o voto de cabresto.

REFORMA, SIM. MISERIA, NAQO!
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JECA — Vosmicé nio acha os métodos aqui mais mié que os
dessa faminta dai?!

Charge publicada em 1962, durante o governo Jodo Goulart,
sobre a proposta governista de fazer reforma agraria.

Charge de Glauco sobre a realizacdo dos Jogos Pan-americanos
no Rio de Janeiro, em 2007.

1957 - 2010

Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br>.
Acesso em: 14 mar. 2011.

Charge publicada na Folha de S. Paulo, em 2010, apdés a morte
do cartunista Glauco.

Cartum

Os cartuns sdo textos muito semelhantes as charges, mas
diferem-se destas por abordarem tematicas mais amplas,
ou seja, que ndo estdao diretamente relacionadas a um
acontecimento especifico. Também sdo baseados no humor
e na ironia e tém um forte carater critico.

Observe o cartum a seguir.

Declaragdo dos Direitos Humanos

MAIS PERSEGUICOES,
TORTURAS € MORTES DE
PRESOS POLITICOS, POR

NAO HAVER MAIS CENSURA Jii

A IMPRENSA E MAIS
NENHUM INTELECTUAL
EXILADO!

Angeli

Disponivel em: <http://www2.uol.com.br/angeli/>.
Acesso em: 24 jan. 2011.

Nesse cartum, o autor, por meio do texto ndo verbal,
evidencia a ironia presente no texto verbal. Angeli retrata a
personagem agradecendo a Deus pelo fato de haver no pais
leis que asseguram certos direitos humanos, principalmente
aqueles ligados a liberdade politica e de expressdo. Em
contraste, o autor apresenta um cendrio marcado pela
desigualdade social: de um lado, uma favela, onde criancas
convivem com lixo e animais; de outro, a cidade, com boa
infraestrutura. Com isso, o cartunista denuncia que, embora
a Declaragao dos Direitos Humanos assegure alguns direitos
ligados a liberdade politica e de expressao, muitos ndo tém
liberdade sequer de escolher onde morar nem o que comer.
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Leia outros cartuns sobre temas bastante abordados na atualidade.

Corrupcao Violéncia

- BRASILEIROS
E BRASILEIRAS... CORRUPGAO EM

ORGAOS PUBLICOS.

PASSAM DE MANOBRA
DA OPOSIGAO ...

NA TENTATIVA DE ..E ABALAR 05 TENHO

peSESTABILIZAR ALicerRces oA, DITO! Disponivel em:

<http://www.arionaurocartuns.com.br>.

Disponivel em: Acesso em: 02 mar. 2011.

<http://www?2.uol.com.br/angeli/chargeangeli>.
Acesso em: 02 mar. 2011.

Segregacao social Aquecimento Global

TEMPOS DE TOLERANCIA €0
" AQUECIMENTO

GLOBAL?!

VAMOS LA
PEGAR ONDA, ANTES
QUE ELA VENHA
NOS PEGAR!

BRANCOS,
NEGROS,
DIREITISTAS,
ESQUERDISTAS,

FUMANTES, [
CADEIRANTES,

M £ rormavores

=l DEROLEX.

Angeli

Disponivel em:
<http://www2.uol.com.br/angeli/chargeangeli>.
Acesso em: 02 mar. 2011.

Disponivel em:
<http://econewsbirigui.files.wordpress.com>.
Acesso em: 03 mar. 2011.

Tirinhas

As tirinhas tém algumas semelhancas com as charges e os cartuns. Sdo textos carregados de humor e de critica.
O que as difere dos cartuns e das charges é a presenga de personagens fixas. As tiras apresentam o mundo e a realidade
através da perspectiva de suas personagens, cujas caracteristicas sdo quase sempre caricaturescas. Todos os temas abordados
relacionam-se, de alguma forma, com o carater dessas personagens.

Nas tiras de Hagar, por exemplo, Dik Browne apresenta situagdes que colocam em conflito personagens de caracteristicas
diversas: Hagar, o barbaro; Hamlet, seu filho racional e sensivel; Eddie, seu amigo visionario e azarado, etc. Quino, nas tiras
de Mafalda, contrapde a apurada e ao mesmo tempo inocente consciéncia social e politica dessa personagem a futilidade,
arrogancia e alienacdo de Susanita, uma de suas amigas. Jim Davis faz conviverem Garfield, um gato de estimag&o bonachéo,
prepotente e sarcastico, Jon Arbuckle, um cartunista problematico e inseguro que deixa sua casa - e sua vida - ser comandada
pelos animais de estimagdo, e Oddie, um cdo estupido e lambdo. Dik Browne, Quino, Jim Davis e muitos outros cartunistas,
ao fazerem com que personagens distintas entrem em conflito umas com as outras ou com o mundo de que fazem parte,
evidenciam e discutem questdes do mundo real.

Editora Bernoulli |
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Modulo 18

Observe as tiras e tente interpreta-las com base em seus conhecimentos sobre a realidade atual.

Hagar, o Horrivel

NAO £ JUSTO! UM
MENINO SENSIVEL
COMO EU NASCIDO
NA IDADE DAS
TREVAS!

AS PESSOAS SO AS PESSOAS
ey NAO ESTAO
GUERRA, SEGURAS NEM NAS

/ ASSASSINATOS,

SUAS PROPRIAS

\‘CRIME...

POR QUE £ QUE

EU NAO NASCI
DAQUI A

MIL ANOS?

Mafalda
€ A PERGUNTA AH, €2 E QUANDO VOCE FICA SO VOCE PODE FAZER
MALS ESTUPIDA PERGUNTANDO POR QUE PERGUNTAS? VOCE PENSA
QUE EU OUVI EM 0 MUNDO NAO Ser 0 Que € | |QUE E MELHOR? HEIN? POR
TODA MINHA VIDA, POR QUE A GUERRA NBO [ ACASO EU NAO POSSO TER
SUSANITA! SEL 0 QUE LA? / AS MINHAS PERGUNTAS?
/ HEl ', /0 QUE voCE QUER
; N \ PERGUNTAR,
o SUSANITA?
O 'S s
o w——; X 7
Garfield

dlallf

POR QUE NESTE PAIS 0S
OPERARIOS SAO TAO POBRES €
NAO SAO COMO 0S DOS EUA,
QUE SAO LOIROS, LINDOS
€ TEM CARRO?

ADIVINHA

NAMORADOS

LIZ VEM PRO DIA DOS

A LN VRS SR iRy

ELA VAL ALUGAR UMA COMEDIA
ROMANTICA NO CAMINHO...

€ EU VOU FAZER CHOCOLATE
QUENTE E VAMOS ASSISTIR
AQUL NQ_SOFA...

Os skrotinhos

€ DIVIDIR UM POTE DE SORVETE E UMA
CAIXA DE LENCOS DE PAPEL

gty i g ity A4 e

0 QUE VOCE
TA FAZENDO?

Horrivel

Dik Browne / Hagar,

Quino / Mafalda

Jim Davis / Garfield

NAO SE PODE
PRESSIONAR

—

TEM DE RESPEITAR!
VELHO NARO TEM FIRMEZA
NAS MAOS, NAO ENXERGA | .
DIREITO, SE CONFUNDE
com 0 Moo drciraL.. fif
COITADOS! 7|
TEMOS_DE TER
PACIENCIA!

[ AfINAL, FAZER 0 QUE COM

ELES? JOGAR NO LIX0?
MANDAR PRO FERRO
VELHO? CAMARA DE GAS?
POBRE
FIAPO DE
GENTE!

Angeli / Os Skrotinhos

30

| Colecao Estudo



Construcao de sentido em textos nao verbais e publicitarios

Qual a diferenca entre charge, cartum e quadrinhos?

Essas formas de humor sdo produtos da capacidade que o
ser humano tem de poder ver graga nas pessoas e situagoes.
O humor - peculiaridade inerente ao homem - se manifesta
por meio de gestos, encenagbes, olhares, sons e textos.
Num momento inspirado, ele faz uma critica de costumes,
de moral, de comportamento social, seja cantando, imitando,
encenando uma situagao que reflete aquilo que viu e / ou
sentiu. Claro que, as vezes, ele distorce e exagera o fato
para dar um toque coOmico a sua demonstragao, com o intuito
apenas de obter o riso. Quando consegue isso, fica satisfeito,
pois seu objetivo foi alcangado.

Muito habil, o homem, quando ndo consegue contar, encenar
ou cantar, usa o desenho. Nesse momento, surge a caricatura,
uma forma que existe desde que ele aprendeu a rabiscar nas
cavernas, ou seja, um recurso que inventou para manifestar
sua imaginagao em relagdo ao mundo que o cercava.

Com o tempo, surgiram a charge, o cartum e os quadrinhos.
N&o é facil estabelecer uma diferenga definitiva entre essas
formas de arte. Vamos tentar:

Caricaturar é deformar as caracteristicas marcantes de
uma pessoa, animal, coisa, fato, mantendo-as proximas do
original para haver referéncia na identificagdo. A caricatura,
em geral, pode ser usada como ilustragdo de uma matéria
(fato), mas, quando esse “fato” pode ser contado inteiramente
numa forma grafica, é chamado de charge. Portanto,
a charge nasceu da caricatura. Isso foi no século XIX, quando o
desenhista francés Honoré Daumier criticava implacavelmente
o governo da época com seu traco ferino no jornal
La Caricature. Em vez de escrever nomes ou descrever fatos,
ele ia a carga (charge = ataque) e impunha uma “opinido”,
traduzindo ou interpretando os fatos em imagens sintéticas
que misturavam pessoas (figura social), vestimentas (classe
social) e a situagdo (cenario). Os jornais logo perceberam o
potencial da charge para noticiar atacando as areas: politica,
esportiva, religiosa, social. O publico adorou. A partir dai,
a charge virou “forma de expressdo”, passando a ser arte
e... arma! A forma grafica da charge pode ter uma imagem
(a mais comum) e também ter uma sequéncia de duas ou
trés cenas ou estar dentro de quadrinhos ou totalmente
aberta, com balGes ou legendas. Entretanto, essa poderosa
arma esta ligada aos costumes de uma época e regido. Se
for transportada para fora desse ambiente, a charge perde o
impacto, pois € feita para compreenséo imediata daqueles que
conhecem os simbolos e costumes usados na referéncia. Essa
€ uma limitagdo da charge, pois torna-a temporal e perecivel.
Mas tem uma vantagem: dependendo de sua forga informativa,
pode ocupar o lugar de uma matéria ou artigo. Por isso, hoje,
é merecidamente definida como um “artigo assinado”.

O cartum veio depois da charge e é diferente. A palavra
inglesa cartoon significa “cartdo”, “papeldao duro”, e deu
origem ao termo “cartunista”, ou seja: desenhista de cartazes.
No Brasil, o cartum também é uma forma de expressar ideias
e opinides, seja uma critica politica, esportiva, religiosa,
social. O desenho pode ter uma imagem (isolado), duas
ou trés (sequenciado) dentro de quadrinhos ou aberto;
pode ter balbes, legendas e se beneficiar de temas fixos.
Alguns cartuns tém caricatura, mas € muito raro - a ndo ser
quando sdo usados para satirizar figuras histéricas conhecidas
(Hitler, Napoledo, etc.).

A forma do cartum é universal, atemporal e ndo perecivel.
Qualquer leitor do mundo ri com o naufrago, o amante dentro
do armario, brigas entre anjo e diabo, gato e cachorro, marido
e mulher. Os temas: ET’s, amor, esportes, familia e pesca sdo
muito explorados. O comportamento geral de politicos, militares
e religiosos também, pois ndo € preciso definir seus paises, uma
vez que agem de forma igual. Num jornal, o cartum pode até
ilustrar uma matéria (ilustragdo), porém muito raramente ocupara
o lugar de um artigo assinado como a ferina e combativa charge.

Claro que a sequéncia narrativa do cartum esta proxima
a dos quadrinhos - principalmente quando se desenrola em
varias cenas, mas isso ndo o torna quadrinho, pois falta-lhe
personagem fixo e elenco. Por outro lado, o cartum pode ser
feito com apenas um quadro (cena) e os quadrinhos ndo (com
excegdo da tira).

Os quadrinhos tém personagens e elenco fixos, narrativa
sequencial, em quadros, numa ordem de tempo em que um
fato se desenrola através de legendas e baldes com texto
pertinente a imagem de cada quadrinho. A histéria pode se
desenvolver numa tira, numa pagina (ou em duas) ou em varias
paginas (revista ou &lbum). E dbvio que, para uma histdria ser
em quadrinhos, ela precisa ter, no minimo, dois quadrinhos
(ou cenas). A tira diaria é uma excecdo, pois, as vezes,
a histéria pode ser muito bem contada em um sé “quadrinho”
(o espaco da propria tira), mas isso ndo a torna um cartum,
apesar da proximidade.

Uma histéria em quadrinhos é ampla e maleavel. Pode ser
temporal, atemporal, regional, politica, policial, cientifica,
social, erotica, esportiva, esotérica, historica, infantil,
adulta, underground, de terror e de humor. Utiliza figuras
humanas perfeitas ou distorcidas (caricaturadas), animais
humanizados, homens animalizados, bonecos, objetos, etc.

Alguns diretores de cinema, antes de fazer um filme,
quadrinizam as agbes - como o caso de George Lucas
em Guerra nas Estrelas. Por outro lado, algumas editoras
quadrinizam um filme de sucesso e vendem a histéria, em
forma de revista, em bancas.

MORETTI, Fernando. Disponivel em: <http://jovemnerd.
ig.com.br/news/cinema/300-compare-o-filme-com-a-hq.php. >.
Acesso em: 17 mar. 2011. (Adaptagdo).

Frank Miller / Reproducao

= 2 e

Imagem de 300, de Frank Mi/ler, na versao gravada para
o cinema e na versao em HQ.

Editora Bernoulli | 31

7

<
(92]
L
2
(O]
>
|—
o
o
(a
<<
2
()
4
|




Msdulo 18

TEXTOS PUBLICITARIOS
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Disponivel em: <http://domfernando.files.wordpress.com/
2009/05/garoto_propagandal5.jpg>. Acesso em: 02 abr. 2010.

O texto publicitério é aquele que visa a convencer o
destinatario, criando uma imagem positiva de um produto,
servigo ou ideia. Trata-se de um texto de carater persuasivo,
que procura jogar com simbolos e valores a fim de levar o
leitor a consumir determinado produto ou a tomar certa
atitude.

Esse tipo de texto apresenta estrutura e linguagem
bastante variaveis, de modo que é dificil fazer generalizacoes.
Tal variedade se deve a diversidade de produtos, servicos e
ideias anunciados, de publicos e de estratégias usadas na
persuasdo. Agéncias de publicidade, antes da elaboragdo
de uma campanha, costumam fazer extensas pesquisas,
a fim de conhecer bem o produto, sua histéria no mercado,
seus concorrentes, o publico-alvo, etc. Todos esses fatores
interferem no modo como o texto publicitério se apresenta
ao leitor.

Apesar dessa variedade, ha algumas informacgGes que,
na maioria dos casos, aparecem em um texto publicitario.
Sdo elas:

1. Titulo: similar as manchetes de jornais e revistas,
tem o objetivo de fazer com que o leitor / destinatéario
se interesse pela imagem por ele delimitada e
continue a leitura para conhecer o produto ou a ideia
anunciada.

2. Imagem: é a ilustragdo que normalmente compse
um anuncio. Costuma ter seu sentido delimitado pelo
titulo que a acompanha e orienta sua significagdo.

3. Texto: de natureza expositivo-argumentativa, visa
a informar sobre o produto ou servigo e provar
a validade do que se anuncia, a fim de ampliar o
argumento do titulo.

4. Marca: evidencia a imagem da organizacao,
particulariza o produto e Ihe confere conotagao
afetiva.

5. Slogan: é uma frase concisa e marcante, de facil

memorizagdo, a qual apregoa a qualidade e a
superioridade do produto, do servigo ou da ideia.

Muitos desses elementos estdo presentes na publicidade a
seguir, em que se associa a rede de lanchonetes Bob’s a uma
imagem retro, recriando o clima das décadas de 1940 e 1950,
a fim de divulgar os hamburgueres tradicionais da rede.
Nesse caso, o elo é estabelecido pelo adjetivo “classico”, que
estd presente no titulo da publicidade, no nome dos produtos
anunciados e nas imagens utilizadas para apresenta-los.
Observe.

s Classic IDA 3
> BURER C&Pi;:lw' 'M(gigssiéi ¥
I, gl BURGER
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E preciso ressaltar, entretanto, que nem sempre havera
todas essas informages em um texto publicitario. Muitas
vezes, usam-se apenas alguns elementos que, pela forga
expressiva, sao capazes de ressaltar as qualidades do
produto.

Observe o anuncio a seguir de uma caneta marca-texto
da Bic.

o
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Nesse texto, o produto anunciado ndo aparece em
destaque, ocupa apenas um pequeno quadro da peca.
A forga expressiva esta na imagem que o acompanha e que
ressalta a principal qualidade desse produto: a de ser um
“marcador permanente”. Nesse caso, o corpo envelhecido
retratado, bem como o autdgrafo de um astro de rock
morto hd décadas - o qual, supostamente, teria usado o
marcador para grafar seu nome no corpo da fa — evidenciam
a qualidade do produto.
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Estratégias persuasivas
nas propagandas

Muitas vezes, para chamar a atencao do leitor e persuadi-lo,
as propagandas fazem referéncia a acontecimentos que tém
(ou tiveram) grande repercussao.

Podemos citar como exemplo o envolvimento de Ronaldo
com trés travestis em um motel do Rio: o escandalo
inspirou uma marca de esponjas de aco a fazer uma peca
publicitaria, na qual o garoto-propaganda, caracterizado
simultaneamente como Ronaldo e como os travestis
envolvidos no caso, manda seu recado: “Nao leve gato por
lebre”.

NAQ LEVE GATO POR LEBRE.
SO BOM BRIL E BOM BRIL.

o
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Essa publicidade explora o sentido do ditado popular “levar
gato por lebre”. Nesse caso, a associacdo entre o provérbio e
a referéncia ao suposto equivoco de Ronaldo com os travestis
sugere que o produto anunciado é o original, o verdadeiro,
e que outros produtos similares, de outras marcas, nao
teriam a mesma qualidade, seriam apenas imitagoes
grosseiras do original.

E muito comum gue as propagandas explorem concepgoes
arraigadas na sociedade, tal como as que s3do expressas
em ditados populares. Nem sempre, entretanto, isso
estd explicito como ocorre na propaganda da Bom Bril.

Na propaganda que vocé vera a seguir, por exemplo, ha a
alusdo a uma ideia de senso comum. Observe.

SEDAAN TSN st
Cabelos com volume
controlado e sem frizz.

capeloanmado)
e com frizz?,

o
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Nessa propaganda de xampu, esta implicita uma ideia de
senso comum, segundo a qual cabelos cacheados ou crespos
e volumosos sdo uma “juba de ledo”. Nesse caso, ha um
juizo de valor que classifica como inferiores ou indesejaveis
os cabelos volumosos. Impossivel ndo notar a tentativa de
conduzir o publico a uma escolha com base em um padrdo
estético eleito como ideal na atualidade.

Tal como essa propaganda, ha outras que exploram
estereodtipos e divulgam padrdes considerados ideais pela
sociedade consumista contemporanea.

Sdo exemplos desses casos as publicidades de cerveja,
gue comumente associam sua imagem a de belas mulheres,
geralmente seminuas. Como tais propagandas sdo,
normalmente, dirigidas ao publico masculino, o apelo sexual
e a reificagdo da mulher, vista como objeto de prazer, sao

evidentes. Observe as duas publicidades a seguir.

Refresca até pensamento.

[Sexyidia L2
Reprodugao
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Conforme ja mencionamos, dependendo do produto e do
publico a que a publicidade se destina, mudam as estratégias
usadas. Procure observar na propaganda a seguir a imagem

de mulher veiculada.

Deixar modelos
tamanho 36
firmes néo teria
sido nenhum
desafio.

S

Sistema firmador DOVE. Testado em curvas de verdade.

Reprodugio

Ao contrario do que ocorre nas propagandas de cerveja
que, como evidenciado, dirigem-se a um publico masculino,
nessa publicidade de uma marca de cosméticos, explora-se a
imagem da mulher sob outra perspectiva. Na pega, aparecem
mulheres com bidtipos distintos. Nesse caso, tendo em vista
que o publico-alvo sdo as proprias mulheres, cuja maioria
ndo se enquadra no padréo de beleza imposto como ideal, ha
uma tentativa de se valorizar a diversidade de tipos fisicos
e de desconstruir a ideia de que apenas mulheres magras
e jovens sdo bonitas e podem ser modelos.

Vale observar que nem todos os textos publicitarios tém
apelo consumista ou destinam-se apenas a vender produtos.
Em muitos casos, eles se voltam a objetivos educativos,
com a finalidade de incentivar certos comportamentos,
conscientizar o publico-alvo sobre a importancia de

determinadas atitudes ou mesmo denunciar problemas.

Observe a propaganda a seguir, de uma tradicional loja
de livros. O anuncio tem por objetivo incentivar a leitura.

Read more.
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Nessa peca publicitaria, a imagem de um jovem - cuja
cabega tem dimensdes reduzidas - assistindo a televisdo
é associada ao imperativo Read more (“Leia mais”) para
sugerir que aqueles que nao leem e que dedicam todo
seu tempo livre a formas de entretenimento como a TV
tém sua capacidade intelectual comprometida. Embora
ndo se possa afirmar que essa campanha tenha apenas
intengdo educativa, uma vez que, indiretamente, incentiva
o consumo de produtos vendidos pelo anunciante (os livros),
percebe-se que ela estimula uma atitude positiva do publico
em relacdo a leitura e alerta para a necessidade de que a
sociedade invista em atividades menos alienantes.

Para finalizarmos nosso estudo sobre textos publicitarios,
apresentamos um exemplo que, dessa vez, tem o objetivo
de fazer uma denuncia.

VAMOS DISCUTIR 0 NUMERD DE OUTDOORS
EM SAD PAULO? VAMOS.

VAMDS DISCUTIR O QUE  PRIDRIDADE
TIRAR DAS RUAS? VAMOS?

~ e

de vel.‘dade’. ;w«f‘/\T\’gﬁ/\

que nos proxin
o paulistano comemore uma cidade nova

Rep rodUgSo

Essa propaganda foi divulgada logo apds o prefeito de
Sdo Paulo decidir limitar a quantidade de outdoors expostos
nas ruas a fim de diminuir a poluigao visual na cidade. Como
é possivel perceber, a propaganda é, ao mesmo tempo, um
protesto contra essa decisdo e uma denuncia. Ela questiona a
decisdo do prefeito, alertando a populagdo para o fato de que
0 governo deveria voltar sua atencdo para outros problemas
da cidade, bem mais urgentes e importantes.
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LEITURA COMPLEMENTAR

Fazendo a cabega das pessoas

N&o é apenas de produtos que os jornais e as televisoes
podem fazer publicidade. Também se faz propaganda de
idéias. E o que se chama de propaganda ideoldgica. Ai a coisa
€ ainda mais complicada. Isso porque a publicidade é sempre
clara. Isto é, vocé sabe que estd vendo uma propaganda.
Ja a propaganda de idéias muitas vezes aparece disfargada.
As pessoas ndo percebem que estdo sendo doutrinadas.

Um grande exemplo de propaganda ideoldgica aconteceu
durante o periodo nazista, na Alemanha de Hitler, nas décadas
de 30 e 40 deste século [XX]. O nazismo tinha algumas idéias
basicas - por sinal, da pior espécie - como a perseguigdo
aos judeus; um patriotismo exagerado, que fazia os alemaes
desprezarem outros povos a ponto de querer domina-los;
fanatismo pelo ditador Hitler, a quem o povo devia adorar
quase como a um deus. Durante o seu governo, os meios de
comunicagdo: jornais, cinemas, radios (havia também umas
poucas emissoras de TV) foram usados diabolicamente para
doutrinar o povo alemdo. O problema é que a doutrinagéo é
feita na base da distorgdo dos fatos. Contam-se histérias ou
inteiramente mentirosas ou meio verdadeiras, para convencer
as pessoas de alguma idéia. Por outro lado, informagdes
importantes sdo escondidas. Durante a Segunda Guerra
Mundial, na Alemanha, o povo ndo sabia o que acontecia
de fato nos campos de concentragdo. Talvez, se soubessem
toda a verdade, tivessem se manifestado contra. Como no
Brasil, no tempo dos militares, o povo também ndo sabia
das torturas que aconteciam nas prisdes. Isso ndo quer dizer
que os povos ndo tenham culpa nenhuma do que acontece.
Tém sim! Porque, muitas vezes, apdéiam um governo ditador,
achando que, com a ditadura, o pais fica com mais ordem!
Mas que ordem é essa, com tortura e morte?

E por isso que o publico deve sempre estar alerta,
de olhos e ouvidos muito abertos, questionando
tudo o que entra na sua cabega. Mas ai é que esta...
A caracteristica principal da propaganda é ndo se dirigir
ao raciocinio das pessoas. Se fosse dirigido a razdo, seria
mais facil ndo nos deixarmos influenciar por ela. A razédo
discute, pesa o que é vantajoso e o que ndo é. Mas ndo!
A publicidade se dirige a parte emocional do ser humano,
ao seu mundo de sensagdes e de fantasias.

E o caso, por exemplo, de umas propagandas de cigarros:
mulheres e homens bonitos, carros velozes, cavalos, avioes,
asas-deltas, luxo, riqueza, liberdade... Emogdo, aventura,
beleza, dinheiro - tudo com que o ser humano geralmente
sonha, tudo o que ele gostaria de ser ou ter. A propaganda liga
todas essas sensagdes de sonho com a marca do cigarro. Isso é
uma mentira deslavada! Se vocé fuma o cigarro anunciado, vocé
nado fica nem rico, nem bonito, nem arranja uma boa aventura.
O méaximo que vocé pode conseguir € um belo cancer no pulmao.

E assim, mais ou menos, com todos os outros produtos.
Um refrigerante pode ser refrescante e matar a sede como
diz a propaganda, mas ndo é tao saudavel quanto anunciam.
Refrigerantes engordam e causam caries.

Também na propaganda das idéias, usa-se esse tipo de
ligagdo mentirosa. Os politicos, em véspera de eleigdes,
beijam as criancinhas, para fazer propaganda de si mesmos.
E geral a idéia de que alguém que gosta de criancas s6

pode ser um bom sujeito. Entdo, mesmo que ndo gostem,
politicos do mundo inteiro beijam criancinhas, para parecerem
simpaticos. Mas é 6bvio que beijar criancinhas ndo tem nada
que ver com a competéncia politica. No entanto, o gesto pode
influenciar os eleitores, sem que eles percebam.

Os meios de comunicacdo ndo possuem apenas interesses
comerciais, mas também ideoldgicos. Ai chegamos a um
ponto curioso. Numa democracia, onde ndao existe um
governo impondo uma propaganda ideoldgica Unica, existem
varios grupos fazendo propagandas ideoldgicas diferentes.
Entdo, cada jornal pode ter uma idéia diferente para passar
para os leitores. Isso também acontece com as emissoras
de radio e televiséo.

Nos jornais escritos, essa linha de idéias é passada
mais claramente nos chamados editoriais. Trata-se de
um artigo, sem assinatura de ninguém, onde aparece
o pensamento do jornal a respeito das noticias dadas.
Mas ndo é so6 ai, ndo. Mesmo na noticia, o jornal e a
televisdo podem estar passando disfarcadamente uma
idéia. Por exemplo, suponha uma eleigdo para presidente.
Digamos que uma rede de televisdo esteja dando apoio a
um certo candidato, embora ndo diga isso abertamente.
Os jornalistas ndo dirdo: “votem em fulano!” Isso ficaria
muito feio, pois todo telejornal, pelo menos em teoria, devia
ser imparcial. Entdo o que fara a televisdo? Ela pode usar
pequenos truques: quando, por exemplo, estiver contando
para os telespectadores o dia dos candidatos a presidente, ela
pode falar durante 3 minutos do candidato que apoia e apenas
1 minuto dos outros candidatos. E mais: pode focalizar o
candidato de sua preferéncia quando ele esta falando uma frase
bem interessante e, em oposigdo, omitir os pontos positivos
dos outros candidatos, mostrando-os s6 nos momentos em
que eles estejam dizendo alguma bobagem. E assim por
diante... Da pra perceber que, sem contar nenhuma mentira,
ela puxa a brasa para sua sardinha?

No jornal acontece a mesma coisa. Quando vocé conta
uma noticia, ela pode ser escrita de varias maneiras, de tal
modo que, nas entrelinhas, vocé esta passando a sua idéia
a respeito dos assuntos. Por esse motivo, se vocé quiser
saber toda a verdade a respeito de um fato, € bom ler dois
ou trés jornais diferentes e assistir a duas ou trés estagdes
de televisdo. Isso porque cada um vai contar o mesmo fato
de um jeito. As vezes, as diferengas sao muito sutis, de
modo que o publico ndo percebe logo de cara que o jornal
esta tomando partido.

Agora, vem a pergunta: mas existe algum meio de
comunicagdo que ndo tome partido? Ndo existe. Cada um
tem um jeito de ver o mundo, de ver os fatos, tem algum
interesse ou alguma opinido para defender seus interesses
financeiros e ideoldgicos. Também por isso € bom que haja
liberdade de expressdo; se ha meios de comunicagdo de todos
os tipos de idéias, o publico pode tirar uma média e escolher
a que mais lhe agrada.

INCONTRI, Dora. Estagdo Terra: comunicagao no tempo e no
espaco. Sdo Paulo: Moderna, 1991. p. 64-65, 68-69.
Disponivel em: <http://www.mvirtual.com.br/pedagogia/
mosaico/talita_midia.htm>. Acesso em 17 mar. 2011.
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Modulo 18

EXERCICIOS DE FIXACAO

01. (PUC Minas-2011)

Quando acabamos
de imprimir o jornal,
as noticias ja estdo
velhas, editor.

Ndo se engane, garoto.

Ainda hd quem

precise de jornal
impresso.

Mendigos,
churrasqueiros e
cachorros de
apartamento,
por exemplo.

Disponivel em: <http://midiaville.com.br/blog/momento-de-
distrair/jornal-impresso/>.

Motivado pela tirinha, PRODUZA um texto opinativo,
para um jornal de grande circulagdo no pais, em que
vocé, como leitor assiduo de jornal impresso, devera
refletir sobre o “lugar” da midia impressa no cenario da
cultura digital.

02. (PUC Ri0o-2010)
Um assunto recorrente nos debates sobre a sociedade
contemporanea € a relagdo que os individuos estabelecem
com o tempo no seu cotidiano, como ilustrado nos
fragmentos a seguir:

Texto I
“N&o sei mais calcular a cor das horas.
As coisas me ampliaram para menos.”

BARROS, Manoel de. Livro das ignorangas.
Rio de Janeiro: Record, 1997.

Texto II
“Instantaneidade” significa realizagdo imediata, “no ato
- mas também exaustdo e desaparecimento do interesse.
A disténcia em tempo que separa o comeco do fim esta
diminuindo ou mesmo desaparecendo [...] H& apenas
“momentos” - pontos sem dimensdes.

”

BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 2001. p. 137-138.

Texto III

Na literatura sobre o tempo e sobre as “conciliagdes” entre
vida profissional e vida privada, tem-se a impressao de
que a vida das pessoas ou se resume a interminaveis
jornadas de trabalho, em permanente disponibilidade
as empresas, ou ndo passa de uma corrida frenética
de um lado para outro, no cumprimento de obrigacGes
profissionais e na assisténcia aos filhos ou aos pais idosos.
Subitamente, é como se esses adultos ndo tivessem vida
amorosa e sexual, que pede tempo de convivéncia e

distensd@o para que possa ser fonte de alegria.
OLIVEIRA, Rosiska Darcy de. Reengenharia do tempo.
Rio de Janeiro: Rocco, 2003. p. 57.

Texto IV

REQUERIMENTO
Adriana Falcdo

Caro Senhor Tempo,

Espero que esta o encontre passando bem, ou melhor,
passando o mais devagar possivel.

Por aqui vai-se indo, como o Senhor quer e consente,
meio rapido demais para o meu gosto, e quando vi ja
era dezembro.

Foi-se mais um ano.

E com ele foram-se uma quantidade incalculavel de
amores, cores, idades, alguns amigos, ndo sei quantos
neurdnios, memarias, remorsos, desvarios, cabelos,
ilusdes, alegrias, tristezas, varias certezas (se ndo me
engano treze), algumas verdades indiscutiveis, umas
calgas que ndo fecham mais e aquele vestido de que eu
gostava tanto.

[...]

N&o pensa em tirar umas férias, dar uma pausa, respirar
um pouco? Ndo Ihe agrada a idéia de mudar o andamento?
Diminuir o ritmo? Em vez de tic-tac, inventar uma palavra
mais comprida para compasso, mantra, icone, diagrama?
Me diga sinceramente: para que tanta pressa?

Anda dificil acompanhar seus passos ultimamente.

[...]

Calma, Tempo! Espera sé um minutinho para eu explicar
melhor o meu ponto de vista.

Nem todo mundo é pedra, concorda?

Dito isso, imagine entdo quantos pobres mortais sofrem
da mesma agonia didria: giros e mais giros nos ponteiros,
os cantos dos cucos, as denuincias das sombras, os graos
de areia escorregando (parece até hemorragia cronica),
tudo escapulindo, descendo, subindo, o frenesi dos
digitos, um, dois, trés, quatro, cinco, cem, o Senhor vai
tirar o pai da forca?

Esta fugindo de alguém? De quem? De mim? De ontem?
Eu conhego de cor suas obrigagdes.

Estou convencida de suas utilidades.

Nao fosse o Senhor, ndo existiriam saudade, retrato,
suvenir, antiguidade, histéria, época, periodo, calendario,
outrora, passatempo, novidade, creme anti-rugas, disputa
por pénaltis, antepassado, descendente, dia, noite, nada,
ndo existiria sabedoria, eu sei disso.

[...]

VEJA. Rio, 25 dez. 2002.

Objetos de uso pessoal

RELOGIO PARA SE DAR UM TEMPO

Texto V

Disponivel em: <http://bloglog.globo.com/miguelpaiva/>.

E vocé? Como vé a relagdo ser humano-tempo hoje

em dia?

PRODUZA um texto dissertativo-argumentativo de
aproximadamente 25 linhas, apresentando um ponto de
vista sobre o assunto.
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Suas ideias devem ser claras, coerentes e bem EXERCiCIOS PROPOSTOS

fundamentadas.
Recomenda-se que a coletanea sirva apenas de auxilio a
reflexdo e que ndo ocorra copia de trechos dos fragmentos 01. (UFF-RJ-2011)
expostos. Serdo valorizadas a pertinéncia e a originalidade
de seus argumentos. Texto I
03. (FUVEST-SP-2010) Civilizag8o é o estagio da cultura social e da civilidade

de um agrupamento humano caracterizado pelo progresso
social, cientifico, politico, econémico, artistico, ambiental
e ético.

Um mundo por imagens

Disponivel em: <http://www.citador.pt/pensar> (Adaptagdo).

Charge I

Disponivel em: <http://www.imotion.com.br/imagens/data/
media/83/4582janela.jpg>. Acesso em: 15 out. 2009
(Adaptagdo).

“A imaginacdo simbdlica é sempre um
fator de equilibrio. O simbolo é concebido
como uma sintese equilibradora, por meio
da qual a alma dos individuos oferece
solucdes apaziguadoras aos problemas.”

Charge I1
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Gilbert Durand.

“Ao invés de nos relacionarmos
diretamente com a realidade, dependemos
cada vez mais de uma vasta gama de
informagdes, que nos alcangam com mais
poder, facilidade e rapidez. E como se
ficdssemos suspensos entre a realidade da
vida diaria e sua representagdo.”

Tania Pellegrini (Adaptacdo). Charge III

1\ oma
MULTIDAO

DE FAMINTOS
NS

Na civilizacdo em que se vive hoje, constroem-se
imagens, as mais diversas, sobre os mais variados
aspectos; constroem-se imagens, por exemplo, sobre
pessoas, fatos, livros, instituicoes e situagoes.

ENTAO
VAMOS

PRIVATIZAMOS FERIR
MEM AJUDA

0s

MATO?
NOS
DERRUBAMOS
TODAS AS
FLORESTAS!

No cotidiano, € comum substituir-se o real imediato por
essas imagens.

Dentre as possibilidades de construgao de imagens
enumeradas, em negrito, ESCOLHA apenas uma como
tema de seu texto, e REDIJA uma dissertagdo em prosa,
lancando mdo de argumentos e informagdes que deem
consisténcia a seu ponto de vista.

Instrugées:

e Lembre-se de que a situagdo de produgdo de seu texto
requer o uso da modalidade escrita culta da lingua

portuguesa.
e Dé um titulo para sua redacgdo, a qual devera ter entre
20 e 30 linhas.
e N&o sera aceita redacdo em forma de verso. SANTIAGO, Tinta fresca.
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Modulo 18

02.

1"

O conceito “ideal” de civilizagdo expresso no texto I,
comparado as tematicas das trés charges apresentadas
acima, justifica a seguinte afirmativa:

A) Aideologia de pacificagdo e de alheamento presentes nas
trés charges ratifica o conceito de civilizagdo, vinculado
ao progresso de um determinado agrupamento social.

B) As charges exemplificam atitudes representativas de
um progresso civilizatério segundo uma concepgéao de
ideal de convivéncia humana.

C) Os fatos representados estilizam, nas charges,
pela ironia, o conceito de civilizagdo, segundo as
perspectivas desejaveis de conquistas no ambito
politico, socioeconémico e artistico.

D) As situacles vividas pelas personagens das charges
sdo representativas das consequéncias da globalizagao
e do progresso sustentavel que caracterizam o
desenvolvimento de uma civilizagao.

E) Os diferentes comportamentos humanos expressos
nas charges apontam uma perspectiva de efetivo
progresso social, cientifico, politico, econémico e
artistico.

(UFF-RJ-2011)

Texto II

O homem pensa ter na Cidade! a base de toda a sua
grandeza e s6 nela tem a fonte de toda a sua miséria.
V&, Jacinto?! Na Cidade perdeu ele a forga e beleza
harmoniosa do corpo, e se tornou esse ser ressequido
e escanifrado ou obeso e afogado em unto, de ossos
moles como trapos, de nervos trémulos como arames,
com cangalhas, com chinds, com dentaduras de chumbo,
sem sangue, sem fibra, sem vigo, torto, corcunda esse
ser em que Deus, espantado, mal pdde reconhecer o seu
esbelto e rijo e nobre Adao!

Na Cidade findou a sua liberdade moral: cada manha
ela lhe® impde uma necessidade, e cada necessidade o
arremessa para uma dependéncia: pobre e subalterno,
a sua vida é um constante solicitar, adular, vergar,
rastejar, aturar*; rico e superior como um Jacinto,
a sociedade logo o enreda em tradigdes, preceitos,
etiquetas, cerimonias, praxes, ritos, servigos mais
disciplinares que os de um carcere ou de um quartel...
A sua tranquilidade (bem tdo alto que Deus com ela
recompensa os santos) onde estd, meu Jacinto?

Sumida para sempre, nessa batalha desesperada pelo
pdo ou pela fama, ou pelo poder, ou pelo gozo, ou pela
fugidia rodela de ouro!

Eca de Queiroz

Vocabulario:
Escanifrado - magro, enfraquecido
Unto - gordura

Chinés - cabeleira postica, peruca

Texto III

i

Este grafite estd estampado ali® no Parque dos Patins¢,
um lugar muito frequentado pelo publico infantil, na
Lagoa Rodrigo de Freitas no Rio. Veja s6’. E uma mulher
fantasiada®, com um fuzil atravessado nas costas, uma
metralhadora na mdo esquerda e uma pistola na direita.
La no fundo, da para ver o morro do Corcovado e o Cristo
Redentor. Deve haver quem ache que é arte de rua.
A coluna acha um horror. E apenas mais um retrato que
emporcalha a paisagem carioca. Com todo respeito.

GOIS, Anselmo. O Globo, 29 jun. 2010.

Quanto a construgédo linguistica do texto II e a legenda
do texto III, pode-se afirmar que

A) a progressdo das ideias nos dois textos se efetiva
por um narrador de 12 pessoa, enunciado como
personagem “Jacinto” (texto II, ref. 2) e um narrador
de 32 pessoa referido de modo genérico como uma
“coluna” de jornal (texto III).

B) a interlocucdo se apresenta diferentemente nos dois
textos: como um substantivo “Jacinto” (texto II, ref. 2)
e como desinéncia de 323 pessoa do singular do
modo imperativo em “Veja sd.” (texto III, ref. 7) em
referéncia a pessoa com quem se fala.

C) o emprego do pronome pessoal “lhe” (texto II, ref. 3)
referindo-se a “homem” aproxima o narrador do
leitor; o emprego do pronome demonstrativo “este”
e do advérbio “ali” (texto III, ref. 5) aproximam
espacialmente o narrador da imagem destacada no
grafite.

D) o uso da virgula marca a enumeragdo de verbos
substantivados (texto II, ref. 4); a virgula usada na
descricdo da mulher fantasiada (texto III, ref. 8)
encadeia a enumeracdo de agdes simultaneas.

E) apalavra“Cidade” escrita com mailscula (textoII, ref. 1)
produz um sentido de especificidade; a expressdo
“Parque dos Patins” (texto III, ref. 6), com mailsculas,
nomeia um substantivo de valor irrestrito.
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03.

04.

(UFF-RJ-2011) Reconhecido ha tempos, dentro e fora do
Brasil, como manifestagdo artistica legitima e publica,
o grafite vem sendo visto também como um elemento
relevante do espago urbano, pois nele realiza sucessivas
intervengodes.

Os grafiteiros mostram a cada
dia que suas obras sdo bem
mais do que mera
contestacgédo.

agbra é uma Grafitar virou uma nova
maravilha

estética urbana, altamente
contemporénea e
totalmente dissociada

do aspecto marginal dos
pichadores de muros e
fachadas.Cidade A1

JORNAL DO BRASIL, 26 fev. 2010.
Com base nessa ideia e no foco da matéria jornalistica,
é CORRETO afirmar que atualmente o grafite

A) estimula e aprofunda o desemprego entre a populagao
jovem urbana.

B) potencializa e provoca a revolta de grupos sociais
oprimidos.

C) renova e estetiza diversos trechos da paisagem urbana.

D) fortalece e antecipa o aspecto marginal das pichagées.

E) abandona e contesta valores estéticos externos a
cultura nacional.

(UFF-R1-2011)

Texto IV

Latas pregadas em paus

fixados na terra

fazem a casa

Os farrapos completam

a paisagem intima

O sol atravessando as frestas
acorda o seu habitante

Depois as doze horas de trabalho

Escravo

britar pedra
acarretar pedra
britar pedra
acarretar pedra

ao sol

a chuva

britar pedra
acarretar pedra

A velhice vem cedo

Uma esteira nas noites escuras
basta para ele morrer
grato
e de fome
Agostinho Neto

Agostinho Neto, poeta angolano, combatente da luta
anticolonial e primeiro Presidente da Republica, apresenta
uma obra que se confunde com a histéria de seu pais. Um dos
seus temas é a relagdo penosa do homem com o seu trabalho
no cotidiano, tornando assim sua arte popular e engajada.

Em todas as alternativas, as obras de arte expressam
uma das tematicas presentes no poema de Agostinho
Neto (texto IV), EXCETO em:

A)

Diego Rivera

B)

Tarsila do Amaral

Antonio Gomide

=
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Msdulo 18

05. (PUCPR-2010) Analise as charges e indique a alternativa

que contém uma afirmacdao FALSA.

Charge I
SERVE
PARA ESTA TOME TODOS
€ PARA TODAS 0S DIAS PELO
AS OUTRAS RESTO DA VIDA!
DOENCAS!
0P- >
~ D
.
INFOR
- A0
ey |
- S
Charge I1

SE 0 GOVERNO
CUIDAR DESSA GRIPE
COMO CUIDOU DA
DENGUE, ATE NOS
VAMOS PEGA-LA!

Disponivel em: <http://www.amarildo.com.br>.
Acesso em: 21 set. 2009.

“Essa medida costumava ser utilizada durante a Gripe
Espanhola, pelo fato de que, naquela época, ainda
vigorava a teoria miasmatica, pela qual se acreditava que
a transmissdo dos chamados miasmas (ar corrompido)
ocorria em fungdo do mau cheiro, e a canfora, por assim
possuir um aroma melhor, combatia a transmissdo”,
explica.

De acordo com a médica, a protegdo efetiva contra a
doencga s6 se dara de fato pela vacina que, de acordo
com o Ministério da Saude, estara disponivel no Brasil
no préximo ano. Para evitar a contaminacgdo pela nova
gripe, medidas basicas devem ser adotadas, como lavar
frequentemente as mdos com agua e sabdo; evitar tocar
os olhos, boca e nariz; ndo compartilhar objetos de uso
pessoal; cobrir a boca e o nariz com lengo descartavel
ao tossir ou espirrar; manter os ambientes arejados;
e evitar aglomeragdes.

GAZETA DO POVO, 18 set. 2009.

A) Mencionar o Ministério da Salude, no Gltimo paragrafo,
foi um dado desnecessario, visto que esta mencgdo
ndo acrescentou nada relevante a frase.

B) A citagdo literal das palavras de uma médica constituiu
um bom recurso argumentativo, pois conferiu maior
confiabilidade a informagdo apresentada no texto.

C) Associar o nome da profissional citada a instituicdo que
ela representa é uma forma de garantir credibilidade,
portanto, funciona como argumento de autoridade.

D) A explicagdo do termo miasmas, entre parénteses,
revela a preocupacdo do autor com a clareza do texto
para seus leitores.

E) O autor do texto optou pela forma verbal explica para
se referir ao enunciado da médica. A escolha desse
verbo revela a apreciagao positiva do autor em relagéo

06.

A) A tematica que gerou ambas as charges é a mesma.

B) Paraa compreensdo das charges e I, o leitor precisa
mobilizar, de sua memodria, conhecimentos sobre a
existéncia de uma gripe em particular.

C) O enunciado da charge I, eventualmente, poderia ser
usado para fazer alusdo a outras doengas; bastaria,
apenas, alterar detalhes da linguagem visual,
especialmente no paciente.

D) Na charge I, ha uma critica ao modo como os
pacientes geralmente sdo atendidos pelo sistema de
saude.

E) Na charge II, além do humor, ha uma critica social.

(PUCPR-2010) Leia o texto a seguir, depois analise as
alternativas e indique a que for FALSA.

[...] Ca4nfora

Para se proteger da gripe A, algumas pessoas amarram
saquinhos com canfora no pescogo. A agdo ndo oferece
nenhuma protecdo efetiva contra a nova gripe, diz
a médica Angela Maron, do Centro de Informagdes
Estratégicas de Vigilancia em Saude.

ao conteudo do enunciado da especialista.

07. (PUCPR-2010) Considere os seguintes textos:

Texto I
MAIS UMA ?

A espanhola — Faca o favor de dizer ao diretor que estou as

suas ordens.
Funcionario da Saude — Mas creio que ndo ha mais lugar.

A espanhola — Mas como néo, se o diretor Seibi me disse que

eu aqui teria uma colocagdo segura. Isto é um embuste!

A GAZETA DE NOTiCIAS, 29 set. 1918. p. 1.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/hcsm/v12n1/06.pdf>.

40

| Colecao Estudo



Construcao de sentido em textos nao verbais e publicitarios

Texto II

BRASIL

UM PAIS
DETODOS

PODE
SE MANDAR
QUE 0 PEDAGO
AQUIJATEM

Disponivel em: <http://www.ujsceara.blogspot.
com/2009_04_01_archive.html>.

Analise as seguintes assergdes sobre os textos.

II.

I1I.

IVv.

VI.

A)
B)
0
D)

E)

Ambos sdo charges por apresentarem mazelas sociais
de expressdo datada, representando de forma critica
aspectos e celebridades do mundo da politica e da

salde publica.

A charge tende a “morrer” com a noticia, mas é

interessante como documento histérico.

Os textos retratam gripes pandémicas na historia do
mundo e sua relagdo com o contexto sociopolitico

brasileiro.

O texto I alude ao costume da indicagao de pessoas

de confianca para cargos no funcionalismo publico.

O texto II ironiza o slogan (cartaz fixado na porta)
do atual governo brasileiro ao mesmo tempo em que

alude a outra doenca epidémica - a dengue.

O nivel de linguagem do texto I retrata a formalidade
da modalidade oral da lingua, ja superada atualmente
para esses contextos sociocomunicativos, conforme

se verifica no texto II.

As assertivas I e VI estdo incorretas.

As assertivas II e VI estdo incorretas.

Todas as assertivas estdo corretas.

Apenas as assertivas I, II, III e IV estdo corretas.

As assertivas I, III, IV e V e VI estdo corretas.

SECAO ENEM

01.
Texto I

(Enem-2010)

www.saude.gov.be
(_bsaur sagor 0000 81 1997

Texto II

v

Junte sua familia
e seus vizinhos na
luta contra a dengue.

Disponivel em: <http://portal.saude.gov.br>.
Acesso em: 03 set. 2010.

PIQUEI O LUCIANO HUCK,
A GRAZI MASSAFERA E
0 DIEGO HYPOLITO!

PEGOU
AUTOGRAFO?72

Disponivel em: http://www.dukechargista.com.br.
Acesso em: 03 set. 2010.

Todo texto apresenta uma intengdo, da qual derivam

as escolhas linguisticas que o compdem. O texto da

campanha publicitaria e o da charge apresentam,

respectivamente, composigao textual pautada por uma
estratégia

A)

B)

9

D)

expositiva, porque informa deteminado assunto
de modo isento; e interativa, porque apresenta
intercambio verbal entre duas personagens.
descritiva, pois descreve agdes necessarias ao
combate a dengue; e narrativa, pois um dos
personagens conta um fato, um acontecimento.
injuntiva, uma vez que, por meio do cartaz, diz
como se deve combater a dengue; e dialogal, porque
estabelece uma interagdo oral.

narrativa, visto que apresenta relato de agdes a serem
realizadas; e descritiva, pois uma das personagens
descreve a acdo realizada.

E) persuasiva, com o propdsito de convencer o

interlocutor a combater a dengue; e dialogal, pois ha
a interagdo oral entre as personagens.
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Msdulo 18

02. Em uma conversa, corre-se o risco de atribuir um significado inadequado a um termo ou expressdo, e isso pode levar a
resultados inesperados, gerando humor. IDENTIFIQUE a tirinha em que ocorre esse processo.

A) El, é EPOCA DE FESTAS VOCE JA ABRACOU
TODO MUNDO... o NATALINAS... SUA ARVORE DE
3 NATAL HOJE?
§
H I
s
| Ik
a
: i1
; i
: HE
) ]
A o
3 g £
B)

PENSAR QUE ESTE
SOL € 0 MESMO
QUE ILUMINOU
SHAKESPEARE!...

Quino

Q) — POXA! 0 CEBOLINAA TA Y DEIXA EU DESCER MAS EU TAMBEM QUERIA
ﬁ/:\ DEMORANDO PRA NOSSA PLIMEILO? JA TINHA DESCER! AINDA TENHO UM 1

Iy FESTA DE_NATAL! PLOMETIDO PLA 0 MONTAQ DE

BRINQUEDOS PRA

0 QUE
SERA QUE
ACONTECEU?

ENTREGAR!

Mauricio de Sousa

SABE COM0 EU ME
SINTO DIANTE DO
INFINITO? UM ZERO

Luis Fernando Verissimo

[ MAE, SUAS VISITAS VA PRA SUA CASA, MAE!
ME CAUSAM AUMENTO ME DEIXE COM A € EU?
DE PRESSAO. FACO
L 0 QUE
A CULPA > ﬂ COM A

MINHA?Z

42 | Colecao Estudo



Construcao de sentido em textos nao verbais e publicitarios

(Enem-2005) Leia com atengdo os seguintes textos:

Texto I

Trabalho Infantil no Brasil

Onde estdo as criangas trabalhadoras

Ha Nordeste
42,2%
(2,296 milhdes)

5438 Norte o

milhdes de 525% M1
l (285 mil)

criangas e

adolescentes

entre5 e 17 Centro-Oeste

7,02% ..

anos que 382 mil) | .m Sudeste
MIRE,  2782%

trabalham (1,513 milh&o)

no pais sul
17,25%
(938 mil)

O GLOBO. Megazine, 11 maio 2004.

Texto II

A crueldade do trabalho infantil € um pecado social
grave em nosso Pais. A dignidade de milhdes de criangas
brasileiras estd sendo roubada diante do desrespeito
aos direitos humanos fundamentais que nao lhes sao
reconhecidos: por culpa do poder publico, quando néo
atua de forma prioritaria e efetiva, e por culpa da familia
e da sociedade, quando se omitem diante do problema
ou quando simplesmente o ignoram em decorréncia da
postura individualista que caracteriza os regimes sociais
e politicos do capitalismo contemporaneo, sem patria e
sem conteldo ético.

NETO, Xisto T. de Medeiros. A crueldade do trabalho infantil.
Diario de Natal, 21 out. 2000.

Texto III

Submetidas aos constrangimentos da miséria e da falta
de alternativas de integragdo social, as familias optam por
preservar a integridade moral dos filhos, incutindo-lhes
valores, tais como a dignidade, a honestidade e a honra do
trabalhador. H4 um investimento no carater moralizador
e disciplinador do trabalho, como tentativa de evitar que
os filhos se incorporem aos grupos de jovens marginais
e delinquentes, ameacga que parece estar cada vez mais
proxima das portas das casas.

MARIN, Joel B. O trabalho infantil na agricultura
moderna. Disponivel em: <http://www.proec.ufg.br>.

Texto IV

Art. 40 - E dever da familia, da comunidade, da sociedade
em geral e do Poder Publico assegurar, com absoluta
prioridade, a efetivagdo dos direitos referentes a vida,
a saude, a alimentagdo, a educagdo, ao esporte, ao lazer,
a profissionalizagdo, a cultura, a dignidade, ao respeito,
a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria.

ESTATUTO DA CRIANCA E DO ADOLESCENTE.
Lei n° 8 069, de 13 jul. 1990.

Com base nas ideias presentes nos textos anteriores,
REDIJA uma dissertagao sobre o tema:

O trabalho infantil na realidade brasileira.

Ao desenvolver o tema proposto, procure utilizar os
conhecimentos adquiridos e as reflexdes feitas ao
longo de sua formagdo. Selecione, organize e relacione
argumentos, fatos e opinides para defender seu ponto de

vista e suas propostas, sem ferir os Direitos Humanos.

Observagoées:

e Seu texto deve ser escrito na modalidade padrao da
lingua portuguesa.

e O texto ndao deve ser escrito em forma de poema
(versos) ou narragao.

e O texto deve ter, no minimo, 15 (quinze) linhas
escritas.

GABARITO

Fixacao

01. Nessa proposta, para compor um texto de natureza
argumentativa, o aluno deve se apresentar como
leitor assiduo de um jornal impresso e, a partir
dessa perspectiva, posicionar-se sobre o lugar
da midia impressa hoje. O aluno pode utilizar
argumentos que defendam a coexisténcia das
versGes impressa e digital, principalmente em um
pais em que ha tantas diferencgas sociais. Por fim,
o aluno ainda tem de se atentar ao fato de que o

texto deve ser escrito em portugués padrdo.

02. Os textos apresentados como base para essa
proposta trazem uma abordagem critica da relagdo
do homem com o tempo. Eles mostram que,
hoje, as pessoas estdo sempre apressadas, ndo
se dedicam as outras pessoas e querem sempre
poupar tempo, devido a acumulagdo de tarefas.
Em seu texto, o aluno deve explicitar essa critica,
bem como discutir algumas das consequéncias
trazidas pela pressa e pela constante falta de tempo.

Vale lembrar que, embora a coleténea aborde
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Msdulo 18

03.

a relagdo do homem com o tempo sob uma
perspectiva negativa, ndo é necessario que este
seja o ponto de vista defendido no texto. Pode-se,
por exemplo, considerar que a aceleragéo da vida
é caracteristica propria da contemporaneidade e
que ainda causa mal-estar, porque as pessoas
ainda ndo se habituaram a essa realidade.
Independentemente do ponto de vista defendido,
o aluno deve respaldad-lo com argumentagdo
coerente. Deve também compor o texto em
portugués padréo, utilizando, preferencialmente,

uma linguagem impessoal e denotativa.

De acordo com o comando da proposta,
o0 aluno deve escolher uma das possibilidades
de construgdo de imagens mencionadas no
enunciado para ser tema do texto. Desse modo,
a redagdo deve tratar apenas das imagens
de pessoas, ou de fatos, ou de livros, ou de
instituicdes, ou de situagdes. E importante
que essa escolha esteja evidenciada em uma
tese clara e que o aluno ndo misture diferentes
representagdes, caso contrario, o texto ndo estara
adequado a proposta. Ao longo do texto, o aluno
deve tentar apresentar duas perspectivas sobre
seu tema: uma que corresponda (supostamente)
a realidade, e outra que exponha a concepgéo
simbdlica e socialmente partilhada que se faz dela.
Por exemplo, caso opte por abordar imagens de
pessoas, 0 aluno pode mencionar as celebridades
que, embora sejam pessoas comuns, sdo vistas
pela sociedade de uma perspectiva glamourizada.
De modo geral, a coletanea aponta para a ideia de
que “o sentido das coisas esta nos olhos de quem
as vé&”. Remete, ainda, a ideia de que o olhar de
cada um ¢é determinado socialmente e a nogdo
de que o individuo ndo consegue desvencilhar-se
totalmente dessa perspectiva para julgar a
realidade. Para redigir o texto, o aluno deve
usar a norma-padrdo e, preferencialmente, uma
linguagem impessoal e denotativa. Ndo deve se
esquecer de dar um titulo ao texto, conforme

solicita a proposta.

Propostos
01. C
02. B
03. C
04. B
05. D
06. A
07. A

Secao Enem

01.

02.

03.

E

Nessa proposta, o aluno deverd analisar o
problema do trabalho infantil, tendo em vista a
realidade brasileira. Sendo assim, ndo basta que
repita clichés, tais como “toda crianca tem direito
a carinho, amor, escola, etc”. E preciso que o
aluno leve em consideragdo os varios problemas
apontados nos textos em andlise, como a
negligéncia do poder publico, da sociedade e da
familia diante da situagdo em que se encontram,
hoje, muitas criancas empobrecidas que sao
obrigadas a trabalhar, realizando, muitas vezes,
tarefas degradantes e perigosas, mesmo para
os adultos. Nesse sentido, seria interessante
propor solugées de ordem mais geral, como a
melhoria das condigGes de vida e a diminuicdo
da desigualdade social, evidenciando de que
modo essas medidas auxiliariam na repressao ao
trabalho infantil. Seria possivel, também, propor
que a sociedade ndo soé respeitasse os direitos das
criangas, mas também fiscalizasse e denunciasse
abusos quaisquer contra elas. E importante,
nessa producdo de texto, que o aluno nao trate o

problema de um ponto de vista utdpico apenas.

L4
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Modernismo: 32 fase

Os autores dos anos 40 prolongaram o tratamento das
questdes sociais e das reflexdes psicoldgicas da literatura
da década anterior, bem como intensificaram ainda mais o
viés existencialista das obras. As produgdes apresentam,
assim, uma realidade nacional, mas com personagens que
vivenciam situacdes universais.
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Foto de Guimardes Rosa assinando a sua posse na Academia
Brasileira de Letras. (Arquivo da familia Tess). Imagem
reproduzida em: Cadernos de literatura brasileira: Guimarées
Rosa, p. 52.

A prosa de Guimardes Rosa foi o melhor exemplo dessa
literatura local e, simultaneamente, cosmopolita. Tanto nos
contos quanto nas novelas e no romance Grande sertdo:
veredas, Rosa constrdi personagens tipicos do interior do
Brasil, mas que também possuem dilemas metafisicos que
qualquer ser de diversas partes do mundo e de varias épocas
também teria. A forte presenca da cultura popular brasileira
em sua escrita, formada por um vocabuldrio coloquial, repleto
de neologismos muitas vezes retirados da prdpria pronancia
do sertanejo, ganha a universalidade pelas tematicas
trabalhadas: o amor, a traicdo, a religiosidade, a loucura,
a pobreza, a morte, etc.

A consagracdo da obra de Guimardes Rosa no cenario da
literatura brasileira ocorreu, principalmente, pelo carater
lidico, poético e criativo de sua linguagem. O estilo do autor
transformou-se em um marco da producao literaria nacional,
por apresentar uma linguagem inusitada, fruto de um vasto
repertério composto, ao mesmo tempo, de expressdes
coloquiais e de termos estrangeiros.

Em um classico artigo, Afranio Coutinho aponta as
diretrizes da escrita do autor mineiro:

Guimardes Rosa escreveu sua obra no portugués do
Brasil, uma lingua muito mais rica do que o portugués
europeu na medida em que assimilou um sem-nimero de
elementos provenientes dos idiomas dos indios e negros
que desempenharam papel de relevo na formagdo étnica e
cultural do pais. Entretanto, o autor ndo se limitou apenas
a reproduzir a linguagem falada no Brasil. E a sintese ja
existente, acrescentou a sua prépria sintese: uma estrutura
sintatica bastante peculiar e um léxico que inclui grande
nimero de neologismos; vocabulos extraidos de idiomas
estrangeiros ou revitalizados do antigo portugués; e uma
série de termos indigenas ou dialetais que ainda néao
tinham sido incorporados a sua lingua de origem. [...]
O resultado é que as obras de Guimaraes Rosa abundam em
combinagdes que parecem estranhas a uma primeira leitura:
um termo coloquial ou dialetal é utilizado lado a lado a um
termo erudito, uma forma arcaica aparece freqiientemente
combinada a um neologismo, uma expressao da linguagem
oral se alterna com outra exclusivamente literaria,
e construgdes classicas e coloquiais sdo empregadas as vezes
em uma mesma oragao.

COUTINHO, Afranio. Guimardes Rosa e 0 processo

de revitalizagdo da linguagem. In: COUTINHO,

Eduardo F. (org.). Guimardes Rosa: fortuna critica.

Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1983 (Fragmento).

Essa fusdo da oralidade cotidiana e da erudigdo estética é
comentada por Guimardes Rosa como a sua necessidade de
sintetizar elementos dispares colhidos em inimeras tradigdes
para compor um “idioma proprio”:
______________________________________________________________________|

Escrevo, e creio que este é o meu aparelho de controle:
o idioma portugués, tal como o usamos no Brasil; entretanto,
no fundo, enquanto estou escrevendo, eu traduzo, extravio
de muitos outros idiomas. Disso resultam meus livros,
escritos em um idioma préprio, meu, e pode-se deduzir dai
que ndo me submeto a tirania da gramatica e dos dicionarios
dos outros. A gramatica e a chamada filologia, ciéncia
linglistica, foram inventadas pelos inimigos da poesia.

LORENZ, Gunter. Didlogo com Guimaraes Rosa.
In: COUTINHO, Eduardo F. (org.). Guimarédes Rosa: Fortuna
critica. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1983 (Fragmento).

Por meio desse depoimento é possivel reconhecer a
concepcgao de linguagem para Guimardes Rosa: criagao
poética produzida a partir de uma confluéncia de saberes,
por meio de um desvio das regras da gramatica, e de uma
transgressdo da lingua em seu estagio funcional, previsivel
e meramente informativo. Essa revitalizagao escritural exige
do autor um trabalho consciente, inventivo, para que, assim,
a literatura possa lutar contra a inércia mental, o lugar-comum,
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a palavra desprovida de sua magia poética, de sua fonte
de vida. Escrever ndo é informar, mas “traduzir” o momento
com a expressao mais adequada, encenando-o na voz da
palavra, no corpo do signo. A palavra deixa de ser, portanto,
simples figurante ou meio de se dizer algo para se transformar
em protagonista e sujeito do discurso.

Nas obras de Guimardes Rosa, a realidade se faz presente
na palavra. O real ndo é apenas sugerido, evocado, aludido,
mas personificado e presentificado por onomatopeias e
vocabulos que trazem em si a coisa dita. Isso explica o
apreco de Guimaraes pelo termo mais “correto” e propicio.
Como ele salienta, em uma declaragdo a Pedro Bloch,
“eu ndo escrevo dificil. Eu sei o nome das coisas.” Tamanha
consciéncia é que o faz buscar a melhor palavra para exprimir
algo, para “encarnar” esse algo na palavra empregada.
Quando ndo a encontra, ele cria um novo termo a partir de
uma ldgica presente no plano da linguagem e da realidade.
Os neologismos de Guimardes fundem prefixos, sufixos,
radicais, pronomes, onomatopeias, substantivos, adjetivos
e advérbios de inUmeras linguas, em um intenso jogo de
bricolagem: processo em que as agdes de recortar, colar e
montar fazem de sua linguagem uma arquitetura poética, uma
babel de signos. A respeito desse apreco pela palavra correta,
pela selegdo vocabular do autor, pela ressurreicao de termos
arcaicos ou pouco usuais da lingua portuguesa vigente, pela
inventividade na construgdo dos neologismos, o poeta e critico
literario Pedro Xisto assegura que “Os vocdbulos do nosso
romancista-poeta ndo se restringem a contar uma estoria.
Eles tém, ainda, o que contar de si proprios. Eles sdo mais
do que signos abstratos e indiferentes. Eles integram a coisa,
participando, concretamente, das vivéncias.”

Essa concepcédo de que a palavra é elevada a personagem,
de que ela é em si 0 enredo da obra, pode ser exemplificada
em inUmeras obras de Rosa. Mas foi principalmente no
romance Grande sertdo: veredas que o autor conseguiu
atingir o maximo da criacdo épica, lirica e dramatica,
levando a linguagem a alcangar um dos maiores patamares
estéticos em lingua portuguesa. Nesse romance, Riobaldo,
o narrador-personagem do romance, “dialoga” com um
interlocutor, um viajante que se hospeda em sua fazenda,
e relata para ele toda a sua vida. Juntamente ao
personagem-ouvinte, os leitores tomam conhecimento dos
dilemas do protagonista Riobaldo, que se encontra dilacerado
por ndo saber se acredita em Deus ou no Diabo e pelas
recordagdes do que vivera e do que ndo tivera coragem de
viver, principalmente em relagdo as questdes amorosas, ja
que possuia um amor interditado: sentia-se atraido por seu
melhor amigo.

Na passagem a seguir, € visivel o0 amor e a autopunigdo
de Riobaldo por se sentir atraido por Diadorim, seu principal
companheiro de jagungagem:

Estou contando ao senhor, que carece de um explicado.
Pensar mal é facil, porque esta vida é embrejada. A gente
vive, eu acho, é mesmo para se desiludir e desmisturar.
A senvergonhice reina, tdo leve e leve pertencidamente, que
por primeiro ndo se cré no sincero sem maldade. Esta certo, sei.
Mas ponho minha fianga: homem muito homem que fui,
e homem por mulheres! - nunca tive inclinagdo para os
vicios desencontrados. Repito o que, o sem preceito. Entdo
- 0 senhor me perguntara - o que era aquilo? Ah, lei ladra,

o poder da vida. Direitinho declaro o que, durando todo o
tempo, sempre mais, as vezes menos, comigo se passou.
Aquela mandante amizade. Eu ndo pensava em adiagao
nenhuma, de pior propdsito. Mas eu gostava dele, dia mais
dia, mais gostava. Diga o senhor: como um feitico? Isso.
Feito coisa-feita. Era ele estar perto de mim, e nada me
faltava. Era ele fechar a cara e estar tristonho, e eu perdia
meu sossego. Era ele estar por longe, e eu sé nele pensava.
E eu mesmo ndo entendia entdo o que aquilo era? Sei que
sim. Mas ndo. E eu mesmo entender ndo queria. Acho que.
Aquela meiguice, desigual que ele sabia esconder o mais
de sempre. E em mim a vontade de chegar todo préximo,
quase uma ansia de sentir o cheiro do corpo dele, dos bragos,
que as vezes adivinhei insensatamente - tentacdo dessa eu
espairecia, ai rijo comigo renegava. Muitos momentos. [...]
Era que eu gostava dele. Gostava dele quando eu fechava
os olhos. Um bem-querer que vinha do ar de meu nariz e
do sonho de minhas noites. [...] Noite essa, astlcia que
tive uma sonhice: Diadorim passando por debaixo de um
arco-iris. Ah, eu pudesse mesmo gostar dele - os gostares.

ROSA, Guimardes. Grande sertdo: veredas.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1963 (Fragmento).

/

JOAO GUIMARAES ROSA

LIVRARIA J\f OLYMPIO EDITOKA

Reprodugao

Capa e ilustracdo de Poty feitas para as primeiras edicées de
Grande sertdo: veredas, lancadas pela editora José Olympio.

Além de Guimardes Rosa, Jodo Cabral de Melo Neto
conseguiu, por meio de sua peca Morte e vida Severina,
cujo subtitulo é “Auto de Natal pernambucano”, representar
ndo s6 a dura existéncia de um nordestino, que é Severino,
mas a de todos os seres humanos que se indagam
sobre o porqué da vida, o sentido de uma existéncia tdo
“arida”, os caminhos tdo imprevisiveis que sdo tragados
independentemente do desejo dos seres. O regionalismo da
pega, que faz uma critica social as injustigas e as desigualdades
ndo sé do sertdo do nordeste, mas também do litoral, atinge
a universalidade principalmente no desfecho. Na passagem
final, o personagem Severino, desiludido com as agruras da
vida, pergunta ao carpinteiro José, que acabara de conhecer,
se ndo seria mais facil pular da “ponte” da vida, suicidar-se,
do que lutar sempre em todos os instantes com os inUmeros
problemas que surgem. Justamente nesse instante, uma voz
anuncia a José o nascimento de seu filho. O nascimento € a
resposta maior para o sentido e o valor da vida, como salienta
José ao responder a indagagao de Severino:
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- Severino retirante,
deixe agora que lhe diga:
eu ndo sei bem a resposta
da pergunta que fazia,
se ndo vale mais saltar
fora da ponte e da vida;
nem conhego essa resposta,
se quer mesmo que |lhe diga;
é dificil defender,
s6 com palavras, a vida,
ainda mais quando ela é
esta que vé, Severina;
mas se responder ndao pude
a pergunta que fazia,
ela, a vida, a respondeu
com sua presenga viva.
E ndo ha melhor resposta
gue o espetaculo da vida:
vé-la desfiar seu fio,
que também se chama vida,
ver a fabrica que ela mesma,
teimosamente, se fabrica,
vé-la brotar como ha pouco
em nova vida explodida;
mesmo quando € assim pequena
a explosdao, como a ocorrida;
mesmo quando é uma explosdo
como a de ha pouco, franzina;
mesmo quando é a explosdo
de uma vida severina.
NETO, Jodo Cabral de Melo. Obra completa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999. p. 201-202 (Fragmento).

vida severin;
iﬁu cala'al de lelu

mmmimmm

Reprodugao

Cartaz da peca Morte e vida severina, montada pelo Teatro da
Universidade Catdlica de Sdo Paulo em 1966, que teve a trilha
sonora elaborada por Chico Buarque.

Entretanto, a obra de Jodo Cabral de Melo Neto ndo se
restringe a essa famosa peca. E justamente em outros trabalhos
que se percebe a densidade de seus versos, construidos com
uma disposicdo arquitetonica, engenhosa, demonstrando que
ndo é a toa que o poeta é denominado de “o engenheiro da
literatura”. Sua poética apresenta uma gama infindavel de
intertextualidade com as obras literdrias e também com a
pintura, além de uma intensa reflexdao metalinguistica. Tudo
isso realizado de forma econémica, através de contundentes
metdéforas, o que possibilita a construcdo de uma poética
contida, mas, simultaneamente, polissémica, devido as imagens
surpreendentes e até mesmo surreais empregadas pelo autor.

O outro grande nome literario da Terceira Fase modernista
é o de Clarice Lispector. Sua obra, de intenso lirismo
e carater metafisico, € uma continuidade do romance
psicoldgico dos anos 30. Em 1943, Clarice publica Perto do
coragao selvagem; em 1946, O lustre; em 1949, A cidade
sitiada; desde entdo, consagra-se como grande autora
introspectiva, capaz de transformar as situagdes cotidianas
e aparentemente banais de seus personagens em intensa
reflexdo existencialista. Principalmente com os trabalhos
A paixdo segundo G.H., de 1964, Uma aprendizagem
ou o livro dos prazeres, de 1969, Agua viva, de 1973, e
Um sopro de vida, de 1978, Clarice foi aclamada pela critica
como a mais densa autora em prosa do século XX. Além
dos romances, os livros de contos Lagos de familia (1960),
Felicidade clandestina (1971) e a novela A hora da estrela
(1977) confirmaram a linguagem existencialista e metaférica
de Clarice que, juntamente a de Guimardes Rosa, se mostrou
como uma das mais delicadas e contundentes da prosa-
poética brasileira.
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Clarice Lispector

Na maioria das vezes, as personagens de Clarice
Lispector apresentam-se sufocadas pela rotina, pela
monotonia do cotidiano, pelas relagdes humanas vazias
e desprovidas de verdadeira afetividade, até que sdo
surpreendidas por um simples acontecimento que
as desestabiliza, que as deixa em suspensdo, sem o
equilibrio e a normalidade com que a sociedade sempre
as obriga a viver. Tais descobertas, que nem eram
procuradas pelas personagens, mas que vém alerta-las
sobre o estado de “alienagdao” em relagao a si mesmas e
ao mundo que as governa, sao denominadas “epifania”.
O momento epifanico caracteriza-se justamente pela
revelagao profunda do sujeito a partir de uma cena
corriqueira. Entretanto, tal revelagdo as deixa perplexas diante
da prépria condicdo existencial, do prdprio vazio em que
sempre estiveram, ainda que ndo tivessem consciéncia disso.

No conto “Amor”, por exemplo, a personagem Ana
passa por um momento epifanico ao observar um cego
mascando chicletes no ponto do bonde. A cegueira dele
faz a personagem enxergar a prépria “cegueira”, a vida
enclausurada pela rotina de dona-de-casa que levava, a falta
de prazer em um cotidiano mecanicista no qual aprisionara-se
apenas para satisfazer os desejos do marido e dos filhos,
esquecendo-se de si mesma. Olhar para o outro fez Ana
enxergar a si, reconhecer-se como a maior de todas as “cegas”:
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Amor

Um pouco cansada, com as compras deformando o novo
saco de trico, Ana subiu no bonde. [...] O bonde se arrastava,
em seguida estacava. Até Humaita tinha tempo de descansar.
Foi entao que olhou para o homem parado no ponto.

A diferenca entre ele e os outros € que ele estava realmente
parado. De pé, suas maos se mantinham avancgadas. Era um
cego. O que havia mais que fizesse Ana se aprumar em
desconfianga?

Alguma coisa intranquila estava sucedendo. Entdo ela viu:
0 cego mascava chicles... Um homem cego mascava chicles.
[...]

Inclinada, olhava o cego profundamente, como se olha
0 que ndo nos Vvé. Ele mastigava goma na escuriddo.
Sem sofrimento, com os olhos abertos. O movimento da
mastigagdo fazia-o parecer sorrir e de repente deixar de
sorrir, sorrir e deixar de sorrir — como se ele a tivesse
insultado, Ana olhava-o e quem a visse teria a impressao
de uma mulher com édio. Mas continuava a olha-lo, cada
vez mais inclinada - o bonde deu uma arrancada subita
jogando-a desprevenida para tras. [...]

Poucos instantes depois ja ndo a olhavam mais. O bonde
se sacudia nos trilhos e o cego mascando goma ficara atras
para sempre. Mas o mal estava feito. [...]

Enquanto ndo chegou a porta do edificio, parecia a beira
de um desastre. Correu com a rede até o elevador, sua alma
batia-lhe no peito — o0 que sucedia? A piedade pelo cego era
tdo violenta como uma ansia, mas o mundo lhe parecia seu,
sujo, perecivel, seu.

Abriu a porta de casa. A sala era grande, quadrada,
as maganetas brilhavam limpas, os vidros da janela
brilhavam, a ldmpada brilhava - que nova terra era essa? E por
um instante a vida sadia que levara até agora pareceu-lhe
um modo moralmente louco de viver. [...] Um cego me levou
ao pior de mim mesma, pensou espantada.

LISPECTOR, Clarice. Lagos de familia. 28 ed.
Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995 (Fragmento).

RELEITURAS

Apesar do cunho regionalista, a obra de Guimardes
Rosa € universal, o que a torna referéncia para criticos
e literatos de diversas partes do globo. Esse é o caso do
escritor mogambicano Mia Couto, que, assim como o escritor
mineiro, revisita a tradicdo oral de sua terra para recriar
lendas e mitos. Para Couto, o grande trunfo de Rosa esta
na oralidade, que Ihe permitiu recriar uma lingua, dentro
da lingua portuguesa, por promover a mediacdo entre o
erudito e o popular. Segundo o escritor africano, “Somente
renovando a lingua se pode renovar o mundo”. Observe os
trechos a seguir, extraidos de “O homem cadente”, um dos 29
contos que compdem O fio das missangas, langado em 2009:

Quando me vieram chamar, nem acreditei:
- E Zuzézinho! Esta caindo do prédio.

E as gentes, em volta, se depressavam para o sucedido.
Me juntei as correrias, a pergunta zaranzeando: o homem
estava caindo? Aquele gerundio era um desmando nas graves
leis da gravidade: quem cai, ja caiu.

Enquanto corria, meu coragao se constringia. Antevia meu
velho amigo estatelado na calgada. Que sucedera para se
suicidar, desabismado? Que tropegdo derrubara a sua vida?

Podia ser tudo: os tempos de hoje sdo lixivia, descolorindo
0s encantos.

Me aproximava do prédio e j@ me aranhava na multidao.
Coisa de inacreditar: olhavam todos para cima. Quando fitei
os céus, ainda mais me perturbei: |4 estava, pairando como
aguia real, o Zuzé Neto. O proprio José Antunes Marques
Neto, em artes de aero-anjo. Estava caindo? Se sim, vinha
mais lento que o planar do planeta pelos céus.

Atirara-se quando? J& na noite anterior, mas o povo so
notara no sequente dia. Amontara-se logo a mundidéo e,
num fosforo, se fabricaram explicacdes, epistemologias.
Que aquilo provinha de ele ter existéncia limpa: lhe dava
a requerida leveza. Fosse um politico e, com o peso da
consciéncia, desfechava logo de focinho. Outros se opunham:
naquele estado de pelicano, o cidadao fugia era de suas
dividas. Ninguém cobra no ar.

[...]

Fazia-se tarde, as pessoas reentravam. Ficaram uns
quantos, escassos e silenciosos. Voltei a olhar o céu e
foquei melhor o meu amigo Zuzé. Seu rosto exalava tais
serenidades que parecia dormir. As pernas, estendidas como
fiamingo, cruzavam nos tornozelos, os bragos almofadando a
cabeca. Parecia apanhar banhos de céu. Que coisa passaria
em sua mente?

[...]

O voo de Zuzé ja era um atractivo da cidade. Negdcios
varios se instalaram. Turistas adquiriam bilhetes, cicerones
do fantastico explicavam versGes inéditas de como Zuzé
nascera com penas no sovaco e descendia de uma familia de
secretos voadores. O fulano era o congénito destrapezista.
O préprio tio alugava um megafone para que enviassem
mensagens e votos de boas béngdos. Até eu paguei para
falar com o meu velho amigo. Quando, porém, me vi com o
megafone ndo soube o que dizer. E devolvi o instrumento.

[...]

E, agora, pronto: ponho ponto. Nem me alongo para ndo
esticar engano. Pois tudo o que vos contei, o voo de Zuzé
e a multiddo ca em baixo, tudo isso de um sonho se tratou.
Suspirados fiquemos, de alivio. A realidade é mais rasteira,
feita de peso e de pés na terra.

COUTO, Mia. O fio das missangas.
Sédo Paulo: Companhia das Letras, 2009 (Fragmento).

O carater renovador da linguagem de Rosa, marcadamente
expresso por meio de neologismos, pode ser evidenciado
nesse trecho de Mia Couto e, de fato, consiste em uma das
semelhangas mais explicitas entre as obras dos dois escritores.
Como exemplo, citam-se as expressdes “inacreditar”,
“aero-anjo”, “aranhava”, “mundidao”, “destrapezista”,
“depressavam”, entre outras. O carater metalinguistico do
discurso, atrelado a interlocugdo, tdo presente em obras como
Grande sertdo: veredas, por exemplo, também se faz notar
no conto citado: “E, agora, pronto: ponho ponto. Nem me
alongo para ndo esticar engano. Pois tudo o que vos contei,
[...] tudo isso de um sonho se tratou”. O uso da linguagem
coloquial (“e as gentes” / “Me juntei” / “Me aproximava”)
e de imagens liricas e reflexivas - que tornam o texto de Mia
Couto uma verdadeira prosa-poética (“A realidade é mais
rasteira, feita de peso e de pés na terra”, “os tempos de hoje
sdo lixivia, descolorindo os encantos”) - também sdo pontos
afins entre a escrita de Rosa e Mia Couto.
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Modernismo: 32 fase

EXERCICIOS DE FIXACAO

01.

(UFRJ)
A Mulher e a casa

Tua sedugdo é menos

de mulher do que de casa:
pois vem de como € por dentro
ou por detras da fachada.
Mesmo quando ela possui
tua placida elegancia,

esse teu reboco claro,

riso franco de varandas,
uma casa ndo € nunca

s6 para ser contemplada;
melhor: somente por dentro
é possivel contempla-la.
Seduz pelo que é dentro,

ou sera, quando se abra:
pelo que pode ser dentro

de suas paredes fechadas;
pelo que dentro fizeram
com seus vazios, com o nada;
pelos espagos de dentro,
ndo pelo que dentro guarda;
pelos espagos de dentro:
seus recintos, suas areas,
organizando-se dentro

em corredores e salas,

0s quais sugerindo ao homem
estancias aconchegadas,
paredes bem revestidas

ou recessos bons de cavas,
exercem sobre esse homem
efeito igual ao que causas:
a vontade de corré-la

por dentro, de visita-la.

MELO NETO, Jodo Cabral de. Poesias completas.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1979. p. 153.

No texto, o poeta fala da sedugdo da mulher e da seducao
da casa. Para o eu lirico, em que o segundo tipo de
sedugdo € superior ao primeiro?

EXERCICIOS PROPOSTOS

01.

(UCSal-BA) A lembranca da vida da gente se guarda em
trechos diversos, cada um com seu signo e sentimento,
uns com os outros acho que nem nao misturam. Contar
seguido, alinhavado, sé6 mesmo sendo as coisas de
rasa importéancia. De cada vivimento que eu real tive,
de alegria forte ou pesar, cada vez daquela hoje vejo
que eu era como se fosse diferente pessoa. Sucedido,
desgovernado. Assim eu acho, assim eu conto [...]. Tem
horas antigas que ficaram muito mais perto da gente do
que outras, de recente data.

02.

03.

O trecho anterior, de Grande sertdo: veredas,
de Guimardes Rosa, esclarece um dos aspectos do
tratamento dado ao tempo nessa obra. Assinale a
alternativa em que se explicita esse tratamento.

A) O narrador alterna relatos de fatos importantes do
passado com a narragdo de pequenos episddios mais
recentes.

B) A ordem cronoldgica da narrativa vai conferindo aos
fatos relatados a importancia real que tiveram no
passado.

C) A narrativa constrdi-se a partir de um tempo
reestruturado pela memaria, em que os acontecimentos
se classificam segundo uma ordem de importancia
subjetiva.

D) O relato dos acontecimentos n&o é feito em ordem
cronoldgica, porque, se o fosse, ficaria falseada a
importancia dos fatos narrados, visto que a memoéria
é mentirosa.

E) O tempo da narrativa confunde na memoria os
acontecimentos significativos com aqueles que tem
importancia menor.

(UFOP-MG) Assinale a alternativa que apresenta Jodo
Cabral de Melo Neto como “um poeta cuja poesia versa
constantemente sobre o préprio fazer poético”.

A) “A luta branca sobre o papel
que o poeta evita,
luta branca onde corre o sangue
de suas veias de dgua salgada”.

B) “Nas praias do Nordeste, tudo padece
com a ponta de finissimas agulhas
primeiro com as agulhas de luz”.

C) “O que o mar nao aprende do Canavial:
a veemeéncia passional da preamar;
a mao-de-pildo das ondas da areia,
moida e milda, pilada do que pilar”.

D) “(O sol em Pernambuco leva dois sois,
Sol de dois canos, de tiro repetido;
O primeiro dos dois, o fuzil de fogo,
Incendeia a terra: tiro de inimigo.)”

E) “Os rios, de tudo o que existe vivo,
Vivem a vida mais definida e clara.”

(UESPI-PI-2009) Entre os autores da Terceira Geragao
Modernista, a chamada Geragao de 45, o principal
nome é o de Jodo Cabral de Melo Neto. Deste poeta
pernambucano, podemos afirmar o seguinte:

A) Sua poesia se caracteriza pelo lirismo exaltado.

B) Apesar de buscar uma poesia cerebral, sua poesia,
a partir de 1960, aproxima-se cada vez mais das
vanguardas surrealistas e dadaistas.

C) Os temas mais explorados pelo poeta sdo o retirante
nordestino, a destruicdo da Floresta Amazodnica,
o genocidio indigena e o Rio Capibaribe.

D) O Rio Capibaribe, a cidade de Sevilha e o retirante
nordestino sdo temas que encontramos em sua poesia.

E) Seu primeiro livro — A Pedra do sono — é composto ora
de poemas neoparnasianos, ora de versos romanticos
que evocam os sonhos da humanidade.
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Msdulo 16

04. (USF-SP) A respeito de Guimardes Rosa é CORRETO
afirmar que

A) transmitiu ao nosso regionalismo valores universais,
ao abordar duvidas do préprio homem, numa
linguagem recriada poeticamente.

B) continuou a tradicdo das obras regionalistas anteriores,
especialmente as do ciclo da cana-de-agucar,
que denunciam a injustica social.

C) foi mais valorizado como poeta, pela retomada dos
recursos expressivos da lingua, com sua linguagem
plena de sonoridades e figuras literarias.

D) retomou a influéncia cientifica e a linguagem objetiva
e enxuta de Euclides da Cunha, autor de Os sertdes,
para explicar a psicologia do sertanejo.

E) foi um autor de vanguarda que procurou mostrar as
varias regides do pais, a partir de uma visdo subjetiva
e extremamente poética.

05. (UFRS) O romance de Clarice Lispector

A) filia-se a ficcdo romantica do século XIX, ao criar
heroinas idealizadas e mitificar a figura da mulher.

B) define-se como literatura feminista por exceléncia,
ao propor uma visao da mulher oprimida num
universo masculino.

C) prende-se a critica de costumes, ao analisar com
grande senso de humor uma sociedade urbana em
transformacao.

D) explora até as ultimas consequéncias, utilizando
embora a tematica urbana, a linha do romance
neonaturalista da geracao de 30.

E) renova, define e intensifica a tendéncia introspectiva
de determinada corrente de ficgdo da segunda
geracdo moderna.

06. (UniBH-MG) O Simbolismo, estilo de época que surgiu nos
fins do século passado, teve como uma de suas principais
caracteristicas o uso de imagens sinestésicas, sensitivas.
Embora modernista, Guimardes Rosa nao raro faz também
uso desse expediente poético, como confirmam todas as
passagens a seguir, extraidas do conto “As margens da
alegria”, de Primeiras estdrias, EXCETO
A) “A aparicdo angélica dos papagaios. As pitangas e seu
pingar. O veado campeiro: o rabo branco.”

B) “Sentava-se, inteiro, dentro, dentro do macio rumor
do avido: o bom brinquedo trabalhoso.”

C) “[...] as nuvens de amontoada amabilidade, o azul
de sé ar, aquela claridade a larga [...]

D) “Mal comeu os doces, a marmelada, da terra, que se
cortava bonita, o perfume em aclcar e carne e flor.”

SECAO ENEM

01. (Enem-2003)

Pequenos tormentos da vida

De cada lado da sala de aula, pelas janelas altas, o azul
convida os meninos, as nuvens desenrolam-se, lentas
como quem vai inventando preguigosamente uma historia
sem fim...Sem fim é a aula: e nada acontece, nada...
Bocejos e moscas. Se ao menos, pensa Margarida, se ao
menos um avido entrasse por uma janela e saisse por outra!

QUINTANA, Mario. Poesias.

Na cena retratada no texto, o sentimento do tédio

A) provoca que os meninos fiquem contando histérias.

B) leva os alunos a simularem bocejos, em protesto
contra a monotonia da aula.

C) acaba estimulando a fantasia, criando a expectativa
de algum imprevisto magico.

D) prevalece de modo absoluto, impedindo até mesmo
a distragdo ou o exercicio do pensamento.

E) decorre da morosidade da aula, em contraste com o
movimento acelerado das nuvens e das moscas.

02. (Enem-1999) Leia o que disse Jodo Cabral de Melo Neto,
poeta pernambucano, sobre a funcdo de seus textos:

Falo somente com o que falo: a linguagem enxuta, contato
denso; falo somente do que falo: a vida seca, aspera e
clara do sertdo; falo somente por quem falo: o homem
sertanejo sobrevivendo na adversidade e na mingua.
Falo somente para quem falo: para os que precisam ser
alertados para a situagdo da miséria no Nordeste.

Para Jodo Cabral de Melo Neto, no texto literario,

A) alinguagem do texto deve refletir o tema, e a fala do
autor deve denunciar o fato social para determinados
leitores.

B) a linguagem do texto ndo deve ter relacdo com o
tema, e o autor deve ser imparcial para que seu texto
seja lido.

C) o escritor deve saber separar a linguagem do tema e
a perspectiva pessoal da perspectiva do leitor.

D) a linguagem pode ser separada do tema, e o escritor
deve ser o delator do fato social para todos os leitores.

E) alinguagem esta além do tema, e o fato social deve
ser a proposta do escritor para convencer o leitor.

GABARITO
Fixacao

01. Para o autor, o primeiro tipo de sedugdo é uma
sedugdo “de fachada”, constréi-se pela beleza
fisica que inspira, impressiona, mas que serve
apenas para a contemplagdo. O segundo tipo de
sedugdo ndo se constréi apenas pela beleza da
fachada, mas “pelo que se é por dentro”. A mulher
que possui a sedugdo de casa ndo desperta no
homem apenas o desejo de contempla-la, mas sim
de “corré-la por dentro”, “visita-la”.

Propostos
01. C 03. D 05. E
02. A 04. A 06. A

Secao Enem

01. C
02. A
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Poesia concreta,

Marginal e Tropicalismo

0S ANOS 50 E O CONCRETISMO

Apos as fases do Modernismo brasileiro, o grande movimento
literario que se instaurou no pais, ainda com manifestos e
posturas ideoldgicas e estéticas, foi o Concretismo. Iniciado
em 1954, esse movimento teve, em 1968, a teorizacdo basica
de suas diretrizes a partir do Plano-Piloto escrito pelos autores
que fundamentaram o Concretismo: Haroldo de Campos,
Augusto de Campos e Décio Pignatari.
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Haroldo, Décio, Augusto - 1952

Leia alguns fragmentos do Plano-Piloto, que aparecerao
interrompidos por comentarios explicativos e exemplos de
poemas concretistas para que haja maior compreensao da
teoria vinculada ao exercicio pratico dos autores.

Plano-piloto para a poesia concreta

poesia concreta: produto de uma evolugao critica
de formas. dando por encerrado o ciclo histérico do
verso (unidade ritmico-formal), a poesia concreta
comeca por tomar conhecimento do espaco grafico
como agente estrutural. espaco qualificado: estrutura
espacio-temporal, em vez de desenvolvimento
meramente temporistico-linear. dai a importancia
da idéia de ideograma, desde o seu sentido geral de

17

sintaxe espacial ou visual, até o seu sentido especifico
(fenollosa / pound) de método de compor baseado na
justaposicdo direta — analdgica, ndo légico-discursiva
- de elementos. "il faut que notre intelligence s’habitue
a comprendre synthético-ideographiquement au
lieu de analytico-discursivement” (apollinaire).
einsenstein: ideograma e montagem.

Nesse trecho do manifesto, é possivel reconhecer como a
primeira grande ruptura dos concretistas se deu na concepgao
de que a poesia se faz com versos. Os poemas concretos
retiram a concepcdo de linguagem linear ao eliminar a
escrita sequencial, o que também exige uma outra forma de
interpretacdo. Ndo mais o leitor fard o caminho tradicional
da leitura: da esquerda para a direita, de cima para baixo,
do inicio para o fim, pois ndo ha mais essa disposicao retilinea,
esse modo “temporistico-linear” como convencionalmente
pensamos um texto poético. Com isso, a poesia concreta
instaurou outro raciocinio de compreensdo do texto, o que
possibilita aos leitores ler de modo menos convencional
e previsivel: é preciso “percorrer” o poema em inumeras
direcbes, nao mais seguir as “rotas” convencionais do olhar.
O exemplo seguinte é significativo para compreender o fim
do verso e a necessidade de ler em inlmeras direcoes.

CAMPOS, Augusto de. Cédigo, 1973. In: Viva vaia: poesia
1949-1979. Sé&o Paulo: Atelié Editorial, 2001. p. 209.
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precursores: mallarmé (un coup de dés, 1897);
o primeiro salto qualitativo: “subdivisions prismatiques
de l'idée”; espaco (“blancs”) e recursos tipograficos
como elementos substantivos da composicao. pound (the
cantos): método ideogramico. joyce (ulysses e finegans
wake): palavra-ideograma; interpretacdo orgénica de
tempo e espago. cummings: atomizacdo de palavras,
tipografia fisiondmica; valorizacdo expressionista do
espaco. apollinaire (calligrammes): como visao, mais do
que como realizagdo. futurismo, dadaismo: contribuicoes
para a vida do problema. no brasil: oswald de andrade
(1890-1954): "em comprimidos, minutos de poesia”.
joao cabral de melo neto (n.1920 - o engenheiro e a
psicologia da composicao anti-ode): linguagem direta,
econdémica e arquitetura funcional do verso.

Percebe-se, no paragrafo anterior, a preocupacao dos
concretistas em tragar os precursores e 0s mentores
do raciocinio criado e desenvolvido por eles. No cenario
internacional, a relevancia de grandes poetas como
Mallarmé, Pound, Cummings e Apollinaire; ja no cenario
nacional, destacam-se os nomes de Oswald de Andrade e
de Jodo Cabral de Melo Neto. A “licao” apreendida de tais
poetas fez com que os concretistas elevassem ao maximo
a disposicdo da palavra na pagina, a carga grafica e visual
de cada vocabulario, bem como a valorizagdo dos espacos
brancos e a economia verbal. Tente reconhecer esses
elementos nos poemas a seguir:

beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco
cola

cloaca

PIGNATARI, Décio. Poesia pois é poesia: 1950-1975.
S&o Paulo: Atelié Editorial, 2004. p. 128
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CAMPOS, Augusto de. Viva vaia: poesia 1949-1979.
Sé&o Paulo: Atelié editorial, 2001. p. 106

ideograma: apelo a comunicagdo nao-verbal.
o0 poema concreto comunica a sua propria estrutura:
estrutura-conteido. o poema concreto é um objeto
em e por si mesmo, ndao um intérprete de objetos
exteriores e /ou sensagdes mais ou menos subjetivas.
seu material: a palavra (som, forma visual, carga
semantica). seu problema: um problema de funcgoes
relagoes desse material. fatores de proximidade
e semelhanga, psicologia da gestalt. ritmo: forga
relacional. o poema concreto, usando o sistema
fonético (digitos) e uma sintaxe analégica, cria uma
area lingiiistica especifica - “verbivocovisual” - que
participa das vantagens da comunicagdao nao-verbal,
sem abdicar das virtualidades da palavra. com o poema
concreto ocorre o fenomeno da metacomunicagao:
coincidéncia e simultaneidade da comunicagao verbal
e nao-verbal, com a nota de que se trata de uma
comunicacdo de formas, de uma estrutura-contetdo,
nao da usual comunicacdao de mensagens.

O fundamental, no excerto anterior, € o conceito da
poesia como uma unidade “verbivocovisual” (verbi =
verbo, palavra escrita + voco = som, palavra pronunciada
+ visual = potencial imagético da palavra, a sua categoria
iconica, a palavra vista como uma imagem em si). Toda
essa simultaneidade de “fungdes” potencializa a linguagem
ao maximo no que diz respeito aos seus valores sonoros e
graficos a fim de gerar campos semanticos extremamente
ricos. Para que seja possivel uma completa absorcdo desse
sentido da Poesia Concreta, entre no site oficial do poeta
Augusto de Campos. Nele, hd poemas que se mostrardo
simultaneamente como palavra-som-imagem: http://www2.
uol.com.br/augustodecampos/home.htm.

Outro fator relevante apresentado no trecho do manifesto
é a valorizagdo da linguagem verbal aliada a ndo verbal.
Varios poemas dos concretistas exemplificam isso, como o
belo poema de Augusto de Campos:

CAMPOS, Augusto de. Viva vaia: poesia 1949-1979.
Sdo Paulo: Atelié editorial, 2001. p. 133
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Muitas vezes, o carater ndo verbal era explorado ao
maximo pelos autores, o que levou certos poetas a
abandonar, gradativamente, a palavra para experimentagdes
bem iconicas e ideogramicas como exemplifica o trabalho
de Pedro Xisto.

EPITHALAMIUM - I1I

B

Love} L
Life

Labyrinth Logos} Labirinto

Leito

XISTO, Pedro. Epithalamium. III. Invengdo: Revista de Arte de
Vanguarda. Sao Paulo, n.5, ano 6, dez. 1966.

a poesia concreta visa ao minimo multiplo comum
da linguagem, dai a sua tendéncia a substantivacdo e
a verbalizacdo: “a moeda concreta da fala” (sapir). dai
suas afinidades com as chamadas “linguas isolantes”
(chinés).

[...] ao conflito de fundo-e-forma em busca
de identificagdo, chamamos de isomorfismo.
paralelamente ao isomorfismo fundo-forma, se
desenvolve o isomorfismo espago-tempo, que gera o
movimento. o isomorfismo, num primeiro momento
da pragmatica poética concreta, tende a fisionomia,
a um movimento imitativo do real (motion).

Dois aspectos sdo significativos nos trechos citados:
o da concisao vocabular e o da relagao forma-fundo-
movimento. Para os concretistas, dizer menos é uma
forma de gerar maior numero de interpretacdes, pois
com um minimo de significantes (palavras) é possivel
que o leitor encontre inumeros significados (sentidos).
Inclusive sentido entre o que sdo palavra e espaco vazio,
pois 0 espaco em branco da pagina ndo é apenas fundo,
mas significacdo, parte constituinte do texto a ser lido.
Cabe ao leitor considerar ndo sé as lacunas, mas também
os “movimentos” das palavras em sua elaboragdo, ja que
esse deslocamento também ajuda a compor o “minimo
multiplo comum”, a escrita da sintese, como exemplifica
o0 poema “ruasol”, de Ronaldo Azeredo:

ruaruaruasol
ruaruasolrua
ruasolruarua
solruaruarua
ruaruaruas

AZEREDO, Ronaldo. ruasol. Revista Terra:
30 anos de Poesia Concreta (Fragmento).

Em vez de escrever um poema narrativo-descritivo
sobre o nascimento e o pér do sol vistos a partir de uma
rua, o poeta “encena” esse discurso por meio do “minimo
multiplo comum” da linguagem, da concisdo vocabular.
O texto, constituido apenas por substantivos, tem a sua
parte verbal retratada pelo movimento das palavras que,
analogamente, espelham o movimento do sol na paisagem.
O final do poema, terminado com o polissémico espago
em branco, sugere como o deslocamento do sol acontece
naquela rua retratada e em todas as demais “ruas”,
mas também acena para o reaparecimento do sol no outro dia
(o "s”, nesse caso, seria 0 surgimento da palavra “sol”), o que
demonstra o carater ciclico do que esta sendo poeticamente
“ilustrado” pela prépria linguagem.

Esses mesmos recursos de dinamizagdo da linguagem
encontram-se no poema “Velocidade”, também de Ronaldo
Azeredo:

VVVvVVvVVvVVvVVVVY
VVVVVVVVVE
VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO

VVVVVVELOC
VVVVVELOCI
VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE

AZEREDO, Ronaldo. In: AGUILAR, Gonzalo. Poesia concreta
brasileira: as vanguardas na encruzilhada modernista. Sdo
Paulo: Edusp, 2005. p. 201.

O Movimento Concretista dos anos 1950 mostrou-se como
uma producdo abrangente gracas ao didlogo estabelecido
com outras linguagens, como a do cinema, a da musica
e a das artes plasticas. Toda essa variedade de discursos
e tamanho entrecruzamento de saberes, bem como a
insercdo dos postulados estéticos por meio de um “Plano
piloto”, levaram o Concretismo a ser considerado o ultimo
movimento literario de vanguarda do século XX. Os seus
desdobramentos em outras vertentes, como a Poesia Praxis e
o Poema / Processo, além de sua repercussado no Brasil e no
mundo até os dias de hoje, salientam como o Concretismo
teve e tem ainda uma contribuicdo no panorama da histéria
da Literatura Brasileira.
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Modulo 17

0S ANOS 1960 E A TROPICALIA

O Movimento Tropicalista, surgido na década de 1960,
promoveu um intenso didlogo entre a musica, o teatro,
o cinema, a literatura e as artes plasticas. Antes mesmo de
se formar como um movimento cultural, a pratica tropicalista
se desenvolveu como iniciativas isoladas de artistas que,
posteriormente, se reconheceram como detentores de um
mesmo propdsito: repensar a produgdo artistica nacional
de modo critico dentro do contexto internacional. Devido a
essa base ideoldgica, os artistas dos anos 60 promoveram
um retorno a obra literaria de Oswald de Andrade que, nos
anos 20, por meio da teoria da Antropofagia, também buscou
repensar o nacional por meio de uma postura dialdgica e
dialética com o universal.

A origem do Tropicalismo foi, sem duvida, a producdo
dos festivais de musica tdo em voga nos anos 1960.
Em tais eventos, era nitida a rivalidade entre dois grupos:
um que lutava por uma musica de tendéncia mais popular,
de origem genuinamente nacional; outro que se mostrava
receptivo as novas tendéncias estéticas e a absorcdo dos
elementos divulgados pela midia. O primeiro, de carater
mais nacionalista e xenéfobo, propunha uma musicalidade
mais pautada nos sambas, na Bossa-Nova, em um repertorio
mais engajado, politizado e conservador, por isso, seus
autores se revoltavam com a produgdo da Jovem Guarda,
liderada por Erasmo, Roberto Carlos e Wanderléia - vistos
como uma réplica do rock internacional, uma arte da
massa feita para a massa, sem qualquer valor estético
e ideoldgico. Oposta a essa postura, estavam jovens
musicos, como Caetano, Gil, Torquato, o maestro Rogério
Duprat e os integrantes dos Mutantes, entre muitos outros
instrumentistas, que procuravam fazer uma produgao
artistica genuinamente nacional, absorvendo os icones
da cultura de massa, da arte pop, do rock internacional,
mas também sintetizando tais elementos e repertérios a cultura
popular brasileira, expressa nos sambas e na Bossa Nova.
A proposta, portanto, era de fusdo, confluéncia e “devoragéo”
de toda uma multiplicidade de discursos e ideologias que
retratariam mais adequadamente a pluralidade da nagdo
brasileira. O Brasil simultaneamente primitivo, interiorano,
rural, regionalista, era também moderno, industrializado,
cosmopolita, bombardeado pelos idolos da cultura de massa.

O que o Tropicalismo buscou fazer na musica também
ja era feito nas outras artes durante os anos 1960,
por isso a relevancia do Cinema Novo, de Glauber Rocha,
principalmente da filmagem de Terra em transe. A encenagao
da peca O rei da vela, de Oswald de Andrade, sob a diregao
de José Celso Martinez, e a producdo das instalacdes de
Hélio Oiticica, especificamente a que se intitulou Tropicalia,
também foram fundamentais para Caetano Veloso elaborar
as cangdes que constituiram o marco do Tropicalismo,
expressao que, inclusive, teve sua origem a partir da obra
de Oiticica.
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Tropicélia - Hélio Oiticica

As cancgdes “Alegria, alegria”, de Caetano Veloso,
e “Domingo no parque”, de Gilberto Gil, podem ser
consideradas o marco daquilo que futuramente seria
denominado de Tropicalismo. Inscritas para o festival de
musica da TV Record, ambas as cangdes provocaram um
misto de irritagdo e admiragdo no publico por instaurarem
a guitarra elétrica e uma musicalidade “dissonante” para
os ouvidos conservadores da época. Ndo s6 pela melodia
ousada e irreverente, mas pelas letras, as duas cangdes
demonstram que a arte ndo deveria ser apenas panfletaria
e de denuncias sociais, nem apenas saudosista ou ufanista.
Outras possibilidades poderiam e deveriam ser exploradas
para o enriquecimento da produgdo artistica nacional.

Em Tropicalia: a histéria de uma revolugdo musical, Carlos
Calado, com base em entrevistas com o proprio Caetano,
assim retrata como se deu a elaboragdo de “Alegria, alegria”:

A idéia surgiu na rua. Caminhando por Copacabana,
Caetano comegou a pensar em uma cangao para o festival
da TV Record. Queria que fosse algo bem alegre, e a primeira
imagem que lhe veio a cabeca foi a de um rapaz andando
numa cidade grande, olhando as pessoas e as coisas na
rua, exatamente como ele estava fazendo. A musica,
imaginou, deveria ser algo bem atual, um som meio elétrico,
meio pop, que tivesse a ver com as coloridas imagens das
revistas, expostas nas bancas de jornal, com fotos de atrizes
de cinema misturadas com cenas violentas de guerra e
flagrantes de viagens espaciais.

Mais tarde, ja no Solar da Fossa, Caetano voltou a pensar
na nova composigdo. Queria usar guitarras elétricas no
arranjo, mas também achava essencial que ela soasse bem
brasileira, algo como uma marchinha.

[...] Na mesma noite, comegou a escrever 0S Versos
iniciais da letra, que é claramente cinematografica (uma
"letra-cdmera-na-maéo", definiu bem Décio Pignatari),
com suas imagens focalizadas diretamente do cotidiano.
[...] Caetano nao resistiu a tentagdo de incluir uma
citagdo de As palavras, a autobiografia do fildsofo
Jean-Paul Sartre - seu livro favorito naquela época: "Nada
no bolso ou nas méos."

CALADO, Carlos. Tropicélia: a historia de uma revolugdo
musical. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997. p. 119-120 (Fragmento).
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A partir do depoimento de Carlos Calado, leia a cangdo
“Alegria, alegria”, observando os aspectos estéticos e
tematicos nela presentes (se possivel, escute a musica com
atencdo as inovagdes instrumentais).

Alegria, alegria
Caminhando contra o vento
Sem lengo, sem documento
No sol de quase dezembro
Eu vou

O Sol se reparte em crimes,
Espaconaves, guerrilhas

Em Cardinales bonitas

Eu vou

Em caras de presidentes

Em grandes beijos de amor
Em dentes, pernas, bandeiras
Bomba e Brigitte Bardot

O Sol nas bancas de revista
Me enche de alegria e preguiga
Quem |é tanta noticia

Eu vou

Por entre fotos e nomes

Os olhos cheios de cores

O peito cheio de amores vaos
Eu vou

Por que ndo, por que ndo

Ela pensa em casamento

E eu nunca mais fui a escola
Sem lengo, sem documento,
Eu vou

Eu tomo uma coca-cola
Ela pensa em casamento
E uma cangdo me consola
Eu vou

Por entre fotos e nomes
Sem livros e sem fuzil
Sem nome sem telefone
No coragdo do Brasil

Ela nem sabe até pensei

Em cantar na televisdo

O Sol é tao bonito

Eu vou

Sem lengo, sem documento
Nada no bolso ou nas maos

Eu quero seguir vivendo, amor
Eu vou

Por que ndo, por que ndo...

VELOSO, Caetano. Alegria, alegria.
Disponivel em: <http://www.caetanoveloso.com.br>.
Acesso em: 10 mar. 2011.

A estrutura fragmentaria, descontinua e simultanea
da musica, adequada para expressar o dinamismo das
informagdes na vida moderna, a celeridade do tempo no
espaco urbano, a multiplicidade de imagens e informacgées
divulgadas pela midia, demonstra como a forma da cangéo é
a expressdo de sua propria tematica. Isso demonstra como
o Brasil, inserido nesse contexto mundial, deve reconhecer
0 que se passa em seu proprio tempo.

Esse mesmo processo constitutivo de compor por
associagbes de imagens desconexas, por takes do
cotidiano, por referéncias intertextuais com quadrinhos,
textos filosoficos, provérbios e programas de televisdo
- principalmente a figura do Chacrinha, eleita como simbolo
do Tropicalismo, imagem caricata da cultura nacional -, sem
supervalorizar um universo culto e académico em detrimento
dos outros, populares e midiaticos, se fez constante nas
producbes de Caetano, de Gil, de Torquato e de Capinan.
Exemplo disso é a musica “Soy loco por ti, América”,
na qual os autores mesclam icones dos desenhos animados
e do contexto historico, como Tio Patinhas e Che Guevara
(homenageado na referida cangdo).

Soy loco por ti, América
[...]
Soy loco por ti, América
Soy loco por ti de amores
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El nombre del hombre muerto

Ya no se puede decirlo, quién sabe?
Antes que o dia arrebente

Antes que o dia arrebente

El nombre del hombre muerto

Antes que a definitiva noite se espalhe
em Latinoamérica

El nome del hombre es pueblo

El nome del hombre es pueblo

Soy loco por ti, América
Soy loco por ti de amores

Espero a manhd que cante

El nombre del hombre muerto

Ndo sejam palavras tristes

Soy loco por ti de amores

Um poema ainda existe

Com palmeiras, com trincheiras, cangdes
de guerra, quem sabe cangdes do mar
Ai, hasta te comover

Ai, hasta te comover

Soy loco por ti, América
Soy loco por ti de amores

Editora Bernoulli |
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Estou aqui de passagem

Sei que adiante um dia vou morrer

De susto, de bala ou vicio

De susto, de bala ou vicio

Num precipicio de luzes

Entre saudades, solugos, eu vou morrer
de brugos nos bragos, nos olhos

Nos bragos de uma mulher

Nos bragos de uma mulher

Mais apaixonado ainda

Dentro dos bragos da camponesa,
guerrilheira, manequim, ai de mim
Nos bragos de quem me queira
Nos bragos de quem me queira

GIL, Gilberto; CAPINAN. Soy loco por ti, America.
Disponivel em: <http://www.gilbertogil.com.br>.
Acesso em: 10 mar. 2011.

A consagragao do termo Tropicalismo ocorreu com a
composigdo de uma musica para a qual Caetano ainda nao
tinha escolhido o nome. Em uma conversa com o amigo
Luis Carlos Barreto, nasce, entdo, a sugestdo do nome
“Tropicalia” . Em seu livro sobre o Tropicalismo, Carlos Calado
relata como ocorreu o surgimento do nome da cangdo, além
de narrar alguns acontecimentos relevantes que ocorreram
durante a sua gravacdo:

“Era uma coisa maravilhosa. Um labirinto cheio de plantas
e passaros onde, depois de atravessa-lo, vocé encontrava
uma televisdo.”

“Caetano sentiu que havia mesmo algo em comum entre
sua cancgao e a obra descrita por Barreto, mas a sugestao
ndo agradou muito. Tropicédlia poderia passar uma idéia de
musica tropical, exoética, quando o que ele e Gil buscavam
era algo universal, mais moderno. Além disso, a idéia de
usar o titulo de uma obra que ja existia ndo parecia correta.
E se o autor ndo gostasse do empréstimo?”

“Eu tenho certeza de que Hélio Oiticica vai ficar louco por
essa musica. Bote Tropicalia!”, insistiu Barreto.

“E uma palavra forte”, apoiou Guilherme Araujo,
ja gostando da sugestdo.

“Apesar das objecOes de Caetano, a cangdo estava batizada.
Ao voltarem para o estudio, Guilherme foi logo perguntar
a opinido de Manoel Barenbein sobre o possivel titulo.
O produtor ndo teve duvidas: ja foi escrevendo Tropicalia
no rotulo da fita, com a gravacdo.”

“Mas o nome ndo vai ser Tropicalia”, ainda resistiu
Caetano.

“Tudo bem. Até vocé arranjar outro nome, a gente deixa
esse.”

”

Predestinada a ser uma espécie de manifesto, “Tropicalia
recebeu também uma bem-sacada e espontanea contribuicdo
do percussionista Dirceu. Para testar o som do microfone,
sem nem mesmo conhecer a letra da cangdo, Dirceu comegou
a narrar, em tom de gozacdo, o lendario episdédio da histéria
do Brasil:

“Quando Pero Vaz de Caminha descobriu que as terras
brasileiras eram férteis e verdejantes, escreveu uma carta
ao rei. Tudo que nela se planta, tudo cresce e floresce. E o
Gauss da época gravou”.

“Acostumado as sacadas instantaneas dos happenings e
da musica aleatéria, Julio Medaglia pediu na hora ao técnico
Rogério Gauss que ligasse o gravador — o bem-humorado
improviso de Dirceu tinha tudo a ver com a cangao.
A tirada do percussionista transformou-se na introdugao da
‘Tropicalia’ de Caetano.”

CALADO, Carlos. Tropicalia: a histéria de uma revolugdo musical.
Sdo Paulo: Ed. 34, 1997. p. 162-163.

Tropicalia
Sobre a cabecga os avides
Sob os meus pés, os caminhdes

Aponta contra os chapaddes, meu nariz

Eu organizo o movimento
Eu oriento o carnaval

Eu inauguro o monumento
No planalto central do pais

Viva a bossa, sa, sa
Viva a palhoga, ga, ¢a, ca, ca

O monumento é de papel crepom e prata
Os olhos verdes da mulata
A cabeleira esconde atras da verde mata

O luar do sertao

O monumento ndo tem porta

A entrada é uma rua antiga,
Estreita e torta

E no joelho uma crianga sorridente,
Feia e morta,

Estende a mdo

Viva a mata, ta, ta
Viva a mulata, ta, ta, ta, ta

No péatio interno ha uma piscina
Com agua azul de Amaralina
Coqueiro, brisa e fala nordestina

E farodis

Na mao direita tem uma roseira
Autenticando eterna primavera
E no jardim os urubus passeiam
A tarde inteira entre os girassois

Viva Maria, ia, ia
Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia
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No pulso esquerdo o bang-bang
Em suas veias corre muito pouco sangue

Mas seu coragao

Balanga a um samba de tamborim

Emite acordes dissonantes

Pelos cinco mil alto-falantes
Senhoras e senhores

Ele pGe os olhos grandes sobre mim

Viva Iracema, ma, ma
Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma

Domingo ¢é o fino da bossa
Segunda-feira esta na fossa

Terca-feira vai a roga

Porém, o monumento

E bem moderno

Nao disse nada do modelo

Do meu terno

Que tudo mais va pro inferno, meu bem

Que tudo mais va pro inferno, meu bem

Viva a banda, da, da
Carmen Miranda, da, da, da da

VELOSO, Caetano. Tropicalia. Disponivel em:
<http://www.caetanoveloso.com.br>.
Acesso em: 10 mar. 2011.

Além de “Tropicalia”, as cancbes “Parque industrial”,
de Tom Zé, e “Geléia geral”, musica de Gil e letra de Torquato,
e “Panis et circensis”, musica de Gil e letra de Caetano, sdo
outras faixas que continuaram a promover a discussao da época
sobre uma producgdo cultural que devorasse e absorvesse toda
a diversidade dos anos 1960. Tais composigdes constituiriam
o LP Tropicalia ou Panis et circensis, album-manifesto que foi
a expressdo maxima do Tropicalismo.

Toda a euforia do Tropicalismo, que revolucionou a musica
brasileira, livrando-a do conservadorismo estético e das
tematicas restritas a postura engajada de teor marxista
ou de exaltacdo nacionalista, foram suspensas em 1968,
com a implantagdo da ditadura militar e o exilio dos dois
maiores nomes do movimento: Caetano Veloso e Gilberto
Gil, que se viram obrigados a partir para Londres. De
toda forma, a musica brasileira ja havia transformado
seus conceitos, reavaliado seu repertério. Caetano, Gil,
Torquato e Capinan mostraram-se ndo sé como grandes
musicos dos anos 1960, mas como significativos poetas,
que iriam contribuir muito para a nova geragdo dos anos
1970, geracdo da Poesia Marginal.

A GERACAO DE 1970 E A POESIA
MARGINAL

O emprego e a aceitagdo da expressdo Poesia Marginal
para se definir parte de uma producdo literaria dos anos 1970
sempre foi algo polémico, tendo em vista a abrangéncia de
autores, de posturas e de motivos para se classificar como
“marginal” determinado artista ou certa obra. De qualquer
forma, o termo foi cunhado e consagrado, apesar de tantas
consideragdes, excegdes ou contestagdes. Os estudiosos do
assunto, assim como os proprios poetas em seus depoimentos,
até apontam alguns caminhos que explicariam a condicéo de
“marginalidade” de uma produgdo dos anos 1970.

Uma das acepgdes de “marginal” esta vinculada a postura
ideoldgica e transgressora dos autores no plano cultural,
principalmente em relagdo a uma atitude mais livre praticada
por uma “sociedade alternativa”, que rompia com os tabus e os
valores da sociedade convencional e moralizante. Essa postura
libertadora, tanto no aspecto literario, quanto no sexual,
no corporal, nas relagbes com as drogas no transito entre
as culturas (principalmente com a oriental) foi denominada
“movimento da contracultura”. Mas antes mesmo dos anos
1970, a contracultura ja se anunciava nos anos 1950 em todo o
mundo com a produgdo underground (que nos Estados Unidos
foi representada pela beat generation), e nos anos 1960 com
0 movimento hippie, que desencadeou ainda mais o aprego
por uma postura libertaria que fez a juventude dos anos 1970
“transar” outros valores e viver “sem lengo e sem documento”,
numa tipica postura do "desbunde". Os “desbundados” seriam
esses autores “marginais”, que produziam uma poética do
“descompromisso”, do “gozo”, da “libertagcao”, poesia que se
encontrava ndo apenas no papel, mas no modo de viver e
no proprio corpo. Portanto, contra o clima de sufoco gerado
na época, principalmente, no caso do Brasil, pela politica
ditatorial, os poetas apontavam o caminho da “marginalidade”
estética, utilizando o humor e o prazer para driblar a realidade
opressora e moralista. Muitos textos produzidos nessa época,
veiculados de forma esparsa, foram compilados por Heloisa
Buarque de Hollanda na obra 26 poetas hoje.

O poema “Rapido e rasteiro”, de Chacal, exemplifica bem
essa postura “marginal” do desbunde, pois, como bem
salientou Carlos Alberto Pereira, na obra de Chacal “quem
dignifica o homem n&o é o trabalho, mas o lazer”:

Rapido e rasteiro

vai ter uma festa
que eu vou dangar
até o sapato pedir pra parar.
ai eu paro, tiro o sapato

e danco o resto da vida
Chacal

Outro aspecto do julgamento de “marginalidade” em relagao
aos autores da época relaciona-se ndo s6 a ideologia de
libertacdo, mas a sua expressdo por meio de uma linguagem
libertaria. Os poetas dos anos 1970 ndo tinham um projeto
estético, ndo faziam politica literaria, apenas viviam a poesia,
“libertariamente”, o que justifica a presenga dos versos livres,
da linguagem coloquial, das palavras em minusculas quando
gramaticalmente deveriam ser grafadas em mailsculas,
de uma transgressdo em relacdo as regras de concordancia
e de regéncia, além da propria libertagdo grafica do texto,
da conciliagdo entre a linguagem verbal e a ndo verbal, assim
como a rasura entre os textos narrativos e os poéticos.
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Msdulo 17

Como exemplo dessa “marginalidade” grafica e linguistica,
que permite a poesia se apropriar de diferentes géneros
literarios como a fabula, o texto filosofico e os quadrinhos,
que lhe possibilita conciliar o verbal e o visual, merece
destaque o trabalho de Carlos Saldanha (Zuca Sardan):

Malaquias Moritake

Uma florzinha ébria
Escorregando do ramo?
Era uma florzinha caindo
Carlos Saldanha

Toda essa liberdade estética e linguistica, associada ao fato
de os livros serem publicados em folhetos mimeografados,
fez com que essa produgao fosse classificada de “lixeratura”
pelo professor Affonso Romano de Sant’Anna, o que evidencia
0 preconceito e a resisténcia de uma critica literaria que ndo
compreendia a vitalidade e a relevancia daquele movimento
poético criado longe do universo académico e das posturas
“politizantes” da época. Como se vé&, o fator “linguagem”
tornou-se outro qualificativo para "marginal”, como salienta
Glauco Mattoso.

Para pesquisadores como Heloisa Buarque de Hollanda
e Carlos Alberto Pereira, a poesia marginal, literariamente
falando, consiste no estilo coloquial encontrado na maioria dos
autores da geragdo-mimedgrafo, caracterizado pelo emprego
de um vocabulario baseado na giria e no chulo, e de uma
sintaxe isenta das regras de gramatica, tal como no linguajar
falado. [...] Tal género de poesia seria marginal justamente
por representar uma recusa de todos os modelos estéticos
rigorosos, sejam eles tradicionais ou de vanguarda, isto €,
por ser uma atitude anti-intelectual e, portanto, antiliteraria.
Heloisa, que qualificou esse estilo como uma “retomada”
do Modernismo de 22, acrescenta que a diferenca esta na
postura, que em 22 teria sido intencional, premeditada, e na
poesia marginal seria espontanea e inconsciente.

MATTOSO, Glauco. O que € poesia marginal.
Sdo Paulo: Brasiliense, 1981. p. 32-33.

Como se ndo bastassem a linguagem e a postura ideoldgica,
os poetas dos anos 1970 negavam uma filiagdo intelectual,
um programa estético coerente, um apego aos canones
literarios. Isso os deixava também “marginais” em relagéo ao
saber erudito, a tradigdo formal, a uma tradicdo intelectual e
poética. As referéncias e fontes de seus trabalhos estavam
na musica popular, nos provérbios, nos quadrinhos e na
cultura de massa. A auséncia de “paradigmas” literarios
propiciava a criagdo de um grupo avesso a escolas literarias,
a enquadramentos formais, a qualquer tipo de vinculo
programatico, a citagdes retdricas que quisessem demonstrar
erudicdo. Assim, 0s marginais promoveram um processo
de “desliteratizacdo” da escrita, de desmitificacdo dos
classicos, que muitas vezes sdao retomados apenas de forma
anedotica e humoristica, como exemplifica o fragmento:

Ninguém me ama
ninguém me quer
ninguém me chama de Baudelaire
Isabel Camara

Outra “condicdo de marginalidade” apontada pelos criticos
é de ordem social: “marginal” é aquele que vive a margem
do mundo politico, exilado no proprio pais (isso quando néo
é obrigado a deixa-lo); é alguém que passa pela experiéncia
do sufoco implantado com o golpe militar. Principalmente
depois de 1968, a condigdo insustentavel da intelectualidade
brasileira e de varios poetas traduz essa postura de um grupo
“marginal” em relagdo ao discurso ufanista e a crenca de
que os anos da ditadura propiciariam o verdadeiro “milagre
brasileiro”. Os poetas marginais ironizavam a “estabilidade”
e o “desenvolvimento tecnolégico” da nagdo, pois tinham
conhecimento das consequéncias e das sequelas desse
processo: perseguicles, torturas, exilios, assassinatos,
censura e entreguismo ao capital estrangeiro. O poema a
seguir, de Charles, por meio de uma linguagem metaférica,
ilustra bem o clima pesado e o ambiente de sufoco vivenciado
por todos.

Colapso concreto

vivo agora uma agonia:

quando ando nas calgadas de copacabana

penso sempre que vai cair um trogo na minha cabega
Charles

Mas tanto os tedricos literarios quanto os préprios poetas
do periodo reconhecem que o principal argumento utilizado
para se definir o movimento marginal da década de 1970
estd relacionado a producdo e a veiculagdo dos textos.
“Marginal” era, portanto, estar a margem do mercado: ndo
ter acesso as grandes editoras, nem mesmo possuir os livros
expostos nas livrarias de todo o pais ou receber algum tipo de
patrocinio governamental. Diante disso, os autores buscaram
modos alternativos de confeccionar e vender suas obras, que
estavam mais proximas da condigdo de “folhetos” que de
livros propriamente, pois eram feitas de modo precario, com
um formato de cordel, confeccionadas, artesanalmente, em
um papel barato, no qual o texto era mimeografado - dai o
nome geracdo-mimedgrafo.

Mas, se por um lado havia a auséncia de um apoio
governamental ou de uma editora que bancasse o livro,
por outro, isso possibilitava ao autor uma extrema liberdade,
uma publicacdo sem qualquer censura, sem qualquer
“controle” de ordem politica ou moralizante. Sendo assim,
por tras de uma aparente pobreza dos livros-folhetos
realizados nos anos 1970, ha toda uma construcao estética
livre de amarras. Além disso, os autores tiveram de
providenciar também a divulgagao de suas obras por meio de
eventos que eles denominavam de “artimanhas”: encontros
festivos, com declamagédo de poesia, musica, performances,
etc. Todo esse clima eufdrico e criativo para a venda dos
livros deixava o autor cara a cara com o publico. Com isso,
o leitor passou a ter contato, simultaneamente, com a obra
poética e com o proprio poeta. Assim, de marginal, o autor
se transformava em “herdi” do cotidiano, em alguém que
bancava ndo so6 os livros, mas também uma postura de
ndo se enquadrar em grupos literarios coercitivos, em um
universo editorial impositivo e “careta”. Mas é claro que a
marginalidade sem duvida ndo foi uma escolha, mas foi uma
condicdo “beneficiada” pela falta de apoio e de recursos.
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Ja se falou a respeito de uma provavel geracdo mimedgrafo.
Uma poesia alegre, que troca o mofo e o esquecimento das
estantes por uma participagdo mais viva na cena cultural,
uma poesia que sai para as ruas, que se vale das formas de
sobrevivéncia as mais variadas e sugestivas. Este é o efeito
positivo de uma situagdo restritiva: diante de uma realidade
que lhe opde resisténcia, e contando sobretudo com seus
proprios recursos, o poeta recupera, a contragosto, uma
situacao que lhe permite e, mais que isso, exige a realizagao
pratica de sua autonomia: é levado a imaginar saidas,
desenvolve suas iniciativas, experimenta procedimentos,
amplia seus contatos, fica mais inventivo.

PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. Retrato de época: poesia
marginal, anos 70. Rio de Janeiro: Funarte, 1981, p. 46.

Os marginais buscavam conciliar a poesia com a vida,
por isso seus textos caminham em diregdo a um cotidiano
expresso por uma linguagem prosaica em detrimento de
uma literariedade textual propriamente dita. Ndo interessa a
poesia dos anos 1970 o belo, o sublime, o nobre, o erudito,
o estritamente lirico, mas o reconhecimento do lirismo na
propria vida, nos bastidores do dia a dia, de onde se conclui
que a literatura é vida fotografada a cada momento, o que
explica o apego dos autores aos poemas breves, como se
fossem retratos instantaneos do cotidiano, flashes de uma
cena circunstancial. Esse trabalho de conseguir captar o
momento aparece muito bem explorado por alguns poetas
da antologia organizada por Heloisa Buarque de Hollanda,
principalmente por Francisco Alvim, Chacal e Charles. Todos
eles procuram, por meio de “cenas curtas”, fotografar a
realidade com uma linguagem constituida por takes que,
muitas vezes, captam um didlogo do cotidiano.

Almogo
Sim senhor doutor, o que vai ser?
Um filé-mignon, um filezinho, com salada de batatas
Ndo: salada de tomates
E o que vai beber o meu patrédo?
Uma caxambu

Francisco Alvim

Além de efetivamente modificar a poesia, principalmente
por uma espontaneidade prosaica ou dramatica, os escritores
marginais também promoveram uma desmetaforizagdo da
linguagem poética, ja que o intuito era o de retratar cenas do
cotidiano. Devido a esse fator, a poesia marginal modificou
também o contato com o publico, que ndo mais precisava
ser especialista em literatura ou detentor de uma vasta
tradicdo para compreender a arte poética. Mesmo porque
as referéncias intertextuais presentes nos textos eram as
que circulavam pela midia.

Essa apropriacdo de diferentes géneros textuais por
parte da producdo marginal foi, portanto, outro indice de
amplitude literaria praticada e divulgada nos anos 1970.
O emprego do pastiche, da imitagao do estilo da linguagem
presente em bilhetes, fabulas, bulas, entrevistas, anuncios,
diarios, passaportes, roteiros de cinema, carteiras de
identidade ou certiddes de nascimento foi um recurso
frequentemente utilizado pelos autores marginais.
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MATTOSO, Glauco. Jornal dobrabil. Sdo Paulo: Iluminuras, 2001.
(Fragmentos).
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Modulo 17

JORNAL DOBRABIL
CLAULCO MATTOSO

ILUMI/URAS

Reprodugao

Capa do livro Jornal dobrabil, publicado inicialmente em
folhas soltas com o intuito de parodiar a linguagem e formato
Jjornalisticos, posteriormente foi editado pela Iluminuras.

A geracao “desbunde” dos anos 1970, como grupo de jovens
gue experimentavam o nonsense, permitiu a retratacdo de
tematicas da alteridade com uma simplicidade e descontragédo
que antes nao se via. Os textos, ainda sem qualquer intuito
panfletario ou engajado (o que se tornaria mais forte a partir
dos anos 1980), comegaram a mostrar algumas questdes
que a sociedade fazia questdo de escamotear, tais como as
diferencas étnicas, culturais, sociais e sexuais. Nesse aspecto,
merecem destaque certos poetas que elegeram como temas
assuntos relacionados as proprias experiéncias de vida, que
poderiam ser classificadas como “marginais” pelo fato de
retratarem o universo do negro, da mulher e do homossexual.
Em uma sociedade excludente e exclusivista, na qual o homem
e o branco sdo os detentores do poder, do saber e da fala,
o surgimento dessas vozes no plano poético é considerado
mais um item de “marginalidade”. Na antologia 26 poetas
hoje, alguns trabalhos exemplificam esse surgimento de novos
sujeitos do discurso, até entdo extremamente silenciados e
censurados pela ditadura do preconceito.

A partir dos textos de Ana Cristina César, Waly Saloméo,
Roberto Piva, Glauco Mattoso e Adauto de Souza Santos é
possivel reconhecer como a Poesia Marginal foi marcada
pela inclusdo de vozes excluidas e marginalizadas.
A mulher, o0 homossexual e 0 negro buscaram, com base
nessa poética do “desbunde”, narrar as proprias experiéncias
por meio de uma linguagem que, antes de ser considerada
“grosseira” ou “vulgar”, deveria ser, sobretudo, classificada
como “coloquial” e “cotidiana”, pois é pronunciada a todo
instante pela sociedade, mas, preconceituosamente, jamais
pbde ser elevada a categoria de poesia. O que os “marginais”
propiciam é justamente evidenciar posturas e discursos que
também merecem ser legitimados, respeitados e poetizados.

A Poesia Marginal, ao inserir tantas vozes e tematicas
excluidas por diferentes “ditaduras”, possibilitou aos leitores
dos anos 1970, e possibilita aos de hoje, uma postura
ja almejada pelo poeta modernista Oswald de Andrade:
“ver com os olhos livres”. Isso significa se libertar
de pré-julgamentos, significa olhar sem querer ver
o pré-visivel. Deixar o olhar livre é retirar os tabus,
os dogmas, os paradigmas e os pré-conceitos. E isso
deveria ser feito ndo sé em relagdo aos textos estéticos
considerados “marginais”, julgados como “lixeratura”,
mas em relagdo ao proprio comportamento humano de carater
“marginal” que eles veiculam, comportamento esse com o
qual deparamos cotidianamente, mas que insistimos em nao
ver, ou fingimos ndo ver, ou ainda censuramos o nosso olhar
€ 0 Nosso prazer ao vé-lo. Quem sabe, vendo com os olhos
livres, ndo seja possivel diminuir as margens do preconceito
literario, linguistico, comportamental, étnico, sexual e social
que sustentam uma sociedade preocupada em estipular
valores e fronteiras excludentes em vez de aceitar, respeitar
e conviver com a imensa “marginalia” que a constitui.

RELEITURAS

Um dos herdeiros mais notaveis da Poesia Concreta &,
sem duvida, o poeta, artista e musico contemporaneo
Arnaldo Antunes, que declara explicitamente o seu aprego
pelos elementos “verbivocovisuais” da poesia de Augusto
de Campos. Convidado para redigir o prefacio do livro N&o
poemas (2003), langado pelo poeta concretista, ainda
em atividade, Antunes reconhece o engenho de Augusto
de Campos em realizar um projeto poético de tal forma
interativo e sensorial que extrapolava os recursos midiaticos
existentes na década de 1950. Para Antunes, somente no
século XXI a midia atingiu os quesitos necessarios para
executar a ousadia do projeto concretista.

Valendo-se, pois, dessa ampla oferta de recursos
tecnoldgicos e de sua admiragdo pela Poesia Concreta,
Arnaldo Antunes cria para si uma obra que relne poesia
visual, som e video, geralmente veiculados em livros que
vém acompanhados de DVD e/ou CD, que reproduzem
(e, portanto, recriam) os poemas em um outro tipo de
linguagem. Por esse motivo, Arnaldo Antunes € associado
pelos criticos ao rétulo de “multimidia”, que ele rejeita; para
0 poeta, a categorizacdo da arte é “puramente imaginaria”.

A busca pela unidade que compsde o signo linguistico
- a associacdo entre som, forma (significante) e sentido
(significado), tdo defendida pelos poetas do Concretismo,
constitui uma das linhas mestras da poesia de Arnaldo
Antunes, como ele préprio afirma:
T ——

A manifestacdo do que chamamos de poesia hoje nos
sugere minimos flashbacks de uma possivel infancia da
linguagem, antes que a representagao rompesse seu cordao
umbilical, gerando essas duas metades — significante e
significado. Houve esse tempo? [...] Quando os lagos entre os
sentidos ainda ndo se haviam desfeito, entdo musica, poesia,
pensamento, danga, imagem, cheiro, sabor, consisténcia se
conjugavam em experiéncias integrais, associadas a utilidades
praticas, magicas, curativas, religiosas, sexuais, guerreiras?

ANTUNES, Armaldo. Sobre a origem da poesia. In: FERREIRA,
Valéria Rosito. Poesia contempordnea em Amaldo Antunes:
ventando as palavras, alforriando as coisas. Disponivel em:

<http://www.unigran.br/revistas>. Acesso em 28 fev. 2011.
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Uma manifestagdo desse pensamento pode ser encontrada,
por exemplo, em “Dois ou + corpos acoplados no mesmo
espago”, em que os elementos da poesia visual de Antunes
sdo transpostos para o plano sonoro no CD que acompanha
o livro. Observe:

agagueiraquasepalavra
quaseaborta
apalavraquasesiléncio
transhorda
osiléncio eco

ANTUNES, Arnaldo. Aga. Disponivel em: <http://www.
arnaldoantunes.com.br>. Acesso em 28 fev. 2011.

No poema “Aga”, percebe-se facilmente o jogo sonoro entre
“agad” e “agagueira”. A ideia de “quase siléncio”, mas também
de “quase palavra” que o fonema sugere por seu carater
aspirado ou mudo nas palavras é sugerida pelos tons mais
claros de cinza e pela maneira como Arnaldo pronuncia as
palavras durante a leitura do poema no CD que acompanha o
livro. Enfim, ha estreita relacdo entre forma, som e sentido.
Observe agora o poema “Gera”, da mesma obra:
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ANTUNES, Arnaldo. Gera. Disponivel em: <http://www.
arnaldoantunes.com.br>. Acesso em 28 fev. 2011.

O processo de gerar, degenerar e regenerar sugere um
ciclo, que é visualmente materializado pelo formato de circulo
com que os caracteres tipograficos sdo dispostos na pagina.
Uma vez que o ciclo se completa, o crondmetro “zera”
novamente, de modo que o processo estd sempre pronto
para recomecgar. A ideia de “zerar”, de voltar ao ponto de
partida, isto é, ao “zero”, também é espelhada pelas letras
em circulo. Para o critico Anténio Medina, os poemas visuais
de Arnaldo Antunes tentam mostrar o agora:

O discurso, como relagéo entre sujeito e predicado, é longo,
ndo da conta do presente. A poesia visual tem tal ambigdo:
mostrar o presente, que o discurso perde, quando fala “sobre”
ele. [...] Arnaldo Antunes faz poemas como quem constroi
demonstrativos. Pois o presente s6 pode ser mostrado
(na voz, na cara, nos digitais).

RODRIGUES, Antonio Medina.
Folha de S. Paulo, 11 set. 1997 (Fragmento).

OUTRAS MANIFESTACOES
ARTISTICAS

A partir da década de 1950, mas sobretudo nas décadas
de 1960 e 1970, o mundo assistiu a um movimento que
alteraria ndo sé as técnicas de composicdo e os valores
estéticos artisticos, mas que estabeleceria uma mudanca no
préprio conceito de arte: a Pop Art. Abreviacdo da expressao
inglesa Popular Art (arte popular), a Pop Art ndo era popular
no sentido de ser produzida para ou pelo povo, mas sim no
sentido de incorporar os elementos da cultura de massa:
as marcas de grande consumo, os produtos industrializados,
os icones do cinema e da musica, enfim, tudo o que tinha
apelo junto ao grande publico. Ao trazer para a arte a
representacao dos objetos mais presentes no cotidiano do
cidaddo comum, os artistas da Pop Art derrubaram a barreira
que separava vida e arte. Se antes a arte possuia valor
puramente estético e era revestida de uma aura especial,
que Ihe conferia um status privilegiado, agora ela ndo mais
pertencia a esse lugar de prestigio, restrito a intelectuais.
Em outras palavras, era feita, ndo mais para ser Unica,
exclusiva e duradoura, mas para ser efémera, comercializada
e consumida, como se fosse um produto, pela massa de
pessoas comuns. O tedrico Walter Benjamim, estudioso das
artes no século XX, ja havia prenunciado esse fenémeno,
que ele denominou de “desauratizacao da obra de arte na
era da reprodutibilidade técnica”.

M-MAYBE HE BECAME ILL
AND COULDN'T 4
LEAVE TH

SIpIO”

Roy Lichtenstein

M-Maybe - Lichtenstein

Em fungdo da nova ordem mundial bipolar — ascensao
dos EUA e da entdo URSS frente ao resto do mundo -
a Europa deixou de ser o principal centro irradiador de
cultura e conhecimento, e o eixo das inovagdes artisticas
deslocou-se para a América: Nova York substituiu Paris
como sede das artes visuais. Embora a Pop Art tenha
sido forte também na Inglaterra, foi por meio dos artistas
estadunidenses, como Andy Warhol e Roy Lichtenstein,
que ela se consagrou.
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Marilyn Monroe’'s lips — Andy Warhol

Nessa obra de Andy Warhol, tem-se a reprodugao repetida
dos labios da atriz Marylin Monroe, icone de sensualidade e
celebridade dos anos 60. Na imagem original, a parte mais
escura da imagem (a direita) é colorida, enquanto a metade
clara (a esquerda) é preta e branca. A estudiosa Beatriz
Saltarelli assim interpreta a obra do artista:

[...] dentro do processo de significagdo, percebe-se a
efemeridade retratada pela produgdo em série e pela repetigdo.
[...] a atriz é a Marylin, mas poderia ser qualquer outra. Nessa
e em varias obras, Andy Warhol mostra através da repetigdo
como as pessoas perdem sua exclusividade e podem ser
facilmente substituiveis, assim como mercadorias. Acaba uma,
compra-se outra. [...] A metade colorida representaria a fama, a
sensualidade, a vida. Enquanto isso, a metade em preto e branco
representaria a morte, o esquecimento.

SALTARELLI, Beatriz V. L. A dualidade na obra de Andy
Warhol: uma analise semidtica (Fragmento).

A repetigdo € uma marca forte na obra de Warhol e remete
a producdo em série, tipica das sociedades industrializadas,
em que tudo é capitalizado, até a arte, que se torna também
mercadoria. Segundo Andy Warhol: “Ser bom nos negdcios é
0 mais fascinante tipo de arte [...] ganhar dinheiro fazendo
arte é arte”.

Camptill

CONDENSEP

OLD FASEITONED

VEGETABLE

MADE WITH BEEF STOCK

SOUP.

Andy Warhol

Sopa Campbell - Andy Warhol

Andy Warhol

Coca-Cola - Andy Warhol

Para Beatriz Saltarelli, a obra de Warhol funciona
simultdnea e paradoxalmente como exaltagdo e critica do
American way of life. Ja para David Mccarthy, os artistas da
Pop Art faziam sucesso vendendo para seus clientes o seu
préprio gosto “reempacotado”.

EXERCICIOS DE FIXACAO

01. (ITA-SP) Leia os textos seguintes:

Texto I
[...]

Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabia;

As aves que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como la.
[...]

DIAS, Gongalves. Cangdo do exilio. In: Poesias completas.
Sdo Paulo: Saraiva, 1957 (Fragmento).

Texto II

1a?
ah!
Sabia...
papa...
mana...
Sofa...
sinha...
ca?
bah!
PAES, José Paulo. Cangdo do exilio facilitada. In: Um por todos:
poesia reunida. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.

A) CITE uma caracteristica do texto I que o filia
ao Romantismo e uma do texto II que o filia ao
Concretismo.

B) E possivel relacionar o texto II com o I? JUSTIFIQUE
sua resposta.
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02. (UFG-2009) Leia os textos a seguir.

Texto I
Pau Brasil

Era uma vez uma floresta cheia de festa e balanganda
Na noite fresca carnavalesca brilhava a estrela Aldebara
E nas quebradas da madrugada toda menina era cunha
Um belo dia uma menina achou no mato uma macga
Olhou a fruta meio de banda como se fosse coisa malsa
Deu uma dentada, meteu o dente, e de repente, tchan-
tchantchan-tchan

Ouviu na mata a voz possante e extravagante do Deus
Tupa

Que entdo lhe disse: mas que tolice, minha menina,
minha cunha

Uma magd é uma macga, € uma maga, € uma maga

E a menina foi pra gandaia cantarolando Cubanacan.

HIME, Francis. Pau Brasil. Rio de Janeiro:
Biscoito Fino, 2008. 1 CD. Faixa 7.

Texto II

O que foi dito no ano de 1968

Eles gostam de se dizer "antropofagicos", isto &,
seguidores do modernista Oswald de Andrade. Sao os
poetas concretos e os musicos da tropicalia e o que
querem é criar uma nova linguagem.

Os concretos, na faixa restrita dos livros, da poesia.
Os tropicalistas, na faixa mais larga do consumo, através
de discos, festivais e programas de TV.

VEJA. Sao Paulo, set. 2008.
Edigdo comemorativa de 40 anos, p. 143 (Adaptagao).

A) Analisando o texto II, EXPLIQUE por que a cangao
“Pau Brasil” (texto I) pode ser considerada como
integrante do movimento da Tropicalia.

B) Que ato praticado pela personagem, no texto I,
sugere a construgdo da tematica antropofagica?
JUSTIFIQUE sua resposta.

03. (UFMG-2008) Leia este poema.

Papo de indio
Veio uns 6mi di saia preta
cheiu di caixinha e p6 branco
qui éles disserum qui chamava agucri
Ai éles falaram e nds fechamu a cara
depois éles arrepitirum e nés fechamu o corpo
Al éles insistiram e ndés comemu éles.

CHACAL. “Papo de indio”. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de.
26 poetas hoje. 6. ed. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora, 2007. p. 219.

REDIJA um texto, indicando trés caracteristicas desse
poema que permitem reconhecé-lo como continuidade da
poética modernista, particularmente da poesia pau-brasil
de Oswald de Andrade.

04.

(UNESP) Sabemos que a Poesia Concreta adota, entre
outros procedimentos, a valorizagdo do poema no espago
branco da pagina. Com o apoio das artes graficas,
os textos ganham em expressividade visual. Baseado
nesse comentario, leia o poema de Arnaldo Antunes, como
foi originalmente editado, na figura adiante, e responda:

a palavra nao vem

pensa
ensa
ensa

e a palavra ndo vem

nunca
nunca
nunca
F 277 2C=2
I 277 2C =2
S P2 IS P2CC =
V Gy R S 49 v J e — 4
V aEy R S 4F o ) a— 4

A) Em que sentido esse texto poderia se enquadrar nos
paréametros da Poesia Concreta?

B) JUSTIFIQUE sua resposta fazendo uma descrigao de,
pelo menos, um procedimento grafico expressivo na
construgao do poema.

EXERCICIOS PROPOSTOS

01. (UFES/ Adaptado)

Texto 1
ra terra ter
rat erra ter
rate rra ter

rater ra ter
Décio Pignatari

Texto II
Retocai o céu de anil
Bandeirolas no cordao
Grande festa em toda a nagao
Despertai com oragdes
O avanco industrial
Vem trazer nossa redengdo
[...]
Pois temos o sorriso engarrafado
Ja vem pronto e tabelado
E somente requentar e usar
E somente requentar e usar
O que é made, made, made
Made in Brazil

Tom zé
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Texto III

Espero aprender inglés vendo

tv em cores. sou um pinta de

direita com vontade de poder

um baiano faminto baiano é

como papel higiénico: tdo

sempre na merda. eficacia da linguagem na linha
Pound

Tsé-tung. sou um reaca tento puxar tudo para tras: li
retrato do artista quando jovem na tradugdo brasileira

Waly Salomao

Os poemas anteriores se referem aos movimentos da
Poesia Concreta, do Tropicalismo e da Poesia Marginal.
Considere as seguintes afirmativas.

I. No texto I, podemos observar um jogo de palavras
produzido através da concentragdo grafica, processo
bem explorado pelo concretismo, que remete para um
bem social importante, concentrado economicamente
e causador de conflitos politicos.

II. O texto II apresenta, na 12 estrofe, uma relagao
contraditéria entre a modernizagdo do pais e a
concepcao de nossa beleza natural e tradicdo religiosa,
ao mesmo tempo que ironiza a industrializagdo como
salvadora da patria.

III. O texto III, com frases curtas e com a pontuagdo
seguindo a norma gramatical, junta uma pequena
nota biografica do poeta a um olhar mal-humorado
sobre a condicdo de existéncia do povo, além de
seguir e cultivar uma forma inusitada de linguagem
poética.

IV. Os trés textos sdao exemplos de que os movimentos
descritos podem ser reunidos sob o roétulo, ainda
que incOmodo para seus realizadores, de vanguardas
artisticas, e de que tinham como fundamento politico
0 nacionalismo desenvolvimentista.

V. Os trés textos sdo exemplos de que tais movimentos
pautavam-se em modernizar a cultura brasileira,
assim como em enfrentar a estagnagao das artes,
criticar o atraso econ6mico e recusar a concepgao
de copiar o exterior como o melhor a ser feito
entre nos.

Das afirmativas anteriores,

A) apenas uma é correta.

B) apenas duas sdo corretas.
C) apenas trés sdo corretas.
D) apenas quatro sdo corretas.

E) todas sdo corretas.

02.

03.

(UEPG-PR-2007) Considerando o poema concretista de
Haroldo dos Campos, assinale o que for CORRETO.

Se
nasce
morre nasce
morre nasce morre
renasce remorre renasce
remorre renasce
remorre

re
CAMPOS, Haroldo de. Teoria da Poesia Concreta. 1987.

01. Respeita-se a distribuicdo linear do verso como
elemento fundamental do poema.

02. A relagdo com o leitor se dard mais através da
comunicagao visual do que da verbal.

04. Ocorre exploragdo estética do som e da letra impressa,
com a decomposicao e montagem da palavra.

08. Ocorre um desinteresse pela exploragdo de novos
campos semanticos.

16. No poema concreto, ocorre o abandono do discurso
tradicional, privilegiando os recursos graficos das
palavras.

Soma ( )

(ITA-SP-2009) Leia o poema seguinte, “Na contramao”,
de Chacal.

ela ali tdo sem
eu aqui sem chao
nds assim ninguém

cada um na méao

Acerca desse poema, considere as seguintes afirmagoes.

I. Ele possui uma das marcas mais tipicas da poesia
contemporéanea, que é a brevidade.

II. E notdria a informalidade da linguagem, que afasta
o0 poema da tradigdo culta e erudita.

III. H& um sentimentalismo contemporaneo que filtra os
excessos da expressao sentimental.

IV. Existe a persisténcia do tema do desencontro amoroso
(tradicional na literatura).

Estéd(80) CORRETAS(S)

A) apenas al.

B) apenasI e II.

C) apenas I, II e III.

D) apenas III e IV.

E) todas.
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04. (UFRGS-2006) Assinale com V (VERDADEIRO) ou
F (FALSO) as afirmagbes a seguir sobre o Movimento
Tropicalista.

() Constituiu um movimento contracultural do final dos
anos 60, liderado pelos musicos Caetano Veloso e
Gilberto Gil.

( ) A sua estética compreendia o estilhacamento da
linguagem discursiva, a miscigenacgao de sons, ritmos
e instrumentos diferenciados, a valorizagdo do corpo
e o tom parodistico das composicoes.

( )Em 1968, a apresentacdo da cancdo “E Proibido
Proibir”, por Caetano Veloso, no Festival Internacional
da Cangdo, foi a primeira manifestagcao desse
movimento e teve uma recepgdo calorosa por parte
do publico e da critica.

() As cangdes tropicalistas afinavam-se e davam
continuidade a chamada “cancdo de protesto”,
da década de 60, por priorizarem o conteldo
sociopolitico.

( )Além das obras musicais, sdo consideradas
manifestacdes do tropicalismo no Brasil a encenagdo
da peca O Rei da Vela, de Oswald de Andrade, pelo
dramaturgo Celso Martinez Corréa, e os filmes de
Glauber Rocha.

A sequéncia CORRETA de preenchimento dos parénteses,

de cima para baixo, é

A) VVFFV

B) FVVFF

C) VFVFV

D) FFVVF

E) VFFVV

05. (UFV-MG-2010) O texto a seguir é a primeira estrofe

do poema “ovonovelo”, do poeta concretista Augusto de
Campos.
ovo
novelo
novo no velho
o filho em folhos
na jaula dos joelhos
infante em fonte
feto feito

dentro do
centro

CAMPOS, Augusto de. Apud. In: CLUVER, Claus.

Iconicidade e isomorfismo em poemas concretos brasileiros.

O eixo e a roda. Revista de literatura brasileira, Belo Horizonte,
v. 13, p. 26, jul.- dez. 2006.

E CORRETO afirmar que o poema

A) enfatiza a subjetividade do poeta moderno.

B) faz uso construtivo dos espacos brancos da pagina.
C) emprega o verso tradicional.

D) produz um lirismo intimista.

06. (UEL-PR-2009/ Adaptada)

WARHOL, A. Campbell’s Soup I. 1968.
Disponivel em: <edu.warhol.org/>Acesso em: 6 jul. 2008.

Com base na figura e nos conhecimentos sobre Andy
Warhol, considere as afirmativas.

I. Contrariando os meios de comunicagdo de massa,
Andy Warhol adotava a pintura a dleo para representar
as personalidades, pois assim reforcaria a ideia de
imortalidade e durabilidade dos mitos.

II. A Arte Pop se coloca na cena artistica como um dos
movimentos que recusa a separagao arte / vida,
pela incorporacdo das histérias em quadrinhos e da
publicidade.

II1. O artista acreditava que a multiplicagdo das imagens
pelo silkscreen enfatizava a ideia de anonimato e
afastava qualquer vestigio de seus gestos.

Assinale a alternativa CORRETA.

A) Somente as afirmativas I e II sdo corretas.

B) Somente as afirmativas I e III sdo corretas.

C) Somente as afirmativas II e III sdo corretas.

D) Somente a afirmativa II é correta.

E) Somente a afirmativa I é correta.
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07.

08.

(FCC-SP) O concretismo brasileiro caracteriza-se por

A) renovacdo de temas, privilegiando a revelagdo
expressionista dos estados psiquicos do poeta.

B) exploragdo poética do som, da letra impressa,
da linha, dos espacos brancos da pagina.

C) preocupagdo com a correcdo sintatica, desinteresse
pela exploragdo dos campos semanticos novos.

D) descaso pelos aspectos formais do poema.

E) preferéncia pela linguagem formalmente correta.

(PUC-SP) Leia atentamente a letra da musica.

Geléia Geral

Um poeta desfolha a bandeira

e a manha tropical se inicia

resplandecente candente fagueira

num calor girassol com alegria na geléia geral brasileira

que o jornal do brasil anuncia

€ bumba-ié-ié-boi
ano que vem més que foi 09.
é bumba-ié-ié-ié

€ a mesma danga meu boi [...]

(é a mesma danca na sala
no canecao na tv

e quem nao dancga nao fala
assiste a tudo e se cala
ndo vé no meio da sala

as reliquias do Brasil:

doce mulata malvada

um LP do Sinatra
maracuja més de abril
santo barroco baiano
superpoder de paisano
formiplac e céu de anil
trés destaques da portela
carne seca na janela
alguém que chora por mim
um carnaval de verdade
hospitaleira amizade

brutalidade jardim) [...]

GIL, Gilberto; NETO, Torquato.

Geléia Geral. (Fragmento).

Sobre o movimento cultural que teve lugar no Brasil,
na década de 60 e que se manifestou sobretudo na musica
popular com autores como Gilberto Gil, Caetano Veloso,
Tom Zé e outros, € CORRETO afirmar que

A) tinha orientag0es politicas preciosas, direcionadas ao
combate da ditadura militar vigente no pais, o que
era explicito em suas cangdes.

B) criticava a influéncia cultural estrangeira em nosso
pais, que envolvia cinema, literatura, televisdo,
rock.

C) afirmava o valor exclusivo da musicalidade intimista,
nao admitindo, assim, o emprego de instrumentos
elétricos em suas apresentagdes.

D) buscava problematizar a cultura por meio
da recombinagdo do tradicional, do erudito,
do moderno, do nacional e do global, numa atitude
antropoféagica.

E) questionava o papel da midia como instrumento
de alienagdo, ausentando-se, assim, dos festivais
da cangdo promovidos pelas emissoras de TV
brasileiras.

(PUCPR-2010) Para responder a questdo a seguir, leia
o0 poema de Paulo Leminski, que consta do seu livro
Poemas.

Marginal € quem escreve a margem,

deixando branca a pagina

para que a paisagem passe

e deixe tudo claro a sua passagem.

Marginal, escrever na entrelinha,
sem nunca saber direito
quem veio primeiro,

0 ovo ou a galinha.

I. O poema faz referéncia a poesia marginal, grupo do
qual Leminski fez parte.

II. O humor, uma das marcas da poesia leminskiana,
remete o leitor ao fazer poético.

III. E um haicai, nos moldes japoneses.

IV. No poema, Leminski faz uma critica a marginalizagdo
do poeta na sociedade.

A) Apenas as assertivas I e II estdo corretas.

B) Apenas as assertivas I, II e III estdo corretas.

C) Apenas a assertiva I estd correta.

D) Todas as assertivas estdo corretas.

E) Apenas a assertiva II estd correta.
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SECAO ENEM

01.

02.

(Enem-2009) Teatro do Oprimido € um método teatral
que sistematiza exercicios, jogos e técnicas teatrais
elaboradas pelo teatrélogo brasileiro Augusto Boal,
recentemente falecido, que visa a desmecanizacao fisica
e intelectual de seus praticantes. Partindo do principio de
que a linguagem teatral ndo deve ser diferenciada da que
é usada cotidianamente pelo cidaddo comum (oprimido),
ele propGe condigGes praticas para que o oprimido se
aproprie dos meios do fazer teatral e, assim, amplie suas
possibilidades de expressao. Nesse sentido, todos podem
desenvolver essa linguagem e, consequentemente,
fazer teatro. Trata-se de um teatro em que o espectador
é convidado a substituir o protagonista e mudar a
condugdo ou mesmo o fim da histéria, conforme o olhar
interpretativo e contextualizado do receptor.

Companhia Teatro do Oprimido. Disponivel em:
<www.ctorio.org.br>. Acesso em: 01 jul. 2009 (Adaptagdo).

Considerando-se as caracteristicas do Teatro do Oprimido
apresentadas, conclui-se que

A) esse modelo teatral € um método tradicional de fazer
teatro que usa, nas suas agdes cénicas, a linguagem
rebuscada e hermética falada normalmente pelo
cidaddo comum.

B) aforma de recepgdo desse modelo teatral se destaca
pela separagdo entre atores e publico, na qual os
atores representam seus personagens e a plateia
assiste passivamente ao espetaculo.

C) sua linguagem teatral pode ser democratizada e
apropriada pelo cidaddao comum, no sentido de
proporcionar-lhe autonomia critica para compreensao
e interpretagdo do mundo em que vive.

D) o convite ao espectador para substituir o protagonista
e mudar o fim da histéria evidencia que a proposta
de Boal se aproxima das regras do teatro tradicional
para a preparagdo de atores.

E) a metodologia teatral do Teatro do Oprimido segue
a concepgdo do teatro classico aristotélico, que
visa a desautomacdo fisica e intelectual de seus
praticantes.

(Enem-2004) O poema a seguir pertence a poesia concreta
brasileira. O termo latino de seu titulo significa “epitalamio”,
poema ou canto em homenagem aos que se casam.

EPITHALAMIUM — I

h
e

he = ele S = seperns
& =ele h = homo
She =ela e=eva

(Pedro Xisto)

03.

Considerando que simbolos e sinais sdo utilizados
geralmente para demonstragdes objetivas, ao serem
incorporados no poema “Epithalamium - II”,

A) adquirem novo potencial de significacdo.
B) eliminam a subjetividade do poema.

C) opdem-se ao tema principal do poema.
D) invertem seu sentido original.

E) tornam-se confusos e equivocados.

(Enem-2009)

Texto I

OITICICA, Hélio. Metaesquema I, 1958. Guache

s/ cartdo. 52 cm x 64 cm. Museu de Arte Contemporanea —
MAC/USP. Disponivel em: <http://www.mac.usp.br>.
Acesso em: 01 maio 2009.

Texto II

Metaesquema I

Alguns artistas remobilizam as linguagens geométricas
no sentido de permitir que o apreciador participe da
obra de forma efetiva. Nesta obra, como o préoprio nome
define: meta - dimenséo virtual de movimento, tempo
e espago; esquema - estruturas, os Metaesquemas
sdo estruturas que parecem movimentar-se no espaco.
Esse trabalho mostra o deslocamento de figuras
geométricas simples dentro de um campo limitado:
a superficie do papel. A isso podemos somar a observagdo
da precisdo na divisdo e no espagcamento entre as
figuras, mostrando que, além de transgressor e muito
radical, Oiticica também era um artista extremamente
rigoroso com a técnica.

Disponivel em: <http://www.mac.usp.br>.
Acesso em: 02 maio 2009
(Adaptacgao).
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Alguns artistas remobilizam as linguagens geométricas no

sentido de permitir que o apreciador participe da obra de

forma mais efetiva. Levando-se em consideragdo o texto

e a obra Metaesquema I, reproduzidos anteriormente,

verifica-se que

A) a obra confirma a visdo do texto quanto a ideia de

B)

estruturas que parecem se movimentar, no campo

limitado do papel, procurando envolver de maneira

mais efetiva o olhar do observador.

a falta de exatiddo no espacamento entre as figuras

(retdngulos) mostra a falta de rigor da técnica

empregada dando a obra um estilo apenas decorativo.

C) Metaesquema I é uma obra criada pelo artista para

D)

E)

alegrar o dia a dia, ou seja, de carater utilitario.

a obra representa a realidade visivel, ou seja, espelha

o mundo de forma concreta.

a visdo de representacdo das figuras geométricas e
rigidas, propondo uma arte figurativa.

GABARITO

Fixacao

01. A)

B)

02. A)

Em I, Gongalves Dias ilustra em seu
poema a nostalgia da patria e a idealizagédo
da natureza. Em 1II, a estrutura frasal é
minimizada, elaborada através do jogo de
particulas sonoras e semanticas reduzidas,

o que filia José Paulo Paes ao Concretismo.

Sim, pois o texto II funciona como uma
parddia do texto I. A tematica refere-se a

patria e aos elementos da natureza.

A cangdo “Pau Brasil” pode ser considerada
como integrante do movimento da Tropicalia
por trazer expressdes que remetem a lingua,
aos personagens, a religido e a cultura do
Brasil. A partir da valorizagdo do indio e do
rompimento com os preceitos do cristianismo
difundidos

representa

pelos europeus, a musica

uma resisténcia aos valores
estabelecidos pela colonizagdo europeia e
propde, em sua temadtica, a consolidagdo
da brasilidade ja defendida no Movimento

Antropofagico.

03.

04.

B) E o ato de dar uma dentada na macd, uma
vez que foi desfeita a conotagdo de pecado
representada pela fruta, em virtude da

aprovacdo desse gesto pelo Deus Tupa.

A menina mordeu a maga e saiu cantarolando,

sem nenhum sinal de culpa. Seu ato foi,

inclusive, estimulado pelas palavras do Deus

Tupd, que chamou de “tola” a atitude inicial

da menina, ao olhar “a fruta meio de banda

como se fosse coisa malsa”.

Para cumprir o objetivo dessa questdo, o aluno
deveria apontar, a partir da leitura do poema
“Papo de

indio”, caracteristicas poéticas da

Primeira Fase do Modernismo, especialmente
aquelas que marcaram a poesia Pau-Brasil, tais

como

e 0 carater primitivista da tematica, que relé

e subverte a histéria oficial, por meio

da abordagem diferenciada da relagdo

colonizador / colonizado (esse Uultimo

representado pelo indigena);

e carater coloquial da linguagem: a busca
por uma expressdao “natural”, espontanea,
que procura se afastar dos padrdes de uma

linguagem “artificial”, ndo fiel a fala;
e aconcisdo e o humor do poema-piada.
A) Na disposicao espacial das palavras.

B) A ampliagdo das palavras “pensa” e “nunca”.

Propostos
01. C
02. Soma=22
03. E
04. A
05. B
06. C
07. B
08. D
09. A

Secao Enem

01.

© 02. A 03. A
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Pos-Modernismo

CONCEITO, CONTEXTO E
CARACTERISTICAS

O termo “Pds-Moderno” se consagra, apesar de inimeras
contestagdes, a partir da década de 1980. O maior
pressuposto para definir um texto como pdés-moderno néo
é apenas a sua recente data de produgdo e publicacgdo,
mas 0 modo como os temas sdo abordados e o tratamento
dado a tradigdo. Enquanto a Modernidade - e dentro dela
as correntes de vanguarda e o Modernismo - estruturou-se
basicamente a partir do conceito de ruptura com a tradigao,
de negacdo dos classicos (o que propiciou uma arte
sarcastica, satirica e muitas vezes totalizante e pretensiosa),
a Pés-Modernidade baseia-se em um conceito menos
destrutivo e mais brando em relacdo a tradigéo, retomando-a
ndo apenas para nega-la, mas para relé-la, reinterpreta-la,
acrescenta-la. Além disso, propde também desmitificar o
lugar da arte e do poeta / escritor, apresentando-os como
mais uma das atuagdes artisticas que agora se encontra
em didlogo com inUmeras outras artes e ciéncias, como
o cinema, a musica, a reportagem, o teatro, a danga,
a Internet, etc. Isso promove uma profunda rasura entre
as fronteiras do que é ou ndo literario, do que é apenas
literatura ou uma producéo hibrida, heterogénea.

A abordagem de tais questdes estéticas justifica-se a
partir da compreensdo do proprio mundo contemporaneo.
A revolugdo tecnoldgica do século XX fez com que novos
preceitos e parametros fossem instituidos no mundo. A era
da informatica possibilitou o surgimento de novos aparelhos
de comunicagdo, que redimensionaram a nogao de espago
na Pés-Modernidade ao permitirem que o local e o global
convivessem em um mesmo tempo-espaco virtual, o que se
verifica através das inimeras possibilidades de comunicacgéo,
elaboradas, principalmente, via celular e Internet. Além disso,
inimeras alteragGes no cotidiano e nas relages humanas
foram proporcionadas pela criagdo do video, do CD, do DVD,
do e-mail, das salas de bate-papo, das filmadoras e das
microcdmeras inclusas em iniUmeros aparelhos eletronicos.
Como se nao bastassem tais empreendimentos na era da
comunicagdo, as descobertas cientificas suscitaram novas
questdes para a humanidade a partir de experiéncias como
a clonagem, a inseminacdo artificial, os bebés de proveta,
os transgénicos, além da descoberta da AIDS e as pesquisas
em busca de sua cura.

Dentro desse contexto cada vez mais dinamizado, uma
outra nocdo de realidade vem sendo construida e interpretada
pelo ser humano em todos os aspectos, inclusive no politico.
Com a desestruturacdo do mundo socialista, marcada pelo
fim da URSS e da Alemanha Oriental - o que culminou no
fortalecimento do capitalismo e de uma politica neoliberal -,
aparentemente, os conflitos de um planeta bipolar deixariam
de existir. Entretanto, os inUmeros conflitos e guerras entre

18

norte-americanos e paises do Oriente Médio demonstram que
a briga armamentista e a destruigao do planeta por meio de
ataques terroristas e atentados a inimeros paises continuara
existindo e ameagando a todos em nome da disputa pelo
poder. Mudam-se os focos de conflito, mas a tecnologia de
armamentos evidencia ainda mais a fragmentagdo do mundo
e da humanidade.

E esse conceito de fragmentacdo e de estilhagamento
que aparece reproduzido nos textos pds-modernos.
A transitoriedade e a multiplicidade da informagdo na
contemporaneidade, bem como o clima de instabilidade
politica, fazem do sujeito pdés-moderno um ser sem as
pretensdes totalitarias e utdpicas do homem moderno.
Essa diferenga encontra-se retratada na literatura, pois, se
nos textos modernistas ainda havia o desejo totalizante e
heroico dos personagens, nas narrativas contemporaneas,
ha um processo de “deseroicizacdo” do protagonista,
o qual é apenas mais um sujeito insignificante no grandioso
mundo criado por ele mesmo. Esmagado pela prépria
“légica”, o sujeito pdés-moderno sofre as consequéncias do
“desenvolvimento” que alcangou. Juntamente a imagem
do “herdi”, a figura do “escritor” estd cada vez mais
desmitificada pela literatura contemporéanea. O autor ndo
mais produz por uma inspiragdo, ndo mais se consagra
como o porta-voz de uma verdade absoluta, principalmente
porque reconhece que todas as verdades sdo falsas, pois
sdo fruto de um ponto de vista construido pelo sujeito,
por uma época ou por uma cultura. Essa relativizacdo do
conceito de verdade é salientada em varias obras de arte.
O escritor Sérgio Sant’anna, em alguns trechos de sua obra
Simulacros, exemplifica como o universo ficcional ironiza a
relagdo com a realidade:
@______________________________________________________________________|

Olha, Dr. Phd, eu s6 vou acreditar em realismo nos livros e
filmes no dia em que ver personagem principal, interrompendo
suas cenas amorosas ou aventurescas, postar-se durante meia
hora numa fila para pagar um imposto [...] E quando falo em
meia hora refiro-me ao transcurso rigoroso de trinta minutos
diante do leitor ou espectador.

SANT’ANNA, Sérgio. Simulacros.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1977 (Fragmento).

A rasura das fronteiras nos textos pos-modernos ndo se
prende apenas a relacdo realidade / ficgdo, pois ela se encontra
também na confluéncia dos géneros textuais, o que possibilita
aos autores criar obras que se apropriam de iniUmeras fontes
e tipos de discursos como o ensaio, a reportagem, o romance,
os quadrinhos, o drama, a Literatura de cordel, a cronica,
a musica, o cinema, os programas de auditdrio, os rotulos
e slogans publicitarios, entre tantos outros. Observe como
esse entrecruzar de linguagens aparece no conto “Amor na
boca do tunel”, de Edilberto Coutinho:

Editora Bernoulli | 69
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Amor na boca do tanel

Noticia Regina, 52, e Jonathan, 41, conheceram-se
catando papel e vivem juntos pelas calgadas.

Cena Carros, 6nibus e caminhGes passam em alta
velocidade na direcao de Copacabana totalmente alheios
a cena que se desenrola na entrada do tunel, envolta em
muita fumaga e carinho.

Acao O casal se beija apaixonadamente, bem ali, os dois
sentados na calgada suja do Tunel Novo sem ligar para a
chuva fina que comega a cair.

Comentario (em off) E nem a grande diferenca de idade
nem a miséria representam obstaculos para os amantes.
Vivem intensa histéria de amor que comegou ha trés anos,
em outra calgada mas na mesma pobreza.

Acao Jonathan abraga Regina carinhosamente, como se
tentasse protegé-la da fumaca liberada pelos carros que
entram no tunel e do vento frio do fim de tarde.

Comentario (em off) Jonathan conta que conheceu
Regina numa calgada da Barata Ribeiro, em Copacabana,
quando ambos catavam papel para vender.

Jonathan Foi amor a primeira vista, e logo a gente
resolveu trabalhar e enfrentar tudo juntos. A gente gosta
de variar os lugares de dormir. A Zona Sul tem preferéncia
porque é mais bonita.

Regina A gente é ajuntada. Ndo pode casar porque ndo
tem documento nenhum de nés dois.

Comentario (em off) Ela ndo tem dentes e conserva
invejavel alegria de viver. Jonathan é mais retraido do que
a companheira. Usa calgas jeans imundas e tem ao seu lado
uma mochila com o cobertor, uns trocados que irdo garantir o
lanche da noite e o radinho de pilha, presente de um turista,
maior patriménio do casal.

Jonathan Tudo que a gente tem ta aqui. Estou na rua
porque ndo vou jogar meu sofrimento na porta de ninguém.

Regina A gente nao fica perturbando galante rico algum.
Catamos papel e compramos nossa comida.

Comentario (em off) Em frente ao casal, um pedaco de
plastico protege dois mamd&es semipodres que ganharam de
um feirante no Bairro Peixoto. No radinho de pilha, Cazuza
- o doce roqueiro — parece cantar so6 para eles:

Nosso amor a gente inventa

pra se distrair...

COUTINHO, Edilberto. Amor na boca do tunel: antologia.
Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1992. p. 15-16.

Além da rasura dos limites entre os géneros, a produgao
pés-moderna também privilegia a perda da univocidade
discursiva, ou seja, a voz presente nos textos ndao é mais
apenas a dos homens, dos brancos, dos ricos, dos europeus,
ou seja, hd um processo de descentramento do discurso,
0 que possibilita a inUmeras outras vozes se pronunciarem,

muitas vezes, inclusive, de modo polifénico. Assim, € comum
reconhecer nos textos contemporaneos vozes que estiveram
silenciadas durante séculos, como a dos homossexuais,
a das mulheres, a dos negros, a dos pobres, a dos latino-
americanos e africanos. Desde os movimentos feministas,
homossexuais, étnicos e religiosos, tdo em voga a partir
dos anos 1960 em todo o mundo, que se percebe como a
tematica da exclusdo veio a tona, como uma questdo de
respeito a alteridade dos grupos minoritarios. A alteridade
é o reconhecimento e o respeito pela identidade do outro,
o que é feito a partir do discurso do proprio outro, ou seja,
em vez de serem ditos pelos donos de um poder centralizador,
em vez de serem objetos de estudo do olhar de quem sempre
ditou as regras, as vozes minoritarias mostram-se como
sujeitos do discurso, como quem verbaliza a sua causa
inclusive para se defender no corpo de uma sociedade
preconceituosa e excludente.

No que diz respeito a tematica étnica, varios sdo os
intelectuais e os ativistas antirraciais que se mostram
empenhados em resgatar as culturas africanas e indigenas
para legitimar o lugar do negro e do indio dentro do cenario
sociocultural, que sempre foi dominado pelo ponto de
vista do europeu-branco-colonizador. As vozes da Africa
continuamente foram forcadas a um mutismo, vitimas
de preconceitos e perseguicdes. Em busca dessa tradicao
silenciada por séculos, é que surge a literatura de expresséo
afrodescendente, denominagdo que, inclusive, é tema de
debate pelos estudiosos da area.

O poema visual a seguir, de autoria do mineiro Ricardo
Aleixo, € um belo exemplo da produgdo contemporanea
preocupada em expressar o lugar do negro em uma
sociedade que o discrimina e o desconsidera:

uanto +
obre +
egro
uanto +
egro +
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ALEIXO, Ricardo. Trivio.
Belo Horizonte: Scriptum, 2001. p. 69.

A tematica da alteridade, vinculada a questdo sexual,
envolve dois grupos: o feminino e o homossexual. Como
exemplo da produgdo feminina, € ilustrativo o seguinte
poema de Alice Ruiz:
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Por sua vez, a prosa de Caio Fernando Abreu, nos anos 1980, é o grande exemplo de produgdo homoerdtica da literatura
brasileira. O fragmento seguinte, do conto “Aqueles dois”, evidencia o lirismo do autor:

Aqueles dois
(Histéria de aparente mediocridade e repressao)

A verdade é que ndo havia mais ninguém em volta. Meses depois, ndo no comego, um deles diria que a reparticdo era
como “um deserto de almas”. O outro concordou sorrindo, orgulhoso, sabendo-se excluido. E longamente, entre cervejas,
trocaram entdo acidos comentarios sobre as mulheres mal-amadas e vorazes, os papos de futebol, amigo secreto, lista
de presente, bookmaker, bicho, enderego de cartomante, clips no reldgio de ponto, vezenquando salgadinhos no fim do
expediente, champanha nacional em copo de plastico. Num deserto de almas também desertas, uma alma especial reconhece
de imediato a outra - talvez por isso, quem sabe? Mas nenhum se perguntou.

N3o chegaram a usar palavras como “especial”, “diferente” ou qualquer coisa assim. Apesar de, sem efusGes, terem
se reconhecido no primeiro segundo do primeiro minuto. Acontece porém que ndo tinham preparo algum para dar nome
as emogdes, nem mesmo para tentar entendé-las. Ndo que fossem muito jovens, incultos demais ou mesmo um pouco
burros. Raul tinha um ano mais que trinta; Saul, um menos. Mas as diferencas entre eles nao se limitavam a esse tempo,
a essas letras. Raul vinha de um casamento fracassado, trés anos e nenhum filho. Saul, de um noivado tdo interminavel
que terminaram um dia, e um curso frustrado de Arquitetura. Talvez por isso, desenhava. So6 rostos, com enormes olhos
sem iris nem pupilas. Raul ouvia musica e, as vezes, de porre, pegava o violdo e cantava, principalmente velhos boleros em
espanhol. E cinema, os dois gostavam.

Passaram no mesmo concurso para a mesma firma, mas ndo se encontraram durante os testes. Foram apresentados no
primeiro dia de trabalho de cada um. Disseram prazer, Raul, prazer, Saul, depois como é mesmo o seu nome? Sorrindo
divertidos da coincidéncia. Mas discretos, porque eram novos na firma e a gente, afinal, nunca sabe onde esta pisando.
Tentaram afastar-se quase imediatamente, deliberando limitarem-se a um cotidiano oi, tudo bem, ou, no maximo, as sextas,
um cordial bom fim de semana, entdo. Mas desde o principio alguma coisa - fados, astros, sinas, quem sabera? - conspirava
contra (ou a favor, por que ndo?) aqueles dois.
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[...] Atentas, as mogas em volta providenciavam esticadas
aos bares depois do expediente, gafieiras, discotecas,
festinhas na casa de uma, na casa de outra. A principio,
esquivos, acabaram cedendo, mas quase sempre enfiavam-se
pelos cantos e sacadas para contar suas histérias
interminaveis. Uma noite, Raul pegou o violdo e cantou
“TU me acostumbraste”. Nessa mesma festa, Saul bebeu
demais e vomitou no banheiro.

[...] Dia seguinte, de ressaca, Saul ndo foi trabalhar nem
telefonou. Inquieto, Raul vagou o dia inteiro pelos corredores
subitamente desertos, gelados, cantando baixinho,
Tu me acostumbraste, entre inUmeros cafés e meio mago
de cigarros a mais que o habitual.

[...] No norte, quando comegava dezembro, a mde de Raul
morreu e ele precisou passar uma semana fora. [...] Raul
voltou sem luto. Numa sexta de tardezinha, telefonou para
a repartigdo pedindo a Saul que fosse vé-lo. A voz de baixo
profundo parecia ainda mais baixa, mais profunda. Saul foi.
Raul tinha deixado a barba crescer. Estranhamente, ao invés
de parecer mais velho ou mais duro, tinha um rosto quase de
menino. Beberam muito nessa noite. Raul falou longamente
da mae - eu podia ter sido mais legal com ela, disse, e ndo
cantou. Quando Saul estendeu a mdo e, quando percebeu,
seus dedos tinham tocado a barba crescida de Raul.
Sem tempo para compreenderem, abragaram-se fortemente.
E tdo préximos que um podia sentir o cheiro do outro:
o de Raul, flor murcha, gaveta fechada; o de Saul, col6nia
de barba, talco. Durou muito tempo. A mao de Saul tocava a
barba de Raul, que passava os dedos pelos caracois mitudos
do cabelo do outro. N&o diziam nada. No siléncio era possivel
ouvir uma torneira pingando longe. Tanto tempo durou que,
quando Saul levou a mao ao cinzeiro, o cigarro era apenas
uma longa cinza que ele esmagou sem compreender [...]

Depois chegou o Natal, o Ano-Novo que passaram juntos,
recusando convites dos colegas de reparticdo. Raul deu a Saul
uma reproducdo do Nascimento de Vénus, que ele colocou
na parede exatamente onde estivera o quadro de Van Gogh.
Saul deu a Raul um disco chamado Os Grandes Sucessos de
Dalva de Oliveira. O que mais ouviram foi “Nossas Vidas”,
prestando atengdo no pedacinho que dizia “até nossos beijos
parecem beijos de quem nunca amou”.

Foi na noite de trinta e um, aberta a champanhe na
quitinete de Raul, que Saul ergueu a taga e brindou a nossa
amizade que nunca nunca via terminar. Beberam até quase
cair. Na hora de deitar, trocando a roupa no banheiro, muito
bébado, Saul falou que ia dormir nu. Raul olhou para ele e
disse vocé tem um corpo bonito. Vocé também, disse Saul,
e baixou os olhos. Deitaram ambos nus, um na cama atras
do guarda-roupa, outro no sofa. Quase a noite inteira, um
conseguia ver a brasa acesa do cigarro do outro, furando
o escuro feito um demonio de olhos incendiados. Pela
manhad, Saul foi embora sem se despedir para que Raul ndo
percebesse suas fundas olheiras.

Quando janeiro comegou, quase na época de tirarem férias
- e tinham planejado, juntos, quem sabe Parati, Ouro Preto,
Porto Seguro - ficaram surpresos naquela manha em que o
chefe de secdo os chamou, perto do meio-dia. Fazia muito
calor. Suarento, o chefe foi direto ao assunto. Tinha recebido
algumas cartas an6énimas. Recusou-se a mostra-las. Palidos,
ouviram expressdes como “relacdo anormal e ostensiva”,
“desavergonhada aberragdao”, “comportamento doentio”,
“psicologia deformada”, sempre assinadas por Um Atento
Guardido da Moral. Saul baixou os olhos desmaiados, mas
Raul colocou-se em pé. Parecia muito alto quando, com uma

das maos apoiadas no ombro do amigo e a outra erguendo-se
atrevida no ar, conseguiu ainda dizer a palavra nunca, antes
que o chefe, entre coisas como a-reputagdo-de-nossa-firma,
declarasse frio: os senhores estdo despedidos.

Esvaziaram lentamente cada um a sua gaveta, a sala
deserta na hora do almogo, sem se olharem nos olhos.

[...] Mas quando sairam pela porta daquele prédio grande
e antigo, parecido com uma clinica ou uma penitenciaria,
vistos de cima pelos colegas todos postos na janela,
a camisa branca de um, a azul do outro, estavam ainda mais
altos e mais altivos. Demoraram alguns minutos na frente
do edificio. Depois apanharam o mesmo taxi, Raul abrindo
a porta para que Saul entrasse. Ai-ai, alguém gritou na janela.
Mas eles ndo ouviram. O taxi ja tinha dobrado a esquina.

Pelas tardes poeirentas daquele resto de janeiro, quando
0 Sol parecia a gema de um enorme ovo frito no azul sem
nuvens no céu, ninguém mais conseguiu trabalhar em paz na
reparticdo. Quase todos ali dentro tinham a nitida sensagéo
de que seriam infelizes para sempre. E foram.

ABREU, Caio Fernando. Aqueles dois. In: MORICONI, italo.
Os cem melhores contos brasileiros do século.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2000. p. 439-446.

iviane Fonseca
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Ilustracdo para o conto “Aqueles dois”, de Caio Fernando Abreu.

A pluralidade de estilos e autores contemporaneos marca a
riqueza da producdo atual da literatura brasileira. Na prosa,
destacam-se: Raduan Nassar, Rubem Fonseca, Milton Hatoum,
Hilda Hilst, Luiz Vilela, Sérgio Sant’anna, Caio Fernando Abreu,
Joao Gilberto Noll, Dalton Trevisan, Zulmira Tavares Ribeiro,
Ana Miranda, Carlos Herculano Lopes, Fernando Bonassi,
Lygia Fagundes Telles, Silviano Santiago, Bernardo Carvalho,
entre outros. No que diz respeito a poesia, merecem ser
mencionados os nomes de Manoel de Barros, José Paulo Paes,
Paulo Leminski, Glauco Mattoso, Arnaldo Antunes, Affonso
Avila, Antonio Cicero, Eucanad Ferraz, Armando Freitas Filho,
Carlos Avila, Waly Salomao, Ricardo Aleixo, Frederico Barbosa,
Antonio Riserio, Carlos Nejar, Adélia Prado, Addo Ventura,
Roberto Piva, Orides Fontela, Afonso Henriques Neto, Adriano
Espinola e uma infinidade de outros poetas que marcam a
producdo contemporanea brasileira. Procure ler obras de tais
autores para que vocé possa perceber melhor o que constitui a
producdo contemporanea, tanto no que diz respeito a tematica
quanto as formas empregadas para retrata-la.
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RELEITURAS

Nos modulos anteriores, a secdo “Releituras” se propods
a mostrar como determinado estilo de época foi percebido
em momentos posteriores, como certos autores ou
certos preceitos literarios foram avaliados pelas geracGes
subsequentes, em fungdo de novos contextos histoéricos e
sociais. De um modo geral, pode-se dizer que a tendéncia
é de que uma escola literaria em vigor promova uma critica
ao paradigma da escola anterior, do contrario, nem se
justificaria muito instituir um novo estilo literario, afinal
s6 faz sentido querer inaugurar uma escola literaria se
a escola existente ndo representa mais o que se deseja
expressar. Assim, vimos que o Arcadismo surgiu com a
proposta de combater os excessos e o0 preciosismo do
Barroco; os romanticos tentaram, por sua vez, superar o
universalismo dos arcades e promover o sentimento de
nacionalismo; Realismo e Naturalismo vieram para combater
a idealizagdo do Romantismo, enquanto o Simbolismo tentou
resgatar a espiritualidade e a evanescéncia, em oposicdo
ao cientificismo e a materialidade dos estilos anteriores,
e assim sucessivamente. Esse processo de desvalorizagao
do estilo passado e de proposta de novas concepgoes é tdo
frequente na literatura, que foi denominado pelo critico
mexicano Octavio Paz de “tradicdo da ruptura”.

Como o Pés-Modernismo ainda esta em vigor, ndo sabemos
como ele sera recuperado pelas préximas geragdes, quais
de seus valores serdo superados ou mantidos. Dentro do
proprio estilo, no entanto, as releituras sdo muito comuns:
os escritores pds-modernos tém como um traco forte a
pratica da intertextualidade, a qual utilizam para ressignificar
textos antigos ou atuais. Conforme foi visto no modulo
de intertextualidade, o pastiche é uma das técnicas mais
prestigiadas pelos escritores contemporaneos. Valendo-se
da infinidade de géneros textuais existentes na atualidade,
0s autores pds-modernos imitam ou desconstroem varios
tipos de discurso. Observe como, no texto a seguir, o escritor
Luis Alberto Branddo utiliza o pastiche para construir um
texto que reproduz e, ao mesmo tempo, satiriza a estrutura
das revistas de fofoca:

FOTOS

Sandra Bittencourt (21) e Roberto Abranches (25)
comemoram o sucesso da novela “Suspiros” em agitada festa
na boate carioca Limelight. O ator e a atriz ndo escondem
a paixdo que os une desde o fim do ano passado. “Estou
anestesiada com tanta emogdo”, declarou a sorridente
Sandra, sem se afastar um s6 minuto do gala.

[...]

Papai e mamae-coruja curtem a chegada de Marina
Bittencourt Barros (0). O quarto do bebé foi concebido pelo
renomado arquiteto Raul Sylvio (42), que se esmerou em
transmitir, através da decoracgdo suave e alegre, todo o carinho
ao novo membro da familia. “A maior felicidade é a de ser
pai. Um filho é a renovacgdo da existéncia”, diz o orgulhoso
empresario Fernando Mendes Barros (40). Sandra Bittencourt
(29) esta decidida: “Sé vou voltar as novelas no proximo
ano. Quero ter mais tempo para estar perto de minha filha”.

[...]

Recebendo os abragos do diretor Emil Pereira (55), da
promoter Anna Carolina Louzada (48) e das atrizes Julianne
Morais (32) e Lu Mourdo (28), Sandra Bittencourt (37)
festeja a estréia da pega “Ternura Sombria”, do dramaturgo

inglés Ray Bradbury (64). “Este trabalho me fez crescer
muito como atriz e também como mulher”, revela, brindando
no camarim com o namorado e produtor da pega, o industrial
paulistano Marcelo Ferreira Lemos (50). “O Marcelo deu
toda forca para eu realizar este sonho”, diz Sandra, que esta
aguardando convites para voltar as novelas, ou mesmo para
apresentar um programa na tv.

BRANDAO, Luis Alberto. Tablados. Rio de Janeiro:
7 Letras, 2004 (Fragmento).

O enredo do conto aborda o declinio da carreira da atriz
Sandra Bittencourt, personagem ficticia criada por Luis
Alberto Branddo para representar, de forma metonimica,
a vida de uma estrela da TV brasileira. No inicio do conto,
Sandra, entdo com 21 anos, estd no auge da carreira,
em novela de grande audiéncia. No fim do conto, porém,
ja com 37 anos, Sandra faz apenas papéis no teatro -
desprestigiado pelo publico brasileiro se comparadoa TV - e
continua na esperanga de um dia voltar as telas. Chamam
a atencdo a rotatividade dos parceiros de Sandra (o gala
Roberto Abranches, o empresario Fernando Mendes Barros
e o industrial Marcelo Ferreira Lemos), fenémeno tipico
entre os famosos, e também a curta duragdo do prestigio da
atriz, que ilustram o carater fugaz dos eventos inscritos no
mundo das celebridades. O didlogo com a cultura de massa,
representada pela estrutura de revista de variedades e pela
referéncia ao universo televisivo, também ¢é digno de nota.

Como se vé, o didlogo intertextual ndo é restrito a
Literatura, mas envolve também conteldos produzidos em
outras esferas: artistica, musical, televisiva, cinematografica,
publicitaria. De fato, o surgimento de novas midias e
tecnologias favoreceu muito a pratica da intertextualidade,
ndo sé por propiciar a divulgagdo e o intercambio dos
diversos textos produzidos, mas também por favorecer a
criacdo de novas praticas associativas.

OUTRAS MANIFESTACOES
ARTISTICAS

Até meados do século XIX, a arte dedicava-se a
representacao mimética da realidade. No entanto, com
advento das vanguardas europeias, a fidelidade deixou de
ser percebida como um valor nas representacgdes artisticas;
iniciava-se nesse momento uma arte ndo mimética, que
evoluiria ao longo do século XX até o nivel da abstragdo.

Ao questionar os paradigmas tradicionais da arte,
as vanguardas promoveram ndo apenas uma ruptura
com o modelo estabelecido, mas também propiciaram o
surgimento de uma discussdo em torno do fazer artistico:
a arte moderna é, independente dos temas que retrata, uma
atividade autorreflexiva, que evidencia no conjunto de suas
manifestagles, tracos comuns que revelam um conceito do
gue seja a propria arte naquele momento particular. Em outras
palavras, o Modernismo rompe com um modelo passado, mas
inaugura um novo modelo. O Pés-Modernismo representa uma
superagao do Modernismo, ndo no sentido de se opor a ele,
mas no sentido de ndo defender seus preceitos, simplesmente
porque ndo pretende conceituar o que € ou ndo arte e nem dizer
como ela deve ou ndo ser feita, ou seja, ndo pretende fundar um
modelo. O resultado é a liberdade total de criagdo, a auséncia
de um estilo central e um mosaico diversificado de obras.
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Modulo 18

para fazer arte da maneira que desejassem ou mesmo sem

utilizado como base de reconhecimento [...], conseqlientemente,
ndo ha a possibilidade de um redirecionamento narrativo. [...]

principio de um museu em que toda arte tem seu devido lugar,

como opgoes artisticas vivas.

DANTO, Arthur C. Apds o fim da arte: a arte contemporanea

(Fragmento).

[...] os artistas, liberados do peso da histéria, ficavam livres

nenhuma finalidade. Essa é a marca da arte contemporanea, e
ndo é para menos que, em contraste com o Modernismo, n&do
existe essa coisa de ‘estilo contemporaneo’ [...] na verdade é
marca das artes visuais, desde o fim do Modernismo [...] a falta de
uma unidade estilistica que pode ser algada a condig&o de critério

a percepgdo basica do espirito contemporaneo foi formada no
onde ndo ha critério a priori sobre a aparéncia que esta arte
deve ter, e onde ndo ha nenhuma narrativa a qual o contetido

do museu tenha de se ajustar completamente. Os artistas de
hoje ndo véem os museus como repletos de arte morta, mas

e os limites da histdria. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2006

Veja a seguir algumas obras e perceba a diversidade
estilistica entre elas:

Leon Ferrari

Vik Muniz

o &

Marat (Sebastido) - Vik Muni.

1y

MUNIZ, Vik. Marat (Sebastido). LAGO, Pedro Corréa (org.) Vik Muniz:
obra completa 1987-2009. Rio de Janeiro: Capivara, 2009, p. 639.

EXERCICIOS DE FIXACAO

01.

02.

(ITA-SP) O poema a seguir faz parte do livro Rosacea
(1986), da escritora Orides Fontela. Leia-o atentamente.

Lembretes

E importante acordar
a tempo

é importante penetrar
o tempo

é importante vigiar
o desabrochar do destino.

FONTELA, Orides. Trevo (1969-1988).
Sao Paulo: Duas Cidades, 1988.

A) Em cada estrofe, a escritora nos lembra de algo
importante acerca da vida humana. EXPLIQUE a que
atitudes, comportamentos ou momentos da existéncia
a escritora se refere em cada uma das trés estrofes
do poema.

B) A sequéncia dos “lembretes” torna-se complexa ao
longo do poema por meio de metéforas cada vez
mais abstratas. APONTE qual o possivel significado
metaférico da expresséo “vigiar / o desabrochar do
destino”, na ultima estrofe.

(PUC Ri0o-2006)

Soneto 92 ambiguo
Glauco Mattoso
Quem quer a exatiddo ndo é poeta.
Poetas tém o dom da ambiguidade.
A imagem pode ser falsa ou verdade,
depende sé de como se interpreta.

O matematico é uma linha reta.
Fildsofos duvidam da unidade.

Catdlicos tém fé numa Trindade.
Mas o poeta nunca se completa.

Quer no “duplipensar” do autor inglés,
quer seja o “VIVA VAIA” do concreto
ou triplo trocadilho, a dois por trés,

Palavra de poeta ndo tem teto,
tem piso, onde rasteja este fregués
do pé perverso, meu pé predileto.

MATTOSO, Glauco. Disponivel em: <http://glaucomattoso.
sites.uol.com.br/index.html.>

A) EXPLIQUE, com suas palavras, o que significa
“duplipensar” no texto.

B) Por que se pode afirmar que o “Soneto 92 ambiguo”
é um poema contemporaneo?

| Colecao Estudo
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EXERCICIOS PROPOSTOS

01.

02.

(UFU-MG-2009) Em relagdao ao poema transcrito,
de La vie en close, assinale a alternativa cuja leitura NAO
corresponde a concepgao do fazer poético nele expressa
por Paulo Leminski.

um bom poema

leva anos 03.

cinco jogando bola,

mais cinco estudando sanscrito,

seis carregando pedra,
nove namorando a vizinha,

sete levando porrada,
quatro andando sozinho,

trés mudando de cidade,
dez trocando de assunto,

uma eternidade, eu e vocé,

caminhando junto

A) A referéncia a eternidade (no penultimo verso) nos diz
que a morte é, invariavelmente, a razdo de ser de toda
poesia - sobretudo para um poeta que a sabia proxima.

B) ParaLeminski, um bom poema resulta das experiéncias
do dia a dia que, repetidas vezes, levam ao
amadurecimento de um individuo; esta vivéncia tem
valor para a expressdo poética.

C) Neste poema, Leminski concebe o poeta como um
homem comum, cuja vida segue a normalidade dos
fatos corriqueiros; o diferencial estd na percepgédo da
emogao vivida, que se expressa em versos.

D) O encontro com o proximo - lembrado no verso
“caminhando junto” - aponta um momento de plena 04.

realizagdo do sujeito, que a emogdo poética sublima
e eterniza, dando sentido a existéncia.

(ITA-SP-2007) O poema a seguir, que ndo possui titulo, faz
parte do livro Teia, de 1996, da escritora Orides Fontela.

Sem mao
Nao acorda
A pedra

Sem lingua
Ndo ascende
O canto

Sem olho
N&o existe
O sol.

Nesse poema, a autora estabelece metaforicamente a
relagdo do homem com a natureza. Aponte a alternativa
que traduz essa relagdo.

A) A natureza ndo possui vida, nem existéncia autbnoma;
é 0 homem que a cria.

B) A natureza assume a forma do homem que a contempla,
pois ela compartilha dos sentimentos que ele vivencia.

C) O homem, por meio da tecnologia, faz com que a
natureza se adapte as suas necessidades e desejos.

D) O homem mantém com a natureza uma relagdo
sentimental; por isso, na literatura, a natureza
aparece sempre idealizada.

E) O homem da significado aquilo que na natureza existe
em estado bruto.

(ITA-SP-2006) O poema a seguir faz parte do livro
Vivenda, da escritora contemporanea, Maria Lucia Alvim:

Alcova

Em meu corpo tem um bosque
Que se chama solidao
In: Vivenda. Sao Paulo: Duas cidades. 1989.

NAO é correto dizer que o poema

A) mostra claramente uma das vertentes da poesia
contemporénea - a economia - visivel na extrema
brevidade do texto.

B) é uma espécie de cantiga de amigo reatualizada e
“passada a limpo”, pois expressa uma sentimentalidade
que tem origem nesse género da poesia medieval.

C) é construido por uma espécie de redugdo e de
simplificacdo do tema romantico do amor feminino
presente no poema “Leito de folhas verdes”,
de Gongalves Dias.

D) ndo apresenta qualquer tipo de filiagdo romantica,
pelo fato de ndo comportar sentimentos de ordem
afetiva, mas apenas o registro de um forte erotismo.

E) possui de forma extremamente econ6mica a
expressdo romantica (de origem medieval) do amor
feminino (sentimental e erdtico), quase sempre
metaforizado por elementos da natureza.
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(UFRGS-2006) Leia o poema a seguir, do livro Terceira
Sede (2001), do poeta gaucho Fabricio Carpinejar,
e considere as afirmagles que seguem.

Ser inteiro custa caro.
Endividei-me por ndo me dividir.
Atrds da aparéncia ha uma reserva de indigéncia,
A volupia dos restos.
Parto em expedicdo as provas de que vivi.
E escavo boletins, cartas e albuns
- o retrocesso de minha letra ao garrancho
O passado tem sentido se permanecer
desorganizado.
A verdade organizada é uma mentira.
I. O poema, construido com uma linguagem arcaizante,
expressa as contradigGes entre aparéncia e esséncia.

II. O poema, formado por versos livres e brancos,
constitui uma reflexao sobre o passado.

III. O poema evidencia, através de metonimias e
sinédoques, a revolta do sujeito lirico contra a
organizagdo do presente.

Quais estdo CORRETAS?

C) Apenaslell
D) Apenas I e III

A) Apenas I
B) Apenas II

E) I, IIelll
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05.

(UFT-2010) Leia os dois poemas de Manoel de Barros a
seguir:

12 parte - VII

No descomeco era o verbo.
Sé depois é que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comego, |a onde a crianga
diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona para
a cor, mas para som.

Entdo se a crianga muda a fungdo de um verbo, ele delira.
E pois.

Em poesia que é voz de poeta, que é a voz de fazer
nascimentos -

O verbo tem que pegar delirio.

33 parte-1I
O mundo meu é pequeno, Senhor.
Tem um rio e um pouco de arvores.
Nossa casa foi feita de costas para o rio.
Formigas recortam roseiras da avo.
Nos fundos do quintal ha um menino e suas latas
maravilhosas.
Seu olho exagera o azul.
Todas as coisas deste lugar ja estdo
comprometidas com aves.
Aqui, se o horizonte enrubesce um pouco, os besouros
pensam que estdo no incéndio.
Quando o rio estéd comegando um peixe,
Ele me coisa
Ele me ra
Ele me arvore.
De tarde um velho tocara sua flauta para inverter os
0casos.

BARROS, Manoel de. O livro das ignorédcas. 4. ed.
Rio de Janeiro: Record, 1997.

Podemos depreender da leitura dos poemas que:
I. O poeta, na 32 parte - I, nos versos “Ele me coisa”,

“Ele me ra”, “Ele me arvore”, utiliza substantivos como
verbos com a intengdo de criar efeitos estilisticos.

II. O autor, na 12 parte - VII, provoca a intencionalidade
intertextual com um texto Biblico.

III. No verso “No descomeco era o verbo.”, 12 parte - VII,
tendo como base o estudo morfoldgico da gramatica
normativa, o poeta faz uso do prefixo des- no vocabulo
descomecgo com a intengao de desconstruir estruturas
cristalizadas da lingua para construir novas estruturas
sintaticas e fonoldgicas.

Considerando-se as assertivas anteriores, ¢ CORRETO

afirmar que

A) apenas I e II estdo corretas.

B) apenas II e III estdo corretas.

C) I, II e III estdo corretas.

D) apenas I esta correta.

E) apenas II estd correta.

06.

(UFU-MG-2009) Leia o poema a seguir, de José Paulo
Paes, e faga o que se pede.

casa

Vendam logo esta casa, ela esta cheia de fantasmas.

Na livraria, hda um avo que faz cartdes de boas-festas
com coracgdes de purpurina.

Na tipografia, um tio que imprime avisos funebres e
programas de circo.

Na sala de visitas, um pai que |1é romances policiais até
o fim dos tempos.

No quarto, uma mée que esta sempre parindo a Ultima
filha.

Na sala de jantar, uma tia que lustra cuidadosamente o
seu proprio caixao.

Na copa, uma prima que passa a ferro todas as mortalhas
da familia.

Na cozinha, uma avé que conta noite e dia histérias do
outro mundo.

No quintal, um preto velho que morreu na Guerra do
Paraguai rachando lenha.

E no telhado um menino medroso que espia todos eles; s6
que esta vivo: trouxe-o até ali o passaro dos sonhos.

Deixem o menino dormir, mas vendam a casa,
vendam-na depressa.

Antes que ele acorde e se descubra também morto.

PAES, José Paulo. Prosas seguidas de odes minimas.

Assinale a alternativa INCORRETA.

A) A atitude fundamental da lirica € a recordacgéo, o que
pode resultar numa sobreposicdo temporal. Desta
forma, o tempo se embaralha e presente e passado
se fundem. No poema, sdo os fatos e ndo os verbos
que determinam essa fusdo temporal.

B) O texto é uma fusdo de caracteristicas da épica e
da lirica. No que diz respeito a lirica, sobressaem a
repeticdo, a concisdo, a fusdao entre sujeito e mundo
evocado. E, sobre a épica, destacam-se a presenca
de personagens, uma histéria que se conta.

C) A atmosfera onirica que percorre o texto confere
um carater sobrenatural aos acontecimentos,
permitindo que coisas impossiveis se realizem, tais
como “lustra cuidadosamente seu proprio caixao” e
“No quintal, um preto velho que morreu na Guerra
do Paraguai rachando lenha”.

D) Este poema em prosa narra em primeira pessoa a
histéria de um menino assombrado pela presencga
dos mortos de sua familia. Tendo em vista o clima
onirico em que os acontecimentos se desenrolam,
ndo é possivel saber quem é esse “menino medroso
que espia todos eles”.
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07.

(UFT-2010) Leia o poema abaixo.

LIII

Cadenciadas

Vao morrendo as palavras
Na minha boca.

Um sudario de asas

Ha de ser agasalhado

E pétria para o corpo.
Andnimo, calado

O poeta contempla

Espelho e magoa

Fragmentos de um veio
Bergario de palavras.

Umas lendas volteiam

O poeta vazio de seus meios:
Escombro, escadas

Amou de amor escuro

E fugiu de si mesmo

De sua prépria cilada.

O poeta. Mudo.
Aceitavel agora para o mundo
No seu sudario de asas.

Hilda Hilst

Baseando-se na leitura do texto anterior, marque a
alternativa que apresenta a interpretagdo que esta de
acordo com o poema.

A) O eu lirico expressa a sua revolta contra os aspectos
fatais que os deuses imprimem a seu destino e a vida
na terra.

B) O eu lirico expressa a sua imensa angustia diante da
vida e sua desilusdo diante da faléncia dos valores
terrenos e divinos.

C) O eu lirico deseja caracterizar a poesia como fuga
da realidade aliada ao protesto as circunstancias
historicas.

D) Utilizando-se do verso livre e de uma linguagem
carregada de subjetividade, a autora enfatiza que
o espetaculo da poesia se concretiza em lugares de
partida.

E) Fazendo uso de um vocabuldrio vago e ambiguo,
a autora apresenta um Manifesto dos pressupostos
poéticos que nortearam a poesia feminista no Brasil
a partir de 1960.

SECAO ENEM

Instrucdo: Textos para as questdes 01 e 02
Texto I

[...] j& foi o tempo em que via a convivéncia como
vidvel, s6 exigindo deste bem comum, piedosamente,
o meu quinhdo, ja foi o tempo em que consentia num
contrato, deixando muitas coisas de fora sem ceder
contudo no que me era vital, ja foi o tempo em que
reconhecia a existéncia escandalosa de imaginados
valores, coluna vertebral de toda “ordem”; mas nao
tive sequer o sopro necessario, e, negado o respiro, me
foi imposto o sufoco; é esta consciéncia que me libera,
é ela hoje que me empurra, sdo outras agora minhas
preocupacoes, é hoje outro o meu universo de problemas;
num mundo estapafirdio — definitivamente fora de foco
— cedo ou tarde tudo acaba se reduzindo a um ponto de
vista, e vocé que vive paparicando as ciéncias humanas,
nem suspeita que paparica uma piada: impossivel
ordenar o mundo dos valores, ninguém arruma a casa
do capeta;me recuso pois a pensar naquilo em que nao
mais acredito, seja o amor, a amizade, a familia, a igreja,
a humanidade; me lixo com tudo isso! me apavora ainda
a existéncia, mas ndo tenho medo de ficar sozinho, foi
conscientemente que escolhi o exilio, me bastando hoje
o cinismo dos grandes indiferentes [...].

NASSAR, R. Um copo de célera. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 1992.

Texto II

01.

Raduan Nassar langou a novela Um copo de cdlera em

1978, fervilhante narrativa de um confronto verbal

entre amantes, em que a furia das palavras cortantes se

estilhacava no ar. O embate conjugal ecoava o autoritario

discurso do poder e da submissao de um Brasil que vivia
sob o jugo da ditadura militar.

COMODO, R. Um siléncio inquietante. IstoF.

Disponivel em: <http://www.terra.com.br>.

Acesso em: 15 jul. 2009.

(Enem-2009)

Na novela Um copo de cdlera, o autor langa mao de recursos

estilisticos e expressivos tipicos da literatura produzida

na década de 70 do século passado no Brasil, que, nas
palavras do critico Antonio Candido, aliam “vanguarda
estética e amargura politica”. Com relagdo a tematica

abordada e a concepgdo narrativa da novela, o texto I

A) é escrito em terceira pessoa, com narrador onisciente,
apresentando a disputa entre um homem e uma mulher
em linguagem sobria, condizente com a seriedade da
tematica politico-social do periodo da ditadura militar.

B) articula o discurso dos interlocutores em torno de uma
luta verbal, veiculada por meio de linguagem simples
e objetiva, que busca traduzir a situagdo de exclusdo
social do narrador.

C) representa a literatura dos anos 70 do século XX
e aborda, por meio de expressao clara e objetiva
e de ponto de vista distanciado, os problemas da
urbanizagdo das grandes metrépoles brasileiras.

D) evidencia uma critica a sociedade em que vivem os
personagens, por meio de fluxo verbal continuo de
tom agressivo.

E) traduz, em linguagem subjetiva e intimista, a partir do
ponto de vista interno, os dramas psicoldgicos da mulher
moderna, as voltas com a questdo da priorizagdo do
trabalho em detrimento da vida familiar e amorosa.
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Msdulo 18

02.

03.

(Enem-2009) Considerando-se os textos apresentados e
o contexto politico e social no qual foi produzida a obra
Um copo de cdlera, verifica-se que o narrador, ao dirigir-se
a sua parceira, nessa novela, tece um discurso

A) conformista, que procura defender as instituicdes nas
quais repousava a autoridade do regime militar no
Brasil, a saber: a Igreja, a familia e o Estado.

B) pacifista, que procura defender os ideais libertarios
representativos da intelectualidade brasileira
opositora a ditadura militar na década de 70 do século
passado.

C) desmistificador, escrito em um discurso agil e
contundente, que critica os grandes principios
humanitarios supostamente defendidos por sua
interlocutora.

D) politizado, pois apela para o engajamento nas causas
sociais e para a defesa dos direitos humanos como
uma unica forma de salvamento para a humanidade.

E) contraditério, ao acusar a sua interlocutora de
compactuar com o regime repressor da ditadura
militar, por meio da defesa de instituicdes como a
familia e a Igreja.

(Enem-2003) Do pedacinho de papel ao livro impresso vai
uma longa distdncia. Mas o que o escritor quer, mesmo,
€ isso: ver o seu texto em letra de forma. A gaveta é
otima para aplacar a furia criativa; ela faz amadurecer
o texto da mesma forma que a adega faz amadurecer o
vinho. Em certos casos, a cesta de papel é melhor ainda.

O periodo de maturagdo na gaveta é necessario, mas
ndo deve se prolongar muito. “Textos guardados acabam
cheirando mal”, disse Silvia Plath, [...] que, com esta
frase, deu testemunho das duvidas que atormentam o
escritor: publicar ou ndo publicar? Guardar ou jogar fora?

SCLIAR, Moacyr. O escritor e seus desafios.

Nesse texto, o escritor Moacyr Scliar usa imagens para
refletir sobre uma etapa da criagdo literaria. A ideia de que
o processo de maturagdo do texto nem sempre é o que
garante bons resultados estd sugerida na seguinte frase:

A) “A gaveta é 6tima para aplacar a furia criativa.”
B) “Em certos casos, a cesta de papel é melhor ainda.”

C) “O periodo de maturagdo na gaveta é necessario,
[...]"

D) “Mas o que o escritor quer, mesmo, € iSso: ver 0 seu
texto em letra de forma.”

E) “ela (a gaveta) faz amadurecer o texto da mesma
forma que a adega faz amadurecer o vinho.”

04.

(Enem-2010)

As doze cores do vermelho
Vocé volta para casa depois de ter ido jantar com sua amiga
dos olhos verdes. Verdes. As vezes quando vocé sai do
escritorio vocé quer se distrair um pouco. Vocé ndo suporta
mais tem seu trabalho de desenhista. Copias plantas réguas
milimetros nanquim compasso 360° de cercado cerco. Antes
de dormir vocé quer estudar para a prova de histéria da
arte mas sua menina menor tem febre e chama vocé. A
mao dela na sua médo é um peixe sem sol em irradiagdes
noturnas. Quentes ondas. Seu marido se aproxima os pés
calgados de meias nos chinelos folgados. Ele olha as horas
nos dois reldgios dia todo até tarde da noite enquanto a
menina ardia emfebre. Ponto e ponta. Dor perfume crescente...

CUNHA, H. P. As doze cores do vermelho.
Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2009.

A literatura brasileira contemporanea tem abordado,

sob diferentes perspectivas, questoes relacionadas ao universo

feminino. No fragmento, entre os recursos expressivos

utilizados na construgdo da narrativa, destaca-se a

A) repeticdo de “vocé”, que se refere ao interlocutor da
personagem.

B) auséncia de virgulas, que marca o discurso irritado
da personagem.

C) descricdo minuciosa do espago do trabalho, que se
opde ao da casa.

D) autoironia, que ameniza o sentimento de opressao
da personagem.

E) auséncia de metaforas, que é responsavel pela
objetividade do texto.

GABARITO
Fixacao

01. A) 12 estrofe: representa a juventude.

22 estrofe: representa a idade adulta.

Ultima estrofe: representa a velhice.

B) A expressao “vigiar o desabrochar do destino”
equivale a “acompanhar consciente o seu
préprio fim”, ou seja, a expectativa da morte.

02. A) O “duplipensar” é pensar de duas formas
diferentes, ou construir ambiguidades, ou

utilizar afirmagdes de duplo sentido.

B) O soneto de Glauco Mattoso é contemporaneo,
0 que se manifesta no recurso a metalinguagem;
no uso do humor; no tom coloquial e prosaico;
no didlogo explicito com outros momentos
literarios por meio do recurso a citacdo (“Viva
vaia do concreto”).

Propostos
01. A 03. D 05. A 07. D
02. E 04. B 06. D

Secao Enem

01. D 02. C 03.B 04. B
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Pontuacao

Os sinais de pontuacado se relacionam com a articulagdo
sintatica, semantica e discursiva dos enunciados. Muitas
vezes, a falta ou o emprego inadequado de um sinal de
pontuacdo pode alterar completamente o sentido daquilo
que se pretende dizer. Leia o texto a seguir e observe.

Recado infeliz

Esses dias um amigo meu, eximio criador de peixes
de diversos tipos, foi viajar e deixou um recado para o
tio dele colado na geladeira, mas na pressa esqueceu
de pontuar:

D& comida aos ciclidecs as molindsias e os gugpies réo

podem viver com o5 neons Cologie as carpas ro lago, jogue

aperas veneno Suficieste no agm'nz‘m as formigas comeresn

deixe o bolo ra geladeira £2z muito flio Se amanhid tudo

estiver como hgje rdo desligue os agptecedores dos %la'h'os

O tio, sem entender nada, pontuou assim:

D8 cortida: acs ciclidecs, as rolinésias. £ os quppies rio

podem viver. Com oS neons cologue as carpas. No lago, jogue

Gpenas vereno Suficiente. No guintdl, para as formiqas comerem,

deixe o bolo. Na 3:/@@"12 fez muito fro. Se amanhd Zudo

estiver como Agje, ndo desligue os aguecedores dos agudrios.

Resultado: no dia seguinte, o tio desligou os aquecedores...

Moral da histéria: SE QUISER SER ENTENDIDO, PONTUE
DIREITO!!!

Disponivel em: <http://www.aquahobby.com>.
Acesso em: 2 mai. 2011 (Adaptagdo).

Como é possivel perceber, a pontuagdo é muito
importante para a clareza e a eficiéncia de um texto.
Desse modo, para escrever, € preciso usar adequadamente

16

os sinais de pontuagdo e, para isso, € necessario que se

tenha o dominio de conceitos gramaticais, principalmente
sintaticos. Vocé vera, por exemplo, que o ponto delimita
as frases, enquanto a virgula, o ponto e virgula e os
dois-pontos funcionam como marcadores que delimitam
e articulam os termos ou as oragdes dentro da frase.
E por meio da pontuacdo, por exemplo, que decidimos se
oracles sintaticamente independentes vdo formar um so6
periodo composto por coordenagdo ou mais de um periodo.

EMPREGO DA VIRGULA

Ao contrario do que se costuma pensar, nem sempre quando
ha uma pausa na leitura de um enunciado ocorre uma virgula
para marca-la. O uso desse sinal de pontuagdo é definido,
principalmente, pela sintaxe da frase. Sendo assim, atente-se
para as regras a seguir.

A virgula no periodo simples

Deve-se usar a virgula, no periodo simples, para:
A) Isolar adjuntos adverbiais deslocados.

Exemplos:

- Apés uma noite de leitura, o assunto estava
assimilado.

- Mostrei a ele, naquele dia, todas as dependéncias
da velha casa.

TOME NOTA!

Os gramaticos afirmam que, quando o
adjunto adverbial for de pequena extenséo,
o0 emprego da virgula é facultativo.

B) Isolar apostos explicativos.
Exemplo:

- Meu irméo, critico de arte, pode avaliar essa
pega.
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Modulo 16

C) Isolar termos retificativos ou explicativos.
Exemplos:
- Perdi a pasta, ou melhor, a bolsa.

- Estou muito cansada, ou seja, ndo renderei mais
nada hoje.

D) Isolar o vocativo.

Exemplos:
- Celso, mostre-lhe a casa.

- E agora, Sr. advogado, o que fago?

E) Isolar o predicativo do sujeito quando esse termo
estiver deslocado.

Exemplo:

- O publico, decepcionado, abandonou o teatro.

F) Separar termos que exercam a mesma fungao sintatica
e que estejam coordenados entre si.

Exemplos:
- Comprei revistas, livros, canetas e lapis.

- Raquel, Esmeraldino, Talita e a avo estiveram
aqui ontem.

TOME NOTA!

Quando mais de um termo exerce a mesma fungao
sintatica, é possivel articuld-los com as conjuncgdes
“e” ou “nem” repetidas, de modo a enfatizar os
elementos ou a propria enumeracgdo. Nesse caso,

devem ser separados por virgulas.
Exemplos:
- Ele fez o céu, e a terra, e 0o mar, e tudo mais.

- O brasileiro ndo é formoso, nem espirituoso,

nem elegante, nem ordinario.

G) Isolar os complementos verbais, caso estes estejam
repetidos na oragdo (objetos pleonasticos).

Exemplos:

- Meu irmdo, eu o defenderia em todas as
circunstancias.

- A pobre menina, dei-lhe toda ajuda possivel.

P

TOME NOTA!
No periodo simples, NAO se deve usar a virgula
para separar:

e O verbo de seu sujeito.

Exemplo:

- Os cachorros, fizeram muito barulho. (Errado)

- Os cachorros fizeram muito barulho.
(Certo)
Essa regra deve ser respeitada, ainda
gue haja inversdo da ordem da oragdo.

Exemplo:

- Fizeram, os cachorros, muito barulho. (Errado)

- Fizeram os cachorros muito barulho.
(Certo)

e O verbo de seu objeto direto.
Exemplo:
- Ela perdeu, os documentos. (Errado)

- Ela perdeu os documentos. (Certo)

e O verbo de seu objeto indireto.
Exemplo:
- Alguém precisa, de ajuda. (Errado)

- Alguém precisa de ajuda. (Certo)

e O verbo do predicativo do sujeito.
Exemplo:
- Maria estava, doente. (Errado)
- Maria estava doente. (Certo)

e O verbo de seu agente da passiva.
Exemplo:
- A histéria foi contada, por meu cunhado.
(Errado)
- A histdria foi contada por meu cunhado.
(Certo)
e O substantivo, o adjetivo ou o advérbio
de seu complemento nominal.
Exemplo:
- Tinha medo, do escuro. (Errado)

- Tinha medo do escuro. (Certo)

e O nucleo nominal de seu adjunto
adnominal.

Exemplo:
- Aarvore, da esquina foi cortada. (Errado)

- A arvore da esquina foi cortada. (Certo)
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Pontuacao

G) Separar oracdes coordenadas assindéticas justapostas.

A virgula no periodo composto

Deve-se usar a virgula, no periodo composto, para:

A) Separar oragdes subordinadas substantivas quando

estas estiverem antepostas a principal.

Exemplos:

- De que vocé sé descubra a verdade muito tarde,

tenho medo.

- Se todos ja chegaram, nio sei dizer.

B) Separar oragdes subordinadas adverbiais antepostas

a principal.

Exemplos:

- Embora ja faltassem alimentos, eles ndo

perdiam a esperanca.

- Caso nao entregue o formulario até as 18h,

ndo podera mais recorrer a esta instituigao.

TOME NOTA!

Quando a subordinada adverbial estd posposta a
principal, nem sempre a virgula é obrigatéria, mas
é comum usa-la antes da conjuncdo ou locugdo
conjuntiva que inicia a subordinada.

C) Isolar oragdes subordinadas adjetivas explicativas.

Exemplos:

- O homem, que é mortal, precisa evoluir sempre.

- A mulher, que gritava desesperada, ndo tinha

mais esperangas.

D) Separar oragdes subordinadas adverbiais reduzidas

de gerundio, de infinitivo e de participio.

Exemplos:

— Explicou tudo ao professor, deixando-o bastante

satisfeito.

— Ele conseguiu falar com todos, apesar de ser

muito timido.

- Atordoado com a noticia, pediu que o deixassem so.

E) Separar oragles intercaladas.

indicagao.
Exemplos: Exemplo:
- Meu irméo, se eu pedir, ird ao cinema comigo. - Nossa gramatica; teoria e pratica, 20. ed.,
- Conforme haviamos combinado, disse eu p. 416.
irritado, vocé deveria chegar as 8h. e Para separar o nome da localidade, nas datas.
Exemplos:

F) Indicar a elipse de um verbo.
Exemplo:
- Rodrigo falou alto; Jodo, muito alto. (falou)

Exemplo:

- Osseresvivos nascem, crescem, reproduzem-se,
morrem.

H) Separar orag6es coordenadas sindéticas, com excegdo

das que se iniciam pela conjuncdao coordenativa

aditiva “e”.

Exemplos:

- Preparou um vasto material, porém n&o agradou
ao supervisor.

- Ora estad extremamente agressivo, ora esta doce
como uma inofensiva crianga.

TOME NOTA!

Em periodos compostos por coordenagdo,
a virgula so sera usada antes da conjungdo aditiva
“e” nos seguintes casos:

e Quando o sujeito da coordenada aditiva
iniciada por “e” for distinto do sujeito da
oragdo assindética coordenada no periodo.

Exemplo:

- Mario estudou para a prova, e Lucia assistiu
a televiséo.

e Quando ha varias coordenadas sindéticas

Exemplo: < e . N
. . Cmaz aditivas, todas iniciadas por “e” (polissindeto).
- O garoto pediu ao pai ajuda com a ligdo, ja que Exemplo:
néo entendera a explicagdo da professora. - Correu, e brincou, e gritou, e sorriu, e chorou,
e dormiu.

I) Isolar conjungdes ou locugBes conjuntivas coordenativas

adversativas e conclusivas, quando ndo estiverem no

inicio da oracdo coordenada sindética.

Exemplos:

- Queria apenas paz e tranquilidade; ndo soube,
porém, expressar sua vontade.

- Tinha muito medo de altura; ndo acompanhou,
pois, o grupo na escalada.

TOME NOTA!

De modo geral, a virgula deve ser usada, ainda,

nos seguintes casos:

e Para separar o nome da obra, autos de
processo, etc., a pagina ou qualquer outra

- Salvador, 02 de dezembro de 2007.
- Belo Horizonte, 22 de margo de 2001.
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Msdulo 16

EMPREGO DO EMPREGO DOS DOIS-PONTOS
PONTO E ViRGULA Usam-se os dois-pontos para:

A) Introduzir uma citagao.

Usa-se o ponto e virgula para: Exemplo:

- Disse Jesus: "Amai-vos uns aos outros como eu

A) Separar oragdes coordenadas quando a conjungao vos amei”.

estiver depois do verbo. ) . .
B) Introduzir um aposto, simples ou oracional.

Exemplo:
Exemplos:
- Trabalhou exageradamente; ficou, portanto, P . . .
cansado - S0 desejava uma coisa: que o respeitassem.

~ ) o - Exigiu algo: respeito.
B) Separar oragdes com dois segmentos distintos,

o0s quais apresentam ideias semelhantes. C) Introduzir uma discriminagao, uma relagao de coisas.
Exemplo: Exemplo:
- Ela pediu doces, sanduiches e empadas; ele, - Precisas trazer:

refrigerantes e agua mineral.
g g e documento de identidade;

A pontuacdo dessa frase pode também ser
explicada de outra forma. Em cada oragdo,
ha elementos enumerados e, portanto, separados * carteira de trabalho.
por virgulas. Assim, € necessario usar o ponto e
virgula entre as oragdes ou haveria uma sequéncia
absurda de virgulas, que poderia, inclusive,
prejudicar a compreensdo do leitor. a

e duas fotos;

TOME NOTA!

Nesse caso, o uso dos dois-pontos é obrigatorio,

C) Separar oragdes coordenadas, principalmente as de pois ha enumeragdo com mudanga de linha.

grande extens&o Também seria possivel escrever o mesmo enunciado

da seguinte forma:

Exemplo:
. ~ . R - Precisas trazer documento de identidade, duas
- Depois de alguns anos, nao havia ali criatura i
alguma que ndo o admirasse profundamente; fotos e carteira de trabalho.

porém isso jamais alterou o seu comportamento
dentro de nossa empresa.

D) Expor o conteiido de um exemplo, nota, observacao,

Nesse caso, também seria possivel usar, conforme "
mesmo quando se usam abreviaturas.

ja mencionado, a virgula.
Exemplos:
D) Separar itens de uma enumeragdo quando sdo

relacionados em linhas distintas ou quando tém grande
extensdo. Neste Gltimo caso, os itens enumerados

- Nota: O acidente ocorreu pela manha.

- Obs.: Ndo encontrei ninguém em casa.

podem estar acompanhados de outros que os explicam E) Introduzir um esclarecimento.

ou serem oracionais. Exemplo:

Exemplos: - Sou um homem feliz: tenho uma familia
- Pedimos: maravilhosa.

a) lapis numero trés;

b) canetas de tinta preta; EMPREGO DO PONTO'FINAL

c) papel para rascunho.

, . o Usa-se o ponto-final para:
- A Campanha reune atores plurais, como a Acao P P

Educativa, uma organizagdo ndo governamental A) Marcar o fim de um periodo.
de S&o Paulo que tem papel fundamental na
luta pelo direito a educacdo; a Action Aid do i
Brasil, uma agéncia de cooperacgéo internacional - Estavamos todos em sua casa.
que também participa da Campanha; a Sedeca
Ceard, uma importante entidade local; e a CNTE,
a Confederacdo Nacional dos Trabalhadores Exemplo:
em Educacao. - Apart.

Exemplo:

B) Indicar abreviatura.
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EMPREGO DO PONTO DE
EXCLAMACAO

Usa-se o ponto de exclamagdo para:

A) Encerrar frases exclamativas.
Exemplo:
- Fale baixo, garoto!

B) Realgar interjeicoes.
Exemplo:

- Puxa!

EMPREGO DO PONTO DE
INTERROGACAO

Usa-se o ponto de interrogacdo para:

A) Marcar o fim de frases interrogativas, quando se trata
de interrogacdo direta.

Exemplos:
- Onde esta o seu brinquedo?

- Quem chegou?

TOME NOTA!

A interrogacgdo direta pode ser transformada em
interrogagdo indireta. Nesse caso, ndo se usa o
ponto de interrogagdo. Veja:

- Né&o sei onde esta o brinquedo.

- Diga-me quem chegou.

EMPREGO DE ASPAS

Usam-se as aspas para:
A) Delimitar uma citagdo.

Exemplo:

- Ja disse alguém: "O contato com vidas sublimes
beneficia e enriquece”.

B) Marcar girias e neologismos.

Exemplo:

- Ele é um “cara” inteligente.
C) Marcar palavras estrangeiras.

Exemplo:

- Apds o "boom” imobiliario, sua vida mudou.

TOME NOTA!

Estrangeirismos devem ser usados apenas
quando ndo houver termo correspondente em
portugués. Se houver, dispense-os. Por exemplo:
prefira usar “apagar” e “entrega rapida”, em vez de
“deletar” e “delivery”.

D) Indicarinadequagao gramatical, ou qualquer outra palavra
a que se queira dar destaque (com intengéo estilistica).

Exemplo:
- Menino “"marvado” ndo é feliz.

EMPREGO DO TRAVESSAOQ

Usa-se o travessdo para:

A) Destacar uma palavra ou uma frase.
Exemplo:

- Um trabalho - sua monografia — foi premiado.

TOME NOTA!

O travessao funciona, em frases como essa, como
uma virgula. Deve-se preferir o uso do travessdo
ao uso da virgula apenas quando houver intengdo
de destacar uma informagao.

B) Introduzir uma ideia, colocando-a em evidéncia.
Exemplo:

- Luis, um aluno muito inteligente - ndo apenas
inteligente, mas também esforcado -, fez o teste
com especial cuidado.

TOME NOTA!

Esse emprego requer muito cuidado, pois ha o uso
simultaneo de dois sinais de pontuagdo distintos:
a virgula e o travessdo. As virgulas sdo usadas
para isolar um aposto explicativo de “Luis”, cuja
estrutura completa é: “um aluno muito inteligente -
ndo apenas inteligente, mas também esforgado -".
Os travessfes, por sua vez, sdo usados para
isolar uma retificagdo que se faz sobre a primeira
informagao introduzida pelo aposto: “- ndo apenas
inteligente, mas também esforgado -". Dai a razdo
de se usar o travessdo seguido de virgula no fim
dessa estrutura explicativa.

Vale observar, ainda, que nao haveria dois
sinais de pontuagdo seguidos, caso a informagao
evidenciada pelos travessdes aparecesse no fim do
periodo. Observe:

- Luis é um aluno muito inteligente - néo

apenas inteligente, mas também esforgado.

Se vocé tiver duvidas quanto ao uso dessas
sequéncias de sinais de pontuacdo, encontre
uma forma distinta de apresentar, em seu texto,
as informag@es. E preferivel ndo arriscar.
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Msdulo 16

C) Apresentar, nos didlogos, mudanca de interlocutor.

Exemplo:

- Vocé nédo sabe o que aconteceu!
- O qué?

- Uma coisa incrivel.”

VERISSIMO, Luis Fernando. A alianga. In: As mentiras
que os homens contam. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

EMPREGO DE PARENTESES

Usam-se os parénteses para:

A) Indicar ideias acessorias, intercaladas no periodo
(podem ser orag0es, frases, palavras, expressoes).

Exemplos:

- Estdavamos a mesa para a refeicdo (lembro-me
agora de algo que mais tarde apresentarei),
quando as luzes se apagaram.

- Dizia ser pobre (que hipocrisia!), e todos
acreditavam.

EMPREGO DAS RETICENCIAS

Usam-se as reticéncias para:
A) Indicar uma interrupcao da ideia.

Exemplos:
- Se eu estivesse participando...

- Estavamos discutindo e... na realidade, ndo é nada
importante.

LEITURA COMPLEMENTAR

Cuidado com a pontuagdo de seus e-mails

Nem todo mundo se da conta de como é importante
pontuar adequadamente um e-mail. A falta de um simples
ponto de interrogagdo, por exemplo, pode causar um belo
mal-entendido. Pontos de exclamagdo mal empregados
chegam a dar impressdo de que o autor da mensagem esta
irritado, enquanto o uso indiscriminado de reticéncias sugere
hesitagao.

Vocé ja havia parado para pensar nessas “sutilezas”? Se
ndo, vale a pena relembrar a fungdo de alguns sinais de
pontuagdo que as pessoas tém usado a torto e a direito por
ai - na verdade, mais a torto do que a direito.

Reticéncias

Sua fungdo é marcar a interrupgao de uma frase e indicar:
Hesitacdo, surpresa, timidez, ddvida, suspiro

- E se... e se tiver que viajar amanha?

- Serd que eu vou... Sera que eu fico...

- Esperava encontrar as coisas em ordem... mas que
bagunca encontrei!

- Ano apés ano, tenho lutado por essa promogéo...
Uma ideia incompleta, deixada no ar

- Sera que...

= Agua mole em pedra dura...

- Aquele cara é um...

Portanto, cuidado: ... se vocé gosta de separar suas frases
com esses simpaticos pontinhos... que servem para tudo...
e dispensam a virgula... o ponto... e a mailuscula no comego
da frase... podera causar, no leitor de sua mensagem, a
impressdo de que vocé é uma pessoa hesitante, insegura
ou lacénica.

Ponto de exclamagao

Expressa surpresa, espanto, énfase ou admiragdo. Seu uso
da um tom emocional a mensagem.

- Preciso deste relatério o mais depressa possivel!

- Anténio! O cliente ja ligou varias vezes procurando por
vocé!

- Nosso estoque esta se esgotando, temos poucas unidades
a venda!

Portanto, cuidado!!! Os pontos de exclamagdo devem
ser usados com muito critério na comunicagdo corporativa,

pois podem dar um tom aflito, exagerado ou irritado a
mensagem!!!!

Interrogacgao

Serve para expressar uma pergunta ou questionamento.
- Vocé tem condigbes de aprontar o material para amanh&?
- O fornecedor vai entregar o material a tempo?

Portanto, cuidado. Se vocé esquecer de usar o ponto
de interrogagd@o no final de uma pergunta, quem I|é sua
mensagem pode entendé-la como afirmacgao.

- Vocé tem condigdes de aprontar o material para amanha
- O fornecedor vai entregar o material a tempo
Ponto

Marca o término da frase. Utilizado em conjunto com a
letra mailscula no comego da frase, o ponto é fundamental
para a organizagao das ideias.

- A apresentacdo do comité foi 6tima. Para mim néo ficou
nenhuma duvida. Sobre o projeto novo, decidimos acelerar
aquela obra que estava parando. O Jorge estava inspirado.
Ao chegar, me ligue.

Portanto, cuidado. Se vocé ndo marcar onde termina uma
frase e onde a outra comega, elas poderao ficar “emboladas”,
dificultando a compreensdo de quem |é a mensagem:

- A apresentacdo do comité foi 6tima para mim néo ficou
nenhuma duvida sobre o projeto novo, decidimos acelerar
aquela obra que estava parando o Jorge estava inspirado
ao chegar, me ligue

Regina Giannetti

Disponivel em: <http://reginagiannetti.wordpress.com>.
Acesso em: 2 maio. 2011.
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Pontuacao

Amelinha - (Que vai aderindo, qual participasse de um
jogo...) Um ruido terrivel...

EXERCICIOS DE FIXACAO

(UFC-2009) Benedito - Ah, eu imagino! E o seu desespero?

~ ) ) N o Hem, moga?®
Instrugao: Leia o texto a seguir para responder as questdes

0102

Amelinha - Ah, como eu sofri dentro do caminhao...

Primeiro Ato

Amelinha - (Virando-se para a mde) Edmundo esta
inocente. Sem culpa.

Valdelice - (Fazendo-a calar) Nao repita essa asneira.
(Pausa) Temos de pressiona-lo, minha filha.® Vocé
nao tem idade para perceber a ruindade dos homens.
Vocé foi se-du-zi-da.

Amelinha - (Sentando-se) Seduzida?! Mas eu sei que
ndo é verdade!

Valdelice — A histéria tem de ser diferente... Trate de
se convencer disso.

[...]
Amelinha - Nao me sinto bem em dizer o que ndo fiz...

Agente - Aprenda a primeira ligdo: as vezes a verdade
ndo é a que se conhece, mas a outra... (Pausa) E ir por
mim. (Notando o lago de fita da moga) Pra que este lago?

Amelinha - Foi idéia da mamae.

Valdelice - Ndo a quero desgraciosa diante da
autoridade.

Agente - (Compenetrado) Nada de lacinho de fita! Vocé
ndo é anjo de procissdo. (Tom) Quem perde a honra ndo
se interessa por enfeite. (Rispido) Tire-o.

Amelinha - (Indecisa) Mas eu... eu...

Agente - (Arrebata-lhe o lago) Bobagem! (Pausa).
Retire também o ruge, o batom...? Tenho de
prepara-la para impressionar o delegado, o juiz,
todo mundo.? Do contrario, ninguém defenderd vocé.
(Tom) Assanhe os cabelos.

Segundo Ato

Benedito — (A Amelinha, que continua assustada,
mas impressionada com a situa¢cao que vive)*. Entdo,
vocé acabou sendo enganada? (Ela aquiesce) Levou-a no
caminhdo da entrega sistematica, néo foi? (Ela confirma)
Va ver que era um caminhdo Ford. (Ao Permanente) Ford!
A influéncia nefasta do capitalismo internacional! (Pausa)
E os botijoes? Balangavam? Sacudiam? (Pausa) Estavam
cheios... ou vazios?

Amelinha - (Num sopro) Vazios...

Benedito - (Euférico) Vazio! (Pausa, em explosao)
Vibravam, ndo? (Dramatizando) Imagino como nao
eram ruidosos! Tatica de cinema americano, “noir”, de
péssima qualidade. (Pausa) E o carro? Corria veloz?
E vocé, gritava?

Amelinha - (Voz débil, a confirmar) Gritava.

[...]

Benedito - (A Amelinha) Entdo estavam vazios os
botijoes (Ela concorda) Vazios... E o carro corria, em
disparada, ndo? (Ela aquiesce) E fazia aquele ruido...

Valdelice - (Surpresa, a filha) Vocé nunca me falou
antes em caminhdo. Que carro é esse?

Amelinha - (Indiferente) O caminhdo, mée... Caminhdo
Ford.

[...]

Benedito - E depois? Hem? Depois?

Amelinha - (Enlevada, mais fantasiosa) Ele me apertava
em seus bragos fortes, sem mais querer me soltar. (Tom)
Meu Deus, era bom mas eu sofria. (Pausa) Eu me sentia
tonta, desfalecida, principalmente pelo som infernal dos
botijoes... E por cima de tudo, eu tinha medo de morrer.

Benedito - (Animando-a) Mais, mais, vai para a
primeira pagina.

Amelinha - Paramos num lugar distante, como
se diz mesmo? ... ermo... (Pausa) Onde era? Onde?
Ainda hoje me pergunto, sem resposta... (Pausa)
Nem sei direito. Mas sei que havia uma arvore muito
frondosa, e tinha um rio largo, perto... e... acho que
havia também uma cabana.® Um velho pescador estava
sentado, longe, longe, numa pedra...

Valdelice - Minha filha, vocé estd descrevendo o
calendario da sala de jantar!

[...]

Benedito - E depois, e depois?’

Amelinha - Ele comegou a puxar o ziper do meu vestido.

Valdelice - Mas vocé ndo tem vestido de ziper!!!

Benedito - V4 contando, me agrada! E matéria de
primeira pagina.

Amelinha - Por fim, rasgou minha combinagao de “nylon”.

Valdelice - “Nylon”?! Vocé nunca usou isso!

[...]

Valdelice - (Como se tudo fosse um sonho) Agora que
vocé estd mais calma, me diga mesmo como € a histoéria
do caminhdo, dos botijdes vazios... Onde vocé conseguiu
tudo isso?

Amelinha - E eu sei, mamae?! Simpatizei com o
mogo, e dei de imaginar tudo.® (Pausa) Sera que o
meu retrato vai sair bonito no jornal?

[...]

Edmundo - (Principia a falar com indecisao, procurando
achar as palavras) Amelinha, eu... queria que vocé
compreendesse... Por favor, conte ao Delegado o
que em verdade se passou entre noés dois... Sei que
vocé é direita...° (Pausa) Fale.

Amelinha - (Em tom indefinido, como se na verdade
vivesse outro personagem) Sera que vocé ja esqueceu?

Edmundo - Esqueceu o qué? Ndo compreendo.
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Msdulo 16

Amelinha - Oh, Edmundo... Vocés, homens, esquecem
tdo ligeiro!

Edmundo - Mas ndo esqueci nada! Lembro que vocé
me chamou a sua casa. E me abragava, me queria...
E eu entdo ndo pude resistir.

[...]

Amelinha - Oh, ao menos hoje, ndo seja cinico!
O caminhado, os botijées vazios! Vamos, ndo diga que ndo se
lembra! Vocé me carregou, eu ndo queria... Me convidou
para ver os enfeites da boléia, e, de repente, acionou o
motor, partiu veloz. Ah. Foi quando eu gritei, gritei: Nao
faca isso. Edmundo! Pare! Pare! E vocé correndo, nem
me deu atencao!

Edmundo - (Ao Delegado) Isso ndo! Ao menos a
verdade!

CAMPOS, Eduardo. A donzela desprezada. Trés pecas
escolhidas. Fortaleza: Edigdes UFC, 2007, p. 187-221.

01. Entre algumas fungdes, a virgula é empregada para
separar
(1) vocativo;
(2) repeticdes;
(3) termos coordenados;
(4) oracdo adjetiva de valor explicativo;
(5) oragdes coordenadas aditivas proferidas com pausa.
Observe, nas passagens do texto transcritas a seguir,
o emprego das virgulas, identifique a razdo pela qual
foram utilizadas e, em seguida, de acordo com o cédigo
apresentado, preencha os parénteses, estabelecendo a
correlagdo adequada entre o uso e a regra.

() “E depois, e depois?” (ref.7).

( ) “E o seu desespero? Hem, moga?” (ref.5).

() “Temos de pressiona-lo, minha filha” (ref.1).

() “Simpatizei com o mogo, e dei de imaginar tudo”
(ref.8).

() “Tenho de prepara-la para impressionar o delegado,
0 juiz, todo mundo” (ref.3).

( )“(A Amelinha, que continua assustada, mas
impressionada com a situagdo que vive.)" (ref.4).

02. Entre algumas fungdes, as reticéncias sdo empregadas
para denotar

(1) hesitagao;

(2) enumeragao incompleta.

Observe, nas passagens do texto transcritas a seguir, o

emprego das reticéncias, identifique a razdo pela qual

foram utilizadas e, em seguida, de acordo com o cédigo

apresentado, preencha os parénteses, estabelecendo a

correlagdo adequada entre o uso na passagem e o valor

denotado.

() “Retire também o ruge, o batom...” (ref.2).

() “Mas sei que havia uma arvore muito frondosa, e tinha
um rio largo, perto... e... acho que havia também uma
cabana” (ref.6).

() “Amelinha, eu... queria que vocé compreendesse...
Por favor, conte ao Delegado o que em verdade se

passou entre nds dois... Sei que vocé é direita...
(Pausa) Fale” (ref.9).

03.

04.

(Ibmec-SP-2009) Compare estes periodos:

I. Osinvestidores que temiam ser vitimas da crise global
financeira abandonaram o mercado de agdes.

II. Os investidores, que temiam ser vitimas da crise
global financeira, abandonaram o mercado de agdes.

A respeito do emprego de virgulas, € CORRETO afirmar

que

A) em I, a auséncia de virgulas cria o pressuposto de
que ainda ha pessoas investindo na Bolsa de Valores.

B) em II, a presenca de virgulas indica que somente
alguns investidores temiam ser vitimas da crise
financeira.

C) aanalise dos periodos permite afirmar que as virgulas
tém apenas a fungdo de demarcar pausas na leitura.

D) em I, subentende-se que todos os investidores
deixaram de aplicar seu dinheiro no mercado de
agoes.

E) emII, as virgulas foram usadas para destacar a ideia
de restricdo, presente na oragao subordinada adjetiva.

(PUC-SP-2009)

Longe de ser opcdo apenas econdmica, € eminentemente
ética a necessidade de drastico direcionamento das
atividades de ciéncia, tecnologia e inovagdo (CT&I) para
o que tem sido chamado de “energias alternativas”.
E pura irresponsabilidade etiquetar de desperdicio o atual
gasto mundial nessa area. Ao contrario, os baixissimos
investimentos em CT&I para a superagao da era dos
fosseis sO atestam o atraso e a miopia das elites
dirigentes.

Mesmo os mais recalcitrantes “céticos”, que insistem
em negar o aquecimento global ou que ele seja provocado
por atividades humanas, deveriam apoiar investimentos
na busca de novas fontes energéticas.

Por isso, chega a ser escandalosa a desonestidade
intelectual dos que repetem como papagaios que ja
teriam sido gastos US$ 50 bilhdes em tentativas de provar
a influéncia climatica das emissGes antrdpicas de CO.

Quem criou a lenda dos US$ 50 bilhGes foi o
paleontdlogo australiano Robert M. Carter, porque é
contra os esforgos em CT&I focados na procura de usos
mais diretos da energia solar. Prefere que se continue a
esbanjar recursos fosseis e ndo lamenta os US$3 trilhdes
ja queimados na Guerra do Iraque.

Na contram&o desse tipo de baixaria, estd despontando
aquilo que o jornalista Thomas L. Friedman havia
apelidado de “Green new deal” e agora chama de
“revolugdo verde”.

José Eli da Veiga, 60, professor titular de Economia da USP,
e Petterson Vale, 25, mestrando em Desenvolvimento
Econbémico na Unicamp, sdo coautores do capitulo
sobre economia e politica do livro Aquecimento global:
frias contendas cientificas.

VEIGA, José Eli; VALE, Petterson.
Folha de S. Paulo, 25 set. 2008.
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05.

Considerando as 5 (cinco) ocorréncias de aspas
destacadas no texto, as aspas foram usadas, na ordem
em que aparecem, para

A) chamar a atengdo para expressao irdnica / indicar
duplo sentido / sinalizar expressdo estrangeira /
indicar o modelo tecnolégico para aumento da
producdo agricola / indicar titulo de obra.

B) sinalizar para sentido eufemistico / chamar a atencéo
para sentido irdnico / criticar estrangeirismo / indicar
o modelo tecnoldgico para aumentar a produgdo
agricola / assinalar titulo de obra.

C) evidenciar expressdo irbnica / chamar a atencdo para
sentido irbnico / sinalizar expressdo estrangeira /
evidenciar nome de fendmeno meteoroldgico / indicar
o modelo tecnoldgico de aumento de aquecimento.

D) evidenciar expressdo corrente e aceita / introduzir
o modelo de aumento de aquecimento / criticar
estrangeirismo / indicar ironia / assinalar titulo de obra.

E) evidenciar expressdao corrente e aceita / realgar o
significado da palavra / sinalizar expressao estrangeira /
indicar o modelo tecnolégico para aumento da
produgdo agricola / assinalar titulo de obra.

(FGV-SP-2009) Considere o trecho:
| —

O americano médio se sente duramente atingido no
bolso. O dodlar, que ainda é o ddlar, simbolo de forca e
salde econ6mica, perde valor a olhos vistos; a casa
prépria, um dos sonhos americanos, perde prego no
mercado imobilidrio; e o salario é corroido por uma
inflagdo de 5,6% ao ano e pelo aumento do desemprego.

O Estado de S&o Paulo, 24 ago. 2008 (Adaptacdo).

Assinale a alternativa em que se apresenta o motivo de

uso do ponto e virgula no trecho e em que ha uma frase

na qual ele deve ocorrer.

A) Enumeragao de informagdes.
A vida de Obama tem muito dos romances de John
Steinbeck: a made que vivia “batendo asas” o pai um
homem emblematico e ausente o avé materno que
se criou na cidade de El Dorado no Kansas.

B) Seriagdo de coisas.
Obama foi criado na Indonésia e no Havai paises em
que frequentou escolas e mais tarde aterrissou em
Chicago.

C) Interrupcgdo de ideias.
O senador John McCain candidato republicano
frequentou mais de uma dezena de escolas porque
seu pai um almirante era transferido com frequéncia.

D) Suspensado do pensamento.
Descrever Obama como um desenraizado como
pretendem alguns leva a perguntar o que é ser
desenraizado.

E) Pausa entre as ideias.
Tendo sido um migrante por causa da carreira de meu
pai John McCain acabei me tornando um andarilho por
vontade prépria.

EXERCIiCIOS PROPOSTOS

(UFLA-MG-2005)

Instrugdo: Leia o texto para responder as questbes de

01207.

01.

O valor da liberdade de imprensa

Nunca faltaram na histéria humana tentativas, algumas
bem-sucedidas, de impedir criticas dirigidas a quem
exerce o poder. E atualmente ha dezenas de brasileiros
ilustres indignados com a recente iniciativa do governo
do PT de implantar mecanismos de coergdo da imprensa,
da televisdo e das atividades culturais no pais. Sem
duvida, foi um retrocesso na lenta mas firme caminhada
que o Brasil comegou a empreender, nos ultimos dez
anos, rumo ao que se define como “sociedade aberta”.
Esse tipo de organizagdo social tem como base moral a
democracia e como base material a economia de mercado.
Uma sociedade aberta pressupfe a existéncia, ou pelo
menos a busca, de uma Justica eficiente, de instituicdes
e mercados sadios, de uma classe média numérica e
economicamente forte e de uma imprensa livre.

Em sua Ftica a Nicémaco, o fildsofo grego Aristételes
(384-322 a.C.) produziu a definicdo classica do papel da
imprensa. “Alguns poucos cidaddos adquirem o poder
de fazer politicas publicas. Todos, porém, tém o direito
de critica-las”, escreveu o famoso discipulo de Platdo.
A sabedoria de Aristoteles estd principalmente em ter
estabelecido que os governos e seus criticos, embora
fagam parte da mesma sociedade, ocupam nela esferas
inteiramente diferentes. Os primeiros tém o poder.
Os segundos, o direito. Por essa razdao, a qualidade
da imprensa deve ser sempre medida por seu grau
de independéncia nas relagdes com 0s governos.
Quem entendeu essa diferenga de papéis com maior
clareza foram os autores da Primeira Emenda a
Constituicdo dos Estados Unidos, em 1791. Os legisladores
americanos escreveram simplesmente que € vedado ao
Congresso fazer leis impondo uma religido ou restringindo
a liberdade de expressdo e a de imprensa. Ponto. Sem
adjetivos. Sem vacilagdo.

VEJA, 18 ago. 2004 (Adaptacdo).

Constituem condigGes para que exista uma organizagao
“sociedade aberta” (1°§) os seguintes valores, EXCETO
A) eficiéncia da justica.

B) funcionamento correto das instituicoes.

C) seguranca econdémica.

D) mecanismos de coergao da imprensa.

E) liberdade de imprensa.
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Msdulo 16

02.

03.

04.

05.

Acerca da pontuacdo, o emprego da virgula na frase
“Os segundos, o direito.” (2°8§) justifica-se pelo seguinte
motivo:

A) Separar termos que se deseja realgar.
B) Separar adjuntos adverbiais.

C) Separar expressoes explicativas.

D) Indicar um esclarecimento.

E) Indicar a elipse de um termo.

Considerando o emprego adequado dos elementos
coesivos do texto, a substituigdo da conjungdo “embora”
no trecho “A sabedoria de Aristoteles [...] da mesma
sociedade [...]” (2°§) que mantém o sentido original
desse trecho é

A) caso.

B) contanto que.
C) conqguanto.
D) conforme.

E) de sorte que.

Acerca dos processos coesivos utilizados no trecho “Alguns
poucos cidaddos adquirem o poder de fazer politicas
publicas. Todos, porém, tém o direito de critica-las.” (2°8),
julgue as sentengas seguintes como FALSAS (F) ou
VERDADEIRAS (V) e, a seguir, marque a alternativa
CORRETA.

() O emprego da conjungéo adversativa “porém” se justifica
pela oposicdo entre os pronomes “Alguns” e “Todos".

() O emprego do pronome indefinido “Alguns” dispensa
0 uso do pronome indefinido “poucos”.

( ) Pode-se substituir a conjungdo adversativa pela
expressdo “além disso” sem alterar o sentido original
da frase.

( ) Na segunda oragao, o pronome obliquo “as”, de
“critica-las”, refere-se ao termo “politicas publicas”.

A) VFVV
B) FVVF
C) FFVF
D) VVFV
E) VFFV

Considerando a importéncia da coeréncia num texto,
o fato de a frase inicial referir-se a histéria da humanidade
- “Nunca faltaram na histéria humana [...]” (1°§) -
justifica o relato posterior sobre

A) governos.
B) constituicao.
C) Aristoteles.
D) leis.

E) sociedade.

06.

07.

08.

09.

Considerando a fungdo da lingua como instrumento de

comunicagao e seu uso pelo autor, para transmitir a

mensagem, pelas expressoes finais “Ponto. Sem adjetivos.

Sem vacilagdo.” (2°§), infere-se que

A) o uso de “adjetivos” ndo confere credibilidade as leis.

B) a lei dos americanos é clara, ndo permitindo outras
interpretagoes.

C) a clareza de um texto implica o uso de substantivos
concretos.

D) uma lei que permite “vacilagdo” denota um povo
inseguro e fraco.

E) sem o “ponto final”, permite-se continuar a discuss@o
sobre a lei.

No trecho “Nunca faltaram na histéria humana tentativas,
algumas bem-sucedidas, de impedir criticas dirigidas a
guem exerce o poder.” (1°§), a preposigao destacada pode
ser substituida, mantendo o sentido original do texto, pela
alternativa seguinte:
A) para

B) de

C) entre
D) perante

E) por

(FCMMG-2006 / Adaptado) Assinale a alternativa em que
a pontuagdo estd INADEQUADA.

A) Se o arranhdo fosse em outra pessoa, ela corria para
socorré-la (era o instinto médico), mas botava o
curativo com o rosto virado.

B) So tinha uma coisa: ndo podia ver sangue.

C) No bar onde foi tomar um cafezinho, enquanto
esperava a chamada para o embarque, puxou
conversa com um homem que parecia muito nervoso.

D) Sé que ao contrario de outras criangas, quando largou
as bonecas; ndo perdeu a mania.

(FCMMG / Adaptado) Com relagéo a pontuacgdo, ha desvio
da norma culta no item:

A) Vira abundantemente no seu ambulatério e
escassamente, no seu consultério de principiante,
ndo so os doentes de cujo contato o médico aproveita
de cada um, o pouco do peso, dos miligramos que,
se acumulando no decorrer de sua vida vao constituir
essa coisa sem prego, que € a experiéncia, s avaliavel
como quantidade, medindo-se-lhe as unidades
ponderais no seu termo de arrobas.

B

~

Cada dia que passava, o Egon sentia mais agudamente
a verdade de certas opinides do seu chefe Ari Ferreira,
com relagdo ao médico e a atividade hospitalar.

C) Além de melhorar e esmerar-se na pratica, o médico,
dentro do hospital e da enfermaria, vive ensinando
e aprendendo e, mais do que isto, exercendo uma
funcdao moral.

D

~

Alids, os mais clarificados sdo da mesma cor dos
seus manddes, s6 que estes vivem cheios de orgulho
e titica de galinha, como diziam os nossos amigos
Isador e Cavalcanti.

88

| Colecao Estudo



Pontuacao

10.

11.

(UFRGS-2010 / Adaptado) Leia:

“Era das criangas, mas as vezes dava-lhe para
acompanhar-me, e depois de sair da porteira, nem por
nada fazia caravolta, a ndo ser comigo.”

“Durante a troteada reparei que volta e meia o cusco
parava na estrada e latia, e troteava sobre o rastro -
parecia que estava me chamando!”

“N&o senhor, ndo é doenga; é que sucedeu-me uma
desgraca; perdi uma dinheirama do meu patréo [...]"

Considere as seguintes propostas de alteragdo na

pontuagdo dos fragmentos anteriores:

1 - Eliminar a virgula depois de caravolta.

2 - Substituir o travessdo depois de rastro por virgula.

3 - Substituir por dois-pontos o ponto e virgula que segue
desgraca.

Quais propostas estdo CORRETAS e mantém o sentido

original do texto?

A) Apenas 1.

B) Apenas 3.

C) Apenas 1le 2.

D) Apenas 2 e 3.

E) 1,2e3.

(UNIFESP-2010)

E facil errar quando uma empresa ou seus dirigentes
ndo tém clareza sobre o que de fato significam as bonitas
palavras que estdo em suas missGes e valores ou em
seus relatérios e pecas de marketing. Infelizmente, ndo
passa um dia sem vermos claros sintomas de confusdo.
O que dizer de uma empresa que mal comegou a praticar
coleta seletiva e ja sai por ai se intitulando “sustentavel”?
Ou da que anuncia sua “responsabilidade social” divulgando
em caros anuncios os trocados que doou a uma creche
ou campanha de solidariedade? Na melhor das hipoteses,
elas ndo entenderam o significado desses conceitos.
Ou, se formos um pouco mais criticos, diremos tratar-se
de oportunismo irresponsavel, que ndo s6 prejudica a
imagem da empresa mas - principalmente - mina a
credibilidade de algo muito sério e importante. Banaliza
conceitos vitais para a humanidade, reduzindo-os a
expressbes efémeras, vazias.

GUIA EXAME - Sustentabilidade, out. 2008.

Nas duas ocorréncias, as aspas indicam que as expressdes
incorporadas ao texto

A) ndo pertencem ao autor.

B) sdo coloquialismos.

C) estdo livres de ambiguidade.
D) nao sdo de uso corrente.

E) constituem neologismos.

SECAO ENEM

01.

Leia o texto a seguir para responder a questdo.
Sobre a Virgula
Virgula pode ser uma pausa... ou ndo:
Nao, espere.
Nao espere.
Ela pode sumir com seu dinheiro:
23,4.
2,34.
Pode ser autoritaria:
Aceito, obrigado.
Aceito obrigado.
Pode criar herois:
Isso so, ele resolve.
Isso so ele resolve.
E vildes:
Esse, juiz, é corrupto.
Esse juiz é corrupto.
Ela pode ser a solugdo:
Vamos perder, nada foi resolvido.
Vamos perder nada, foi resolvido.
A virgula muda uma opinido:
Nao queremos saber.
N3do, queremos saber.
Uma virgula muda tudo.
ABI: 100 anos lutando para que ninguém
mude uma virgula da sua informacao.
Disponivel em: < http://www.luisnassif.com>

Acesso em: 09 maio 2011

Aponte o par de frases a seguir em que a modificagdo
no emprego da virgula causa efeito semelhante ao que
ocorre nas frases do texto da ABI (Associagao Brasileira
de Imprensa).

A) Sem televisdo vocé serda um homem inteiramente
novo.
Sem televisdo vocé serd um homem, inteiramente,
novo.

B) Obtenha seu aparelho de televisdo gratis.
Obtenha seu aparelho de televisdo, gratis.

C) Os telespectadores, cansados, cairam no sono.
Os telespectadores cansados cairam no sono.

D) Tenho o dever de ndo deixa-lo hoje em companhia
da televisdo.
Tenho o dever de ndo deixa-lo, hoje, em companhia
da televisdo.

E) Uma crianga, que assista a TV sem orientagdo, sera
influenciada.
Uma crianga que assista a TV sem orientagdo sera
influenciada.
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Modulo 16

02. Pontuagdo é o conjunto de sinais graficos destinados

a indicar pausa mais ou menos acentuada de GABARITO

carater objetivo, subjetivo ou distintivo. Uma das

funcdes mais importantes da pontuacdo é tornar Fixa(’:éo
as oracbes e periodos mais faceis de ler. Toda
frase mais ou menos longa deve merecer leitura e &
atenta e repetida, para que a pontuagdo seja usada 1)
de modo correto. Sao estes os mais importantes (1)
sinais de pontuagdo: o ponto, a virgula, o ponto (5)
e virgula, o ponto de interrogacdo, o ponto de
exclamagdo, os parénteses, as reticéncias, as aspas ©)
e o travessdao. Os quatro primeiros constituem (4)
a pontuagdo de pausa objetiva; os quatro seguintes 02. (2)
formam a pontuacdo de pausa subjetiva, afetiva, e os
dois ultimos sdo os sinais distintivos. 1
(1)
SACCONI, Luiz Antdnio.
Guia Ortogréfico e Ortofénico. 03. A
Editora Nova Geracdo, p.239. 04. E
05. A
O trecho em que a pontuagdo foi adequadamente
empregada, conforme as prescrigdes do Guia de Sacconi, Pro postos
de modo a facilitar a leitura e a compreensao é:
01. D
A) Dengue... A culpa é do mosquito? Dizem, uns ndo: a 02. E
culpa ndo é do mosquito. Dizem, outros: e a prevencao,
sempre, ineficaz. 03. ¢
04. E
B) Dengue: a culpa é do mosquito. Dizem uns: ndo, a 05. C
culpa ndo é do mosquito, dizem outros. E a prevengdo?
Sempre ineficaz. 06. B
07. A
C) Dengue! A culpa é do mosquito, dizem uns. N&o a culpa, =
ndo é do mosquito, dizem outros - e a prevengdo,
sempre ineficaz. gk o2
10. B
D) Dengue? A culpa é do mosquito, dizem uns; ndo, a oA

culpa ndo é do mosquito, dizem outros. E a prevengao?

Sempre é ineficaz.

Secao Enem

E) Dengue - a culpa é do mosquito - dizem uns. N&o a 01. C
culpa ndo é do mosquito, dizem outros. E a prevenggo... 02. D

Sempre ineficaz.
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Analise sintatico-semantica

Neste moédulo, pretende-se resumir a teoria gramatical
estudada até este momento, de modo a se destacarem
seus principais pontos. Serdo apresentadas duas questdes
- ou fragmentos - que figuraram em provas de vestibular
recentes e que exigem o dominio de alguns conceitos
gramaticais para serem resolvidas.

Este mddulo trata, ainda, das palavras QUE e SE, as quais
podem desempenhar diversas fungdes em uma frase e,
constantemente, tém sido tema de questdes de vestibular.

ANALISE SINTATICO-
SEMANTICA

O texto a seguir fez parte, juntamente a outros trés,
de uma das questdes da prova de Lingua Portuguesa e
Literatura Brasileira do vestibular da UFMG em 2006.
A questdo solicitava que o candidato explicitasse os
elementos textuais responsaveis por gerar duplicidade de
sentido em determinadas frases.

www.placasridiculas.com.br

Para responder ao que foi proposto na questdo, o candidato
deveria perceber que a ambiguidade, na frase da placa, deve-se
tanto a posicdo em que o complemento verbal aparece,
quanto ao fato de a forma verbal “pinto” e o substantivo
“pinto” serem palavras homonimas, ou seja, possuirem a
mesma grafia (e / ou pronuncia) apesar de terem significados
diferentes. Para assumir cada um dos sentidos possiveis,
a frase teria estruturas sintaticas distintas.

17

Em um caso - o do sentido pretendido pelo autor da placa -
ocorreria um periodo composto por coordenagdo e o
complemento da forma verbal “pinto” estaria em elipse.
Observe:

Oragdo coordenada Oragdo coordenada
assindética sindética aditiva

oI § o

verbo  objeto conjuncgdo verbo
transitivo direto cordenativa transitivo
direto aditiva direto

No outro caso, ocorreria um periodo simples,
e o complemento verbal na frase teria dois nucleos:

Complemento verbal - objeto direto

o O § o

verbo nucleo do conjungdo ntcleo do
transitivo objeto aditiva objeto
direto  direto direto

Para que a ambiguidade fosse desfeita, bastaria deslocar
o termo “cabelo” para o final da frase. Dessa forma, ficaria
claro que tal termo funciona como complemento para
as formas verbais “corto” e “pinto”. Observe:

oragdo coordenada oragdo coordenada

assindética sindética aditiva
T ] R
verbo conj. verbo  objeto

transitivo coord. transitivo direto
direto aditiva direto

Uma das questdes do vestibular da Unicamp de 2007
também explorou a ambiguidade de um enunciado.
Nesse caso, entretanto, o duplo sentido ndo decorria de
um equivoco; era intencional, o que é comum em pegas
publicitarias. Leia a seguir o comando da quest&o:

| Matte a vontade. Matte Ledo. |

Esse enunciado faz parte de uma propaganda afixada
em lugares nos quais se vende o cha Matte Ledo. Observe
as construcdes a seguir, feitas a partir do enunciado
em questao:

Matte a vontade.
Mate a vontade.
Mate a vontade.
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A) Complete cada uma das construgées com palavras ou expressdes que explicitem as leituras possiveis relacionadas
a propaganda.

B) Retome a propaganda e explique seu funcionamento, explicitando as relagdes morfoldgicas, sintaticas e semanticas
envolvidas.

A publicidade explora a homofonia entre os termos “Matte” - parte do nome préprio Matte Ledo —, “mate” - substantivo
comum - e “mate” - forma verbal, no imperativo, do verbo “matar”. Explora, ainda, o uso da crase, cuja presenca na frase
altera o sentido e a andlise sintatica e morfoldgica do trecho.

Na primeira construgdo, “Matte” é um nome proprio. A presencga da crase na expressao “a vontade”, por sua vez, deixa claro
tratar-se de uma locugdo adverbial que funciona como adjunto adverbial. Para completar essa estrutura, seria necessario,
portanto, acrescentar um verbo ao qual o adjunto adverbial pudesse modificar, pois como se sabe, expressdes de natureza
adverbial ndo se relacionam a expressdes de natureza substantiva. Observe as possibilidades:

CLASSIFI,CACAO N verbos nome locugao
MORFOLOGICA transitivos diretos préprio adverbial
4 4 4
CLASSIFICAGAO nucleo do objeto adjunto
SINTATICA - predicado verbal direto adverbial

Na segunda construgcdo, ha o termo “mate”, que poderia ser tanto um substantivo comum quanto uma forma verbal.
Contudo, a expressao “a vontade”, sem crase, faz com que ele seja entendido como uma forma verbal.

v
a vontade de beber cha.
m — de tomar Matte Ledo.
CLASSIFICAGAO verbo. artigo + preposicdo + verbo +
MORFOLOGICA ~ transitivo direto substantivo substantivo

(ou nome préprio)

4 4 4
CLASSIFICACAO nucleo do objeto complemento nominal
SINTATICA — predicado verbal direto (oragéo subordinada

substantiva completiva nominal)

Na terceira construcdo, as possibilidades de interpretagdo de “mate” sdo idénticas as da segunda construgdo. Caso
o termo fosse entendido como substantivo comum, a estrutura frasal ficaria como a que foi explicitada na primeira analise.
Se, no entanto, o termo fosse interpretado como um verbo, haveria a possibilidade de uma terceira analise:

! I
¥
tad sl beber [¢iF:R
m avontade| o [l Matte LedoFREL oY

adjunto adverbial

1 4 1 4
CLASSIFI{CAC/T\O N verbo artigo + preposicdo + verbo +
MORFOLOGICA tral_'lsmvo substantivo  Substantivo (9u nome proprlo) +
direto locugao adverbial
1 4 4 1 4
CLASSIFICACAO nucleo do objeto Eomplemento nominal
SINTATICA CAO — predicado verbal direto (oragao subordinada substantiva

completiva nominal)
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Nesse caso, a locucdo adverbial “a vontade” desempenharia
a funcdo sintdtica de adjunto adverbial do verbo da oragdo
subordinada substantiva.

A partir dessas analises, fica claro que a propaganda
explora a homofonia entre o nome do produto anunciado
e a forma verbal “mate”, com a intengdo de sugerir que a
vontade de tomar cha s6 pode ser saciada com Matte Ledo.

CLASSIFICACOES E FUNCOES
DA PALAVRA “QUE”

A palavra QUE pode pertencer a varias categorias
gramaticais, exercendo as mais diversas fungGes sintaticas.
Veja a seguir quais sdo essas fungdes e classificagoes.

Advérbio

Intensifica adjetivos e advérbios, atuando sintaticamente
como adjunto adverbial de intensidade. Tem valor
aproximado a qudo e quanto.

Exemplos:

- Que longe estad meu sonho!

- "Os bracos...; oh! Os bracos! Que bem-feitos!”
(Machado de Assis)

Substantivo

Como substantivo, tem o valor de qualquer coisa ou
alguma coisa. Nesse caso, € modificado por um artigo,
pronome adjetivo ou numeral, tornando-se monossilabo
tonico (portanto, acentuado). Pode exercer qualquer fungédo
sintatica substantiva.

Exemplo:

- Um tentador qué de mistério torna-a cativante.
(Nessa oracdo, o QUE é nucleo do sujeito.)
Também quando indicamos a décima sexta letra do nosso
alfabeto usamos o substantivo qué.

Exemplo:

- Mesmo tendo como simbolo kg, a palavra “quilo” deve

aAn

ser escrita com "qué”.

Preposicao
Equivale a preposicdo de ou para, geralmente ligando
uma locugao verbal com os verbos auxiliares ter e haver.

Exemplos:

- Tem que combinar? (= de)

- Amanhé, teremos pouco que fazer em nosso escritdrio.
(= para)

Além disso, atua como preposicdo quando possui sentido
proximo ao de exceto ou salvo.

Exemplo:

- Chegara sem outro aviso que seu siléncio inquietante.

Interjeicao

Quando interjeicdo, exprime um sentimento, uma emogao,
um estado interior, tornando-se tonica (acentuada). Equivale
a uma frase (exclamativa) e ndo desempenha fungao
sintatica em oragdo alguma.

Exemplos:
- Qué! Vocé por aqui!

- Qué! Nunca vocé fara isso!

Particula expletiva ou de realce

Nesse caso, sua retirada nao prejudica a estrutura
sintatica ou o sentido da oragdo, pois trata-se de um
recurso expressivo, enfatico. Nessa funcdo, comumente
aparece acompanhado do verbo “ser” conjugado no presente
do indicativo, formando a locugdo é que.

Exemplos:

- Ela quase que chegava a tempo de ver o melhor
cineasta do mundo!

- Entdo qual que é a verdadeira versdo da historia?

- Mas é que |a passava o 6nibus para o Centro.

Pronome relativo

O pronome relativo refere-se a um termo - substantivo
ou pronome - ja mencionado na frase (por isso mesmo
chamado de antecedente) e, simultaneamente, funciona
como conectivo, subordinando uma oracdo a outra.
Geralmente, o pronome relativo introduz uma oracgdo
subordinada adjetiva e pode ser substituido por gqual,
o qual, a qual, os quais, as quais. Nesse caso, o QUE pode
desempenhar qualquer fungdo sintatica, como foi visto
no estudo das oragdes adjetivas.

Exemplos:

- "Jodo amava Teresa que amava Raimundo”.
(Carlos Drummond de Andrade)

(Nesse exemplo, o QUE é sujeito da oracgédo
subordinada adjetiva restritiva.)

- Ha pessoas que eu detesto.

(Nesse exemplo, o QUE funciona como objeto direto
da oragao subordinada adjetiva restritiva.)
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Pronome indefinido substantivo
Quando equivale a que coisa.
Exemplos:
- Que caiu?

- A fantasia era feita de qué?

Pronome indefinido adjetivo

Quando, funcionando como adjunto adnominal, acompanha
um substantivo.

Exemplos:
- Que tempo estranho, ora faz frio, ora faz calor.

- Que vista linda ha aqui!

Pronome substantivo interrogativo

Substitui o elemento sobre o qual se deseja resposta,
exercendo sempre uma das fungdes substantivas com
significado equivalente a que coisa.

Exemplos:
- Que tera acontecido?

- Que adiantaria a minha presenca?

Pronome adjetivo interrogativo

Acompanha os substantivos nas frases interrogativas,
desempenhando fungdo de adjunto adnominal.

Exemplos:
- Que livro vocé esta lendo?

- "Que orvalho em teus olhos tomba?” (Cecilia Meireles)

TOME NOTA!

Caso semelhante (que ndo figura entre os tipos de
pronomes registrados pela NGB) ocorre em frases
exclamativas. Nesse caso, teriamos um pronome
adjetivo exclamativo, sintaticamente atuando como

adjunto adnominal.
Exemplos:
- Que poema acabamos de declamar!

- Meu Deus! Que gelo, que frieza aquela!

Conjuncao coordenativa

Liga oragbes coordenadas, ou seja, oragdes sintaticamente
equivalentes. Nesse caso, ndo desempenha fungdo sintatica;
funciona apenas como conectivo.

Aditiva

Liga oragdes independentes, estabelecendo uma sequéncia
de fatos. Nesse caso, tem valor bastante préximo da
conjungao e.

Exemplos:
- Anda que anda e nunca chega a lugar algum.

- Fica la o tempo com aquele chove que chove...!

Explicativa

A oracao coordenada explicativa aponta a razdo de se
ter feito a declaracdo contida em outra oragao coordenada.
Quando introduz esse tipo de oracdo, tem valor proximo ao
da conjungdo pois.

Exemplos:
- Mantenhamo-nos unidos, que a unido faz a forga.

- Deixe, que os outros pegam.

Adversativa

Indica oposigao, ressalva, apresentando valor equivalente
a mas.

Exemplos:
- Outro, que nao eu, teria de fazer aquilo.

- Outro aluno, que néo eu, deveria falar-lhe, professor!

Conjuncao subordinativa

Introduz oragdes subordinadas substantivas e adverbiais.
Essas oragOes sao subordinadas porque desempenham,
respectivamente, fungdes substantivas e adverbiais nas
oragdes chamadas principais. Ndo desempenha fungao
sintatica; apenas atua como conectivo.

Integrante
Quando introduz oragdo subordinada substantiva.

Exemplos:

- "E ao lerem os meus versos pensem que eu sou
qualquer coisa natural.” (Alberto Caeiro)

- Parecia-me que as paredes tinham vulto.
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Causal

Introduz oragGes adverbiais causais, possuindo valor
préximo ao de porque.

Exemplos:
- Fugimos todos, que a maré ndo estava pra peixe.

- N&o esperaria mais, que elas podiam voar.

Final

Introduz oragdes subordinadas adverbiais finais,
equivalendo a para que, a fim de que.

Exemplos:
"[...1Dizei que eu saiba.” (Jodo Cabral de Melo Neto)

- Todos lhe fizeram sinal que se calasse.

Consecutiva
Introduz oragdes subordinadas adverbiais consecutivas.
Exemplos:

- A minha sensacdo de prazer foi tal que venceu a de
espanto.

- "Apertados no balango
Margarida e Serafim
Se beijam com tanto ardor

Que acabam ficando assim.” (Millér Fernandes)

Comparativa
Introduz oragdes subordinadas adverbiais comparativas.
Exemplos:
- Eu sou maior que os vermes e todos os animais.

- As poltronas eram muito mais frageis que o diva.

Concessiva

Introduz oragdes subordinadas adverbiais concessivas,
sendo equivalente a conjungdes (ou locugdes conjuntivas)

”ow ”ow

concessivas como “embora”, “mesmo que”, “ainda que”.
Exemplos:

- Que nos tirem o direito ao voto, continuaremos
lutando.

- Estude, menino, um pouco que seja!

Temporal

Introduz oragbes subordinadas adverbiais temporais,
com valor aproximado ao de desde que.

Exemplos:

“"Porém ja cinco séis eram passados que dali nés
partiramos.” (Camdes)

- Agora que a ldmpada acendeu, podemos ver tudo.

CLASSIFICACOES E FUNCOES
DA PALAVRA “SE”

A palavra SE também pode exercer diferentes fungdes
na lingua portuguesa.

Pronome reflexivo
Pronome reflexivo com funcao
sintatica de objeto direto

Exemplo:

- Elas ndo se encontravam na redacéo.
Pronome reflexivo com funcao
de objeto indireto

Exemplo:

- Ele atribuia-se o direito de julgar.
Pronome reflexivo reciproco
com funcao de objeto direto

Exemplo:

- Admiravam-se de longe.

Pronome reflexivo reciproco
com funcao de objeto indireto

Exemplo:

- Eles retribuiram-se as respectivas malvadezas.
Pronome reflexivo com a funcao
de sujeito de um infinitivo

Exemplo:

- Ela deixou-se ir.
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Pronome apassivador

Acompanha verbos transitivos diretos empregados na terceira pessoa para formar a voz passiva sintética.

Exemplo:

- Compram-se jornais.

Indice de indeterminacao do sujeito
Acompanha verbos intransitivos ou transitivos indiretos na terceira pessoa do singular.
Exemplo:

- Assistiu-se a um belo espetaculo.

Pronome de realce
A exemplo do que ocorre com o QUE expletivo, funciona como recurso enfatico.
Exemplo:

- O mestre da outra escola sorriu-se da tradugao.

Conjuncao subordinativa integrante

Tal como o QUE, quando conjuncdo subordinativa integrante, introduz oragGes subordinadas substantivas em um periodo.
Ndo desempenha fungédo sintatica, funcionando apenas como conectivo.

Exemplo:

- Ela queria ver se conseguia.

Conjuncao subordinativa condicional
Introduz uma oragdo subordinada adverbial condicional. Tem sentido equivalente a caso, contanto que, etc.
Exemplo:

- Se eles vierem, serdo bem recebidos.

EXERCICIOS DE FIXACAO

01. (Unicamp-SP-2008)

Meu papagaio s6 me
faz passar vergonha
com seus palavroes!

GONSALES, Fernando. Niquel Nausea. Folha de S. Paulo on line. Disponivel em: <www.uol.com.br/niquel>.

A) No primeiro quadrinho, a mengdo a “palavroes” constrdi uma expectativa que é quebrada no segundo quadrinho.
MOSTRE como ela é produzida, apontando uma expressdo relacionada a “palavrdes”, presente no primeiro quadrinho,
que ajuda na construgao dessa expectativa.

B) No segundo quadrinho, o comico se constroéi justamente pela quebra da expectativa produzida no quadrinho anterior.
Entretanto, embora a relagdo pressuposta no primeiro quadrinho se mantenha, ela passa a ser entendida num outro sentido,
0 que produz o riso. EXPLIQUE o que se mantém e o que é alterado no segundo quadrinho em termos de pressupostos
e relagbes entre as palavras.
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02.

03.

GARFIELD - Jim Davis

04.

(Unicamp-SP-2006) Leia o trecho a seguir e responda:
- Vovo, eu quero ver um cometa!

Ele me levava até a janela. E me fazia voltar os olhos
para o alto, onde o sol reinava sobre a Saracena.

- N&o ha nenhum visivel no momento. Mas vocé ha de
ver um deles, o mais conhecido, que, muito tempo atras,
passou no céu da Italia.

Muito tempo atras... atras de onde? Atras de minha
memoéria daquele tempo.

E vovd Leone continuava:

- Um dia, vocé ha de estar mocinha, e eu ja estarei
morando junto das estrelas. E vocé ha de ver a volta
do grande cometa, 1a pelo ano de 2010...

Eu me agarrava a cauda daquele tempo que meu avo
astronomo me mostrava com os olhos do futuro e saia
de sua casa. Na rua, com a cabega nas nuvens, meus
olhos brilhavam como estrelas errantes. S6 baixavam
05.

a terra quando chegava a casa de vovd Vincenzo,
0 camponés.
LAURITO, Ilke Brunhilde.

A menina que fez a América.
Sé&o Paulo: FTD, 1999. p. 16.

No trecho “Muito tempo atrds... atrds de onde? Atras

de minha memdria daquele tempo.”
A) IDENTIFIQUE os sentidos de “atras” em cada uma
das trés ocorréncias.

B) COMPARE “Atras de minha memoria daquele tempo”
com “Atras do jardim da minha casa”. EXPLIQUE
os sentidos de “atras” em cada uma das frases.

(Unicamp-SP)

COMIDA PRA
GATO COM
POUCA GORDURA

€ POR ACASO EU SOU UM
GATO COM POUCA
GORDURA?Z

FOLHA DE S. PAULO, 11 out. 2004.

Na tira de Garfield, a comicidade se da por uma dupla
possibilidade de leitura.

A) EXPLICITE as duas leituras possiveis e EXPLIQUE
como se constréi cada uma delas.

B) USE virgula(s) para discernir uma leitura da outra.

(Unicamp-SP) Em setembro de 2003, uma universidade
brasileira veiculou um convite-propaganda para
a palestra “Desenvolvimento da salde e seus principais
problemas”, que seria proferida por José Serra,
ex-ministro da Saude. Do convite-propaganda fazia parte
uma foto de José Serra sobre a qual foi colocada uma
tarja branca com o seguinte enunciado:

A “Universidade X" ADVERTE:

ESSA PALESTRA

FAZ BEM A SAUDE

A) Esse enunciado faz alusdo a um outro. Qual?
B) COMPARE os dois enunciados.

C) O convite-propaganda situa a “Universidade X"
em um lugar de autoridade. EXPLIQUE como isso
acontece.

(Unicamp-SP) Em sua coluna na Folha Ilustrada, Monica
Bergamo comenta sobre o curta-metragem previsto
para ser lancado em novembro de 2003 - Um Caffé
com o Miécio. Transcrevemos parte da coluna a seguir:

|

[...] Quando ouvia a trilha sonora do curta Um Caffé
com o Miécio, que Carlos Adriano finaliza sobre o
caricaturista, colecionador de discos e estudioso Miécio
Caffé (1920-2003), Caetano Veloso se encantou por
uma musica especifica. Era a desconhecida marchinha
“A Voz do Povo”, de Malfitano e Frazdo, que Orlando Silva
gravou em 1940, cuja letra diz "que raiva danada que
eu tenho do povo, que ndo me deixa ser original”. “E
um manifesto, como sua obra”, disse o0 misico baiano

ao cineasta paulistano.

BERGAMO, Mbnica. Folha de S. Paulo,
11 out. 2003. p. E2 (Adaptacdo).

A) EXPLIQUE o titulo do curta-metragem.

B) IDENTIFIQUE pelo menos duas possibilidades de
leitura de “sua obra” e JUSTIFIQUE cada uma delas.

C) Astrés ocorréncias da particula “que” destacadas em
negrito estabelecem relagdes de natureza linguistica
diversa. EXPLICITE-AS.

D) Os dois trechos destacados retomam elementos
anteriormente apresentados no texto de maneira
diferente dos recursos analisados nos itens B e C.
Como funciona esse processo de retomada?
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EXERCIiCIOS PROPOSTOS

(FIP-MG-2009)

Instrugdo: Leia o texto para responder as questles de

01a

01.

07.

A cultura e a moral

Infelizmente, o mundo n&o é aquilo que gostariamos
que fosse. Como disse o rei Afonso VI da Espanha:
“Se, antes de criar o mundo, Deus tivesse perguntado
a minha opinido, eu francamente teria aconselhado
alguma coisa bem mais simples, um ser humano
menos complicado e sem tanta arrogéncia e cupidez.
Mas, enfim... o mundo é o que é. Ndao somos
culpados por aquilo que ele é, mas temos grande
responsabilidade pelo que vira a ser.”

Quero fazer uma revelagao estarrecedora, atencao:
a Vida se alimenta da Morte. A Natureza é impiedosa,
cruel, amoral [...] Nela, o gordo come o magro,
o forte engole o fraco. Para que estejamos vivos, temos
de matar, seja um suave pé de alface ou uma porca
de 300 quilos: essa é a nossa natureza animal, que
transportamos para as relagdes humanas.

O ser humano ainda ndo se humanizou, ainda
vive pendurado pelo rabo em arvores, ainda ndo se
rege pela Moral. Vivemos épocas neandertalianas e,
s6 porque sabemos dar né em gravata, pensamos que
ja somos homo sapiens sapiens! Ndo é verdade: ainda
somos bichos! O homem é o lobo do homem - dizia
o filésofo. Eu acrescento, prosaico: o homem come...
e é comestivel!

Nesse mundo de rancor e ddio, trancos e barrancos,
a Bondade é uma invengdo humana - ndo nasce
espontanea como flor silvestre. Tem de ser ensinada
e aprendida... mas o ser humano é mau professor
e pior aluno. Esta é a nossa vasta, imensa tarefa:
temos de nos afastar da nossa natureza selvagem e
criar uma cultura em que a bondade seja possivel,

e a solidariedade gozosa.

BOAL, Augusto. Caros Amigos, v. 4, n. 45,
dez. 2000 (Adaptagdo).

Assinale a alternativa que expressa uma ideia NAO
explicitada no texto.

A) A moralidade é caracteristica prépria da humanidade.
B) A moralidade é fator cultural, ndo natural.
C) A natureza segue suas proprias leis de comportamento.

D) A natureza esta sujeita a destruicdo, pois € ma.

02.

03.

04.

05.

06.

07.

"0 homem é o lobo do homem [...]" (3° §) E CORRETO
afirmar que, na frase transcrita, o homem, em relacéo
a seus semelhantes, é especificamente considerado
como um

A) domador. C) predador.

B) explorador. D) repressor.

“[...] criar uma cultura em que a bondade seja possivel,
e a solidariedade gozosa.” (Ultimo §) Assinale a alternativa
que apresenta a atividade humana que, especificamente,
podera tornar possivel a concretizagdo do que se exprime

no trecho transcrito.

A) Competicdo C) Produgao

B) Educagdo D) Punigdo

1

e "“Se[...] Deus tivesse perguntado a minha opinido,
eu francamente teria aconselhado alguma coisa
bem mais simples [...]" (1° §)

e “Para que estejamos vivos, temos de matar [...]”
(2°8)

e “[...] s6 porque sabemos dar n6 em gravata,

pensamos que ja somos homo sapiens [...]" (3° §)

Assinale a alternativa que nomeia um tipo de relacdo
NAO encontrada nas frases transcritas.

A) Causalidade C) Finalidade

B) Condicionalidade D) Temporalidade

“Infelizmente, o mundo ndo é aquilo que gostariamos
que fosse.” (1° §) Sobre as palavras destacadas nessa
frase, € CORRETO afirmar que

A) ambas sdo pronomes relativos.
B) ambas sdo conjungoes.
C) a primeira é uma conjungao.

D) a segunda é uma conjungao.

“[...] a Bondade [...] ndo nasce espontanea como
flor silvestre.” (Ultimo §) E CORRETO afirmar que a
expressdo destacada tem, nessa frase, um sentido de

A) explicagao. C) oposigdo.

B) modo. D) origem.

“Tem de ser ensinada e aprendida [...]” (Ultimo §).
E CORRETO afirmar que as palavras destacadas nessa
frase acham-se no feminino singular porque, no texto,

concordam com
A) “bondade”. C) “flor silvestre”.

B) “esponténea”. D) “invencdo humana”.
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08.

As olimpiadas mentais

Quando serad que vao criar as olimpiadas mentais?
E tdo importante conhecer as qualidades intelectuais
de um pais quanto tem sido medir as qualidades fisicas
- e a determinagdao - de um povo. Sim, a Daiane,
a goleadora Marta ou o iatista Torben Grael sdo dignos e
legitimos representantes de nosso povo, ninguém pode
duvidar disso. Mas, mesmo sabendo, como sabemos,
0 quanto os intelectuais estdo fora de moda, seria 6timo
se fossem anunciadas na Grécia as novas modalidades
de competigdo entre povos. Intelectuais? Bem, esse
conceito é muito vago e um tanto depreciado por aqui,
desde que inventaram aquela frase “intelectual nao
pensa, intelectual bebe”, ou algo assim. Apesar disso,
temos intelectuais que poderiam, mesmo bébados, nos
representar com glorias e até, quem sabe, trazer uma
medalha de ouro. Temos cientistas que se destacam
fazendo suas pesquisas |& fora, ou os herodis cientistas
que se desdobram por aqui mesmo. Temos escritores
que nao fariam papel feio em nenhum lugar do mundo,
sdo atletas da sobrevivéncia da lingua portuguesa, e
escreveriam uma pagina de texto em tempo recorde e
sem nenhum erro de concordancia, pontuagdo ou divisdo
de silabas. E criticos de literatura, de arte, de teatro.
E jornalistas e professores e gedgrafos. Tedlogos.
Astronomos. Médicos. Psicdlogos. E universitarios que
sabem pensar e escrever. Enfim, temos um pequeno,
mas eficiente time de atletas mentais que poderiam
bater muitas marcas historicas. Exatamente como
nas olimpiadas fisicas, nas quais os nossos atletas se
destacam de uma populagao que passa fome, ao menos
a maioria, os chamados atletas do cotidiano. Alguns
dizem que o Prémio Nobel é a olimpiada mental. Mas é
melhor nds, brasileiros, nem falarmos disso.

O problema é que ndo se descobriu ainda como medir
o saber. Os testes de quociente de inteligéncia ndo
servem, pois um bom raciocinio légico de um sujeito
ignorante pode levar a cotagdo maxima, e um grande
filbsofo meio distraido, a minima. As olimpiadas mentais,
portanto, seriam ndo competitivas. Serviriam apenas
para que os jornais publicassem cadernos dedicados
ao saber, e o mundo todo pararia diante das televisGes
para ouvir os arrazoados de um etimélogo genial, os
versos encantadores de um poeta metafisico ou a
interpretagdo divina de uma cangdao composta por um
de nossos compositores maiores. Serviriam para que,
ao menos de vez em quando, a mente fosse o grande
espetaculo. E as academias de malhacdo mental, ou
seja, as bibliotecas, ficariam repletas de criangas,
jovens, velhos, decompondo férmulas matematicas ou
debatendo sobre o enigma de Capitu.

MIRANDA, Ana. Caros Amigos,
v. 8, n. 90, set. 2004.

09.

10.

“[...] seria 6timo se fossem anunciadas na Grécia as
novas modalidades de competicdo entre povos” (1° §).
E CORRETO afirmar que a forma verbal destacada nessa
frase estaria adequadamente substituida por

A) se anunciar.
B) se anunciarem.
C) se anunciasse.

D) se anunciassem.

(EPCAr-MG) Em relagdo a funcdo da particula “se”, numere
a segunda coluna de acordo com a primeira e, depois,
assinale a numeragcdo CORRETA.

1. Particula apassivadora

2. Indice de indeterminacgao do sujeito
3. Objeto direto reflexivo

4. Objeto indireto

5. Conjungdo

6. Particula de realce

() Veja se falta alguém.

( ) “Vai-se a primeira pomba despertada...”
() Daqui se assiste ao desfile.

() Ele arroga-se o direito de reclamar.
( ) Ainda se ouvem gemidos.

( ) A jovem olhava-se no espelho.

A) 5,4,2,6,1,3

B) 5,6,2,4,1,3

C) 2,6,51,4,3

D) 5,6,2,1,3,4

E) 2,6,5,4,1,3

(Unifor-CE-2010) Aponte a opgdo em que a classificagdo

do termo grifado estd INCORRETA.

A) Ajude-me, Deus, com o que é meu. (pronome relativo
sujeito).

B) Que se passa contigo? (pronome interrogativo
sujeito).

C) Consta gue o juri votara a favor. (conjungdo integrante

de um objeto direto oracional).

D) Es o mesmo homem gue sempre foste. (pronome
relativo predicativo).

E) Ele estad falho de qué? (pronome interrogativo e
complemento nominal).

Editora Bernoulli |
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Msdulo 17

11.

(Unioeste-PR-2010)

Primeiro fragmento
COMPORTAMENTO

Fobia na aldeia. Alguns distlrbios atingem apenas

determinadas populagées.

Um pouco de tanatofobia todo mundo tem. Claro, existem
poucas coisas mais universais que o medo de morrer.
Mas ha algumas fobias - ou disturbios de ansiedade -

que sao mais regionais. Conhega algumas delas.

Segundo fragmento
TAIJIN-KYOFUSHO

Estima-se que essa fobia afete de 10% a 20% da
populagdo do Japao, Unico pais em que ela foi identificada.
Trata-se do medo de ofender outras pessoas por
modéstia ou respeito. E subdividida em fobias menores:
sekimen-kyofu, medo de corar; shubo-kyofu, medo de
corpo deformado; jikoshisen-kyofu, medo de contato

visual; jikoshu-kyofu, medo de ter odores corporais.

Terceiro fragmento
KORO

O individuo acha que o seu 6rgdo sexual vai se retrair
para dentro do corpo. E, por consequéncia, que o sumigo
do pénis leve & morte. E caracteristico de homens
asiaticos, que acreditam que o dérgdo esta entrando

no abdome.

Quarto fragmento
ATAQUE DE “NERVIOS”

Os sintomas incluem grito e choro incontrolaveis, perda
de memodria, dificuldade em se movimentar e desmaios.
E um tipo de desordem relatado entre mulheres latinas.
A reagao da pessoa é muito parecida com a de um
ataque de panico. A diferenca é que no de “nervios” ha

um estimulo que gera a reagdo desproporcional.

Quinto fragmento
AGORAFOBIA

E 0 medo de estar em lugares muito cheios, ou de onde
pareca ser impossivel escapar. Ocorre em todo o mundo,
mas, curiosamente, tem concentragdo menor de casos no
Qatar. Uma provavel explicagdo para o fenémeno seria
que, nas culturas islamicas, o desejo da mulher de ficar

em casa é considerado uma virtude.

Revista Galileu, 26 jun. 2009, p. 26.

12.

13.

Quanto ao que usado no terceiro fragmento pode-se

afirmar que

A) todos eles pertencem a mesma classe gramatical e
desempenham, portanto, a mesma funcgdo sintatica

nos enunciados em que aparecem.

B) o segundo gue retoma a expressdo o individuo
acha do inicio do fragmento e isso pode ser
considerado um indicio de que ambos exercem

a mesma fungdo sintatica.

C) todos eles devem ser considerados como elementos
conectivos que servem para efetuar a juncdo de
diferentes oragGes entre si.

D) todos eles devem ser considerados como pronomes
relativos, pois remetem aos termos que os
antecedem e podem ser substituidos por outros

pronomes relativos.

E) os dois primeiros sdao pronomes relativos, pois eles
substituem termos que os antecedem, e os dois
Gltimos sdo conjungdes, pois desempenham a fungdo
de ligar oragdes entre si.

(UEL-PR-2010) Observe o paragrafo: “Se aprovada
sem mudangas pelo Senado, [a lei] vai provocar um
forte retrocesso numa area em que o Brasil, quase
milagrosamente, se destaca no mundo - sua legislagdo

|\

de comunicagéo eleitora

Assinale a alternativa que expressa corretamente
a funcgdo sintatica das duas palavras sublinhadas.

A) Pronome apassivador e indice de indeterminacao
do sujeito.

B) Pronome apassivador e pronome integrante do verbo.

C) Conjungdo subordinativa condicional e pronome
integrante do verbo.

D) Pronome integrante do verbo e conjungdo subordinativa
causal.

E) Conjuncgdo subordinativa condicional e indice de
indeterminacdo do sujeito.

(Unimontes-MG-2011) Verifica-se, entre a 22 e 32 oragdes
do periodo “As emogbes sdo intermindveis: quanto mais
as exprimimos, mais maneiras temos de exprimi-las.”,
uma relagdo de

A) proporcionalidade.

B) conformidade.

C) comparagao.

D) consequéncia.
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Instrucdo: As questdes de 14 a 15 referem-se ao seguinte
periodo:

14.

15.

“0 neurocientista demonstrou que, ao rasgar o cérebro
do operario, a barra de ferro danificara estruturas do lobo
pré-frontal, em ambos os hemisférios cerebrais”.

Marque a afirmativa INCORRETA sobre a estrutura

sintatica do periodo acima.

A) Trés oragdes compdem o periodo.

B) A oragdo iniciada por “que” é interrompida pela pausa
da virgula e retomada apds “operario”.

C) O periodo é composto por coordenagéo e subordinagao.

D) O sujeito do verbo “rasgar” é o mesmo do verbo
“danificar”.

Com relagdo aos termos oracionais “do operario”,
“de ferro” e “do lobo pré-frontal”, NAO estd correta
a seguinte analise:

A) Servem de complementos de trés substantivos
abstratos.

B) Trata-se de termos com a mesma fungdo sintatica.

C) Sé&o representados por trés locugdes adjetivas.

D) “pré-frontal” tem a fungdo de adjunto adnominal.

SECAO ENEM

01.

(Enem-2002) A crdnica muitas vezes constitui um
espaco para reflexdo sobre aspectos da sociedade em
que vivemos.

“Eu, na rua, com pressa, € 0 menino segurou no meu
braco, falou qualquer coisa que ndo entendi. Fui logo
dizendo que ndo tinha, certa de que ele estava pedindo
dinheiro. Ndo estava. Queria saber a hora.

Talvez ndo fosse um Menino De Familia, mas também
ndo era um Menino De Rua. E assim que a gente divide.
Menino De Familia é aquele bem-vestido com ténis da
moda e camiseta de marca, que usa relégio e a mae
da outro se o dele for roubado por um Menino De Rua.
Menino De Rua € aquele que quando a gente passa
perto segura a bolsa com forga porque pensa que ele
é pivete, trombadinha, ladrdo. [...] Na verdade ndo
existem meninos DE rua. Existem meninos NA rua.
E toda vez que um menino esta NA rua é porque alguém
o botou 4. Os meninos ndo vdo sozinhos aos lugares.
Assim como sdo postos no mundo, durante muitos anos,
também sdo postos onde quer que estejam. Resta ver
quem os pde na rua. E por qué”.

COLASANTI, Marina. Eu sei, mas ndo devia.
Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

02.

No terceiro paragrafo em “[...] ndo existem meninos

”

DE rua. Existem meninos NA rua [...]", a troca de DE
pelo NA determina que a relagdo de sentido entre menino

e rua seja

A) de localizagédo e ndo de qualidade.
B) de origem e ndo de posse.

C) de origem e ndo de localizagdo.
D) de qualidade e ndo de origem.

E) de posse e ndo de localizagao.

Na lingua portuguesa, as palavras “que” e “se” podem
ter diversas classificagGes. Elas podem ser conjuncgdes
de diferentes tipos, pronomes, particulas de realce, e o
“que” pode, além disso, funcionar até como preposicao.
Vocé disse que ndo sabe se ndo

Mas também ndo tem certeza que sim

Quer saber?

Quando ¢é assim

Deixa vir do coragao

Vocé sabe que eu sé penso em vocé

Vocé diz que vive pensando em mim

Pode ser

Se é assim

Vocé tem que largar a mdo do ndo

Soltar essa louca, arder de paixao

N&o ha como doer pra decidir

Sé dizer sim ou ndo

Mas vocé adora um se...
Djavan. Se. Disponivel em: <http://letras.terra.com.br/
djavan/69400/>
Acesso em: 05 maio 2011
Considerando as palavras “que” e “se” destacadas no
trecho da musica de Djavan, é possivel afirmar que
A) a palavra “se” tem a mesma classificagdo nas trés

ocorréncias.

B) a palavra “se” tem trés classificagdes distintas nas
trés ocorréncias.

C) a palavra “que” tem a mesma classificagdo nas trés
ocorréncias.

D) a palavra “que” tem trés classificagdes distintas nas
trés ocorréncias.

E) as palavras“que” e “se” sdo conjungdes subordinativas
em todas as ocorréncias.
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FCNCES Modulo 17

GABARITO

Fixacao

01. A)

B)
02. A)
B)
03. A)
B)

No primeiro quadrinho, € estabelecida uma
relagdo entre “palavrées” e “passar vergonha”.
Essa relacdo é de causalidade, ou seja, o
pronunciamento de palavras de baixo caldo pelo
papagaio e uma respectiva reagdo indignada
por parte dos ouvintes seriam as razdes pelas
quais o menino, dono do papagaio, passaria
vergonha. Ndo é preciso nomear a relagdo como
de causalidade, mas € necessario demonstrar
conhecimento dessa relagao.

A relagdo de causalidade e a inadequagdo das
palavras usadas pelo papagaio, referidas como
“palavrGes”, se mantém, pois, na verdade, é
a natureza dos “palavroes” que faz com que
o0 menino se envergonhe. O que se altera sdo
as causas da vergonha. Pressupunha-se, no
primeiro quadrinho, que a agressividade dos
palavrdes era a causa da inadequagao e, portanto,
de se “passar vergonha”. No segundo quadrinho,
entretanto, pelo fato de o papagaio falar “xixi”,
“cocd”, etc., altera-se a razdo da inadequagéo.
Trata-se de expressdes normalmente usadas por
criangas muito pequenas, expressdes indcuas,
que causam riso nos ouvintes e, portanto,
constrangem o dono do papagaio. A premissa
de que o papagaio costuma repetir apenas
aquilo que ouve na casa em que vive torna mais
contundente a imagem de que seu dono seria
infantil, sendo este mais um motivo de embarago.

"

Em “Muito tempo atrads”, o sentido de “atras
é de temporalidade. Em “Atrds de onde”,
o sentido é de espacialidade. Em “Atras de minha
memodria daquele tempo”, os sentidos sdo de
temporalidade e de espacialidade.

Na comparagdo entre as duas frases, observamos
que “atras”, na relagdo com “jardim da minha
casa”, tem um sentido de espacialidade,
enquanto, na relagdo com “memoria daquele
tempo”, apresenta concomitancia entre os
sentidos espacial e temporal. “Atras”, na
relagdo com memdria, significa ao mesmo
tempo “aquém” do espago da memodria e
“anterior” ao tempo daquela memodria. Essa
concomitancia constréi um jogo poético, que
faz ressoar as duas construgdes anteriores:
“muito tempo atras” e “atras de onde”.

As duas leituras possiveis sdo:

. A comida, que é para gatos, tem pouca
gordura. Nesse caso, “com pouca gordura”
é lido como complemento de “comida”.

3 A comida é para gatos que tenham pouca
gordura. Nesse caso, “com pouca gordura”
é lido como complemento de “gato”.

Primeira leitura: “Comida, para gato, com
pouca gordura” ou “Comida para gato, com
pouca gordura”.

04. A)

B)

)

05. A)

B)

©)

D)

Segunda leitura:
pouca gordura”.

“Comida, para gato com

Essa questdo ressalta as relagdes sintaticas
como fundamentais para os processos de escrita
e leitura. Espera-se que o aluno observe os
processos sintaticos em jogo, demonstrando
compreensdo dos recursos de pontuagdo
e explicitando-os por meio de virgulas.

O Ministério da Salde adverte: fumar ¢é
prejudicial a saude.

Ao estabelecer a alusdo, mantém-se a
estrutura de adverténcia, efetuando-se algumas
substituicbes. S&o elas: “Ministério da Saude”
é substituido por “Universidade X”; “fumar
€ substituido por “essa palestra” e “é prejudicial”
é substituido por “faz bem”.

”

A substituicdo do “Ministério da Saude” (lugar
institucional legitimado na sociedade brasileira)
por “Universidade X" produz uma equivaléncia
que confere a essa universidade um lugar de
autoridade que lhe permite asseverar sobre
0 que é bom ou ndo.

O titulo explicita o tema do curta, que versa
sobre o caricaturista Miécio Caffé. O sobrenome
do referido cartunista é levado ao titulo, sendo
mantida sua grafia, como substantivo que se
refere ao café como bebida. Faz-se, assim,
a imagem de um bate-papo comum na vida
cotidiana, que acontece sempre que convidamos
um amigo, um conhecido ou um colega para
tomar um café.

A particula “sua” produz uma ambiguidade na
identificagdo da obra referida por Caetano Veloso.
O aluno deverd justificar, por uma sequéncia
de pronomes relativos, a identificacdo da obra
referida. Seguem as leituras que podem ser
realizadas: “sua” refere-se a obra de Malfitano;
“sua” refere-se a obra de Miécio Caffé; “sua”
refere-se a obra de Orlando Silva; “sua” refere-se
a obra de Carlos Adriano.

O primeiro “que” estabelece uma relagdo
enfética, de realce, com “raiva”; ja os dois
outros estabelecem correlagdes com o que é
dito anteriormente: o segundo “que” com “raiva
danada” e o terceiro com “povo”.

O processo de retomada acrescenta informagdes

e / ou qualidades aos referentes, funcionando
como aposto.

Propostos

01. D
02. C
03. B

04. D
05. D
06. B

07. A
08. D
09. B

10. C
i, €
12. C

13. A
14. C
15. A

Secao Enem

01. A

02. B
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Estrutura e formacao de

palavras

ESTRUTURA DAS PALAVRAS

O estudo da estrutura das palavras e dos processos
que as constituem pertence ao d&mbito da Morfologia. Ha,
na lingua portuguesa, palavras cujas formas sdo bastante
semelhantes. Essas palavras, muitas vezes, pertencem a
um mesmo campo semantico. Por outro lado, dependendo
do modo como variam, podem receber classificagdes
morfoldgicas distintas. Neste mddulo, vamos conhecer os
elementos que atuam na formagao de palavras e os principais
processos que ddo origem a novos vocabulos.

Antes de iniciarmos nosso estudo, observe os grupos de
palavras a seguir, atentando para o que ha de comum e de
diferente entre elas.

terras estudar belo quebrar

terreiro estudo beleza quebra
terrenos estudante belezura quebradeira
térrea estudantil belissimo requebrar
subterraneas | estudavel beldade quebradico

enterrassemos | estudioso embelezar quebra-quebra

aterravas reestudar |[embelezamento| quebra-mola

desterrarei estudado belas-artes quebra-queixo

Ao analisarmos essas palavras, podemos perceber
que elas sdo formadas por unidades significativas
minimas, denominadas elementos mérficos ou
morfemas (do grego, morphé = forma). Classificamos
0os morfemas em:

Raiz

Morfema originario de um grupo lexical, no qual se
concentra a significacdo basica do grupo, considerado sob
perspectiva histérica.

Radical

Elemento basico e significativo das palavras, consideradas
sob o aspecto gramatical e pratico dentro da lingua
portuguesa atual.

18

Afixos

Sdo morfemas que se acrescentam antes ou depois do
radical para restringir-lhe ou especificar-lhe o sentido.
Os afixos anteriores ao radical sdo denominados prefixos
e os posteriores, sufixos.

Desinéncias

S3do elementos que ocorrem no fim de palavras para
indicar-lhes a flexao. Dividem-se em:

a- Desinéncias nominais

Indicam o género (masculino / feminino) e o numero
(singular / plural) das palavras.

b- Desinéncias verbais

Indicam as variacGes de pessoa e numero (13, 23 e 32

do singular e do plural), de tempo (passado, presente
e futuro) e de modo (indicativo, subjuntivo e imperativo).

Vogal tematica

Morfema que liga o radical as desinéncias para formar o
tema de nomes e verbos.

Nomes: ros-a, pent-e, estudant-e.
Verbos:

. a — caracteriza os verbos da primeira conjugagao:
andar, andavas, etc.

. e — caracteriza os verbos da segunda conjugacao:
bater, batemos, etc.

. i — caracteriza os verbos da terceira conjugacgao:
partir, partira, etc.

Vogais e consoantes de ligacao

Sdo fonemas que, em certas palavras, inserem-se entre
os elementos morficos para que se preserve a eufonia,
ou seja, para que a pronuncia dessas palavras seja mais
clara e harmoniosa. Exemplos: cafe-t-eira, cafe-i-cultor,
pau-l-ada, inset-i-cida.

Com esses conhecimentos, é possivel analisar a estrutura
das palavras que compdem o primeiro grupo lexical exposto
no quadro apresentado no inicio deste mddulo.
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Nome ‘ Radical ‘ Prefixos ‘ Sufixos ‘ te\r,:égta:olza Desinéncias
terras terr- = = -a- -S
terreiro terr- = -eiro = =
terrenos terr- - -en- - -0s
térrea terr- - -e- - -a
subterréneas -terr- sub- -ane- - -as

Desinéncia | Desinéncia

. - Vogal P
Radical Prefixos ga de modo e | de nimero
tematica
tempo e pessoa
enterrassemos -terr- en- -a- -sse- -mos
aterravas -terr- a- -a- -va- -s
desterrarei -terr- des- -a- - -ei

==
—> [Afes |
- S [ ]
- oy [oeniva]

—>| Vogal e consoante de ligagao

Elementos

Morficos

Elementos de
amarragao

Primitivas: ndo originadas de outras palavras.
/ Exemplos: café, belo, contente, mesa, cachorro.

\ Derivadas: originadas de outras palavras.

Exemplos: cafeteria (de café), beleza (de belo), contentar (de contente).

Palavras

PROCESSOS DE FORMACAOQ DE PALAVRAS

Na lingua portuguesa, ha dois processos gerais para a formacdo de palavras: a derivagao e a composigao.

Derivacao

Consiste em formar uma palavra nova - que sera classificada como derivada -, a partir de outra ja existente. Realiza-se
das seguintes maneiras:

Tipo | Caracteristicas | Exemplos
- florista, frentista
R . ) - pescador, agricultor
Derivagao Consiste em se acrescentar um sufixo a 2 7 <kl o
) ) - estudante, contribuinte
sufixal um radical.
- arrozal, areal, pantanal, cafezal, semanal, bracal
- profetisa, papisa, sacerdotisa
- acéfalo, ateu, amoral, aético
- infeliz, injusto, irreal
Derivagao Consiste em se acrescentar um prefixo a | - ingerir, imigrar, imergir
prefixal um radical. - reler, rever, reinventar, refazer
- regredir, recolher, reagir, revidar, retrucar,
rebater
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Tipo | Caracteristicas | Exemplos

- SUBSTANTIVO — VERBO
repatriar, abotoar, encurralar, encaixotar,
. . . desossar, engavetar, descabelar, amanhecer
Derivagéo um pl’efIXO e um sufixo a um radical. - ADJETIVO —» VERBO

parassintética Pode originar verbos a partir de substantivos | ensurdecer, enriquecer, refinar, requentar,

(ou Parassintese) e adjetivos bem como adjetivos a partir de | esfriar
. - SUBSTANTIVO — ADJETIVO

substantivos. achocolatado, desalmado, apétrida,
descadeirada, descamisado, subterréneo

Consiste em anexar, simultaneamente,

Consiste em substituir a terminagdo de | - errar — erro

- patrulhar — patrulha
- melhorar - melhora
- agitar — agito

um verbo pelas desinéncias -a, -0, -e.
Os linguistas mais modernos consideram

Derivagao ~ ; . . .
A que, nesse caso, ocorre a anexagao de um | — improvisar — improviso
regressiva < - desmatar — desmate
sufixo @ (zero) ao verbo. =
. . i - resgatar — resgate
Origina substantivos abstratos a partir de | _ pscar - busca
verbos. - agradar — agrado
<
- VERBO — SUBSTANTIVO ﬂ
Consiste em mudar a classe de uma | © querer, o ouvir, o olhar, o caminhar )
. - VERBO (partic.) - SUBSTANTIVO
palavra, estendendo-lhe a significagao. ferida, resultado, acusado (O]
Nao ha alteragdo da estrutura do termo. | - VERBO (partic.) — ADJETIVO E
E um processo no qual o contexto em querido, amado, maldito, acuado, colorido x
i ) - VERBO — CONJUNGCAO o
Derivacdo que a palavra ¢ empregada ocasiona a | geis . seja, quer... quer a
imprépria mudanca de classe. - ADJETIVO — SUBSTANTIVO <
(ou Conversao) Pode originar: substantivos, adjetivos e g ;ngg;):;gvel, o0 pobre, o culpado, o brilhante, )
conjungdes a partir de verbos; substantivos | _ ADJETIVO —s ADVERBIO g
e advérbios a partir de adjetivos; adjetivos | (falar) alto, (custar) caro, (chegar) rapido ~:

— SUBSTANTIVO — ADJETIVO

. . . (vestido) rosa, (blusa) areia, (mundo) cdo
partir de palavras invariaveis. — PALAVRA INVARIAVEL —» SUBSTANTIVO
0 sim, o ndo, o porqué, o hoje, o amanha

a partir de substantivos; substantivos a

TOME NOTA!
Nao se devem confundir as palavras formadas por parassintese com as que sao formadas por prefixagdo
e sufixagdo.

Para saber se uma palavra foi formada por parassintese, retire o prefixo e, posteriormente, o sufixo.
Se a estrutura que restar ndo fizer sentido, a palavra foi formada por parassintese. Caso contrario, ela sofreu
processos de derivacdo sufixal e prefixal superpostos.

“Amanhecer” e “achocolatado”, por exemplo, originaram-se por um processo distinto do que deu origem
a “transformagao” e a “descompromissadamente”. Observe:

. Se se retirar o prefixo “a-” da palavra "AMANHECER”, restara “MANHECER"; se se retirar o sufixo
“-ecer”, restara "AMANH"; nenhuma das estruturas tem sentido sem os afixos.

. Se se retirar o prefixo “a-"” da palavra "ACHOCOLATADO", restara “"CHOCOLATADOQO"; se se retirar
o sufixo “-ado”, restara “ACHOCOLAT"”; novamente, nenhuma das estruturas tem sentido sem os
afixos.
“Amanhecer” e “achocolatado” sdo, portanto, palavras originadas a partir de derivagdo parassintética.
O mesmo ndo ocorre com “transformacgdo” e “descompromissadamente”, palavras que sofreram multiplos
processos de sufixacdo e prefixagdo. Observe:
. Da mesma forma, se se retirar o prefixo “trans-" da palavra “TRANSFORMACAQ”, restara “FORMAGAQ”;
se se retirar o sufixo “-¢cdo”, restara “"TRANSFORMA”".

. Se se retirar o prefixo “des-” da palavra "DESCOMPROMISSADAMENTE"”, restara
“COMPROMISSADAMENTE”; se se retirar o sufixo “-mente”, restard "DESCOMPROMISSADA"”; ambas
as palavras significam sem os afixos.
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Composicao

E o processo pelo qual se formam palavras novas a partir da jungdo de dois ou mais radicais. Ocorre por justaposicao
ou aglutinagao.

Caracteristicas Exemplos
Consiste em se unirem duas ou mais palavras Passatempo, vaivém, girassol, biélogo,
Justaposigao ou radicais, sem lhes alterar a estrutura. televisdo, rodovia, mata-borrdo, sempre-viva,
Em muitos casos, as palavras sdo unidas por hifen. greco-latino, cor de rosa, pé de moleque
Consiste em se unirem duas ou mais palavras ou Aguardente, embora, fidalgo, pernalta,
Aglutinacao radicais com supressdo de um de seus elementos planalto, pernilongo, quintesséncia, hidrelétrico,
fonéticos. boquiaberto

Muitas das palavras originadas por composicdo sdo formadas por hibridismos, ou seja, por elementos de linguas diferentes.
Isso ocorre com frequéncia em muitas palavras de origem grega e latina, embora nem sempre seja facil reconhecé-las, visto
que ja foram incorporadas a lingua portuguesa. Sdo exemplos de palavras hibridas:

-  Televisao (tele + visdo, grego e latim)
- Abreugrafia (abreu + grafia, portugués e grego)
- Biologia (bio + logia, latim e grego)

- Burocracia (bureau + cracia, francés e grego)

Outros processos de formacao de palavras

Caracteristicas Exemplos

Consiste em se incorporarem palavras estrangeiras delivery, shopping, marketing, fast-food, self-

Empréstimo . .
ao vocabulario. service, outdoor, feedback, cooper
Reducio Consiste em se empregarem as palavras em suas foto (fotografia), moto (motocicleta), quilo
: formas reduzidas. (quilograma), zoo (zooldgico), auto (automovel)
Sigla Consiste em se unirem as primeiras letras ou silabas | UFMG (Universidade Federal de Minas Gerais),

de varias palavras. PAC (Programa de Aceleragdo do Crescimento)

Consiste em se tentar imitar, por meio da linguagem | arrulhar, coaxar, gralhar, grunhir, miar, ratapla,

Onomatopeia ) . .
verbal, sons e ruidos naturais. tique-taque, zunzum
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TOME NOTA!

Todas as vezes que os falantes, guiados pela necessidade de expressar um dado da realidade ndo
descrito por palavras ja existentes, criam uma nova palavra, esta é definida como NEOLOGISMO.
Sdo exemplos de neologismos: mexicanizagdo e dolarizagdo (da economia).

LEITURA COMPLEMENTAR

Falando dificil

J.R. Guzzo

“A escritora Doris Lessing diz que, quando se corrompe a linguagem, logo se corrompe o pensamento”

Quando comegam a ser ouvidas quase todo dia palavras que
ninguém ouvia antes, é bom prestar atengdo - estdo criando
confusdo na lingua portuguesa e raramente isso resulta em
alguma coisa boa. No mundo dos trés poderes e da politica
em geral, por exemplo, fala-se cada vez mais um idioma
que tem cada vez menos semelhanga com a linguagem de
utilizagdo corrente pelo publico. As preferéncias, ai, variam de
acordo com quem esta falando. A ministra da Casa Civil, Dilma
Rousseff, colocou no mapa a palavra “escandalizagdo”, a qual
acrescentou um “do nada”, para descrever o noticiario sobre
o dossié (ou banco de dados, como ela prefere) feito na Casa
Civil com informag6es incomodas para o governo anterior. Mais
recentemente, o ministro Gilmar Mendes, presidente do Supremo
Tribunal Federal, contribuiu com o seu “espetacularizacdo”; foi a
palavra, vinda de uma lingua desconhecida, que selecionou para
manifestar seu desagrado quanto a colocagdo de algemas no
banqueiro Daniel Dantas, durante as operagoes da Policia Federal
que lhe valeram o desconforto de algumas horas na prisao.
“Obstaculizagdo”, “fulanizagdo” ou “desconstitucionalizagdo” séo
outras das preferidas do momento - sendo certo que existe, por
algum motivo, uma atragdo especial por palavras que acabam
em “zagao”.

O ministro Tarso Genro, da Justiga, parece ser o praticante
mais entusiasmado desse tipo de linguagem entre as
autoridades do governo. Poucas coisas, hoje em dia, sao
tdo dificeis quanto pegar o ministro Genro falando naquilo
que antigamente se chamava “portugués claro”. Ele ja falou
em “referéncia fundante”, “foco territorial etario”, “escuta
social organica articulada”, entre outras coisas igualmente
alarmantes; na semana passada, a proposito da influéncia
do crime organizado nas eleigdes municipais do Rio de
Janeiro, observou que “a inseguranca ja transgrediu para
a questdo eleitoral”. E curioso, uma vez que, como alto
dirigente do Partido dos Trabalhadores, deveria se expressar
com palavras que a média dos trabalhadores brasileiros
conseguisse entender. Que trabalhador, por exemplo, saberia
o que quer dizer “referéncia fundante”? Mas também o PT,
e ndo s6 o ministro Genro, gosta de falar enrolado. Seus
lideres vivem se referindo a “politicas”, que em geral sdo
“estruturantes”; dizem que isso ou aquilo é “pontual”, e
assim por diante. “Politicas”, no entendimento comum
da populagdo, sdao mulheres que se dedicam a politica; a
senadora Ideli Salvatti ou a ex-prefeita Marta Suplicy, por
exemplo, sdo politicas. “Pontual”, da mesma forma, é o
cidaddo que chega na hora certa aos seus compromissos.

Fazer o qué? As pessoas acham que esse palavreado as torna
mais inteligentes, ou mais profissionais. Conseguem, apenas,
tornar-se confusas, ou simplesmente bobas.

As coisas até que ndo estariam de todo mal se sé os
habitantes do mundo oficial falassem nesse patoa. Mas a
histéria envolve muito mais gente boa, e muito mais do que
apenas falar complicado - o que ela mostra, na verdade, é
que o portugués esta sendo tratado a pedradas no Brasil. O
problema comega com a leitura. O presidente Luiz Inacio Lula
da Silva, por exemplo, vive se orgulhando de n&o ler livros -
algo que considera, além de chato, como um certificado de
garantia de suas origens populares. Lula ficaria surpreso se
soubesse quanta gente na elite brasileira também nao € livro
nenhum - ou entdo Ié pouco, |€ livros ruins ou ndo entende
0 que |é. Muitos brasileiros ricos, como empresarios, altos
executivos e profissionais de sucesso, tém, sabidamente,
problemas sérios na hora de escrever uma frase com mais
de vinte palavras. Escrevem errado, escrevem mal ou nao
da para entender o que escrevem - ou, mais simplesmente,
nao escrevem nada. No mesmo caminho vao professores,
do primario a universidade, artistas, profissionais liberais,
cientistas, escritores, jornalistas - que ja foram definidos,
por sinal, como individuos que desinformam, deseducam e
ofendem o vernaculo.

O mau uso do portugués resulta em diversos problemas
de ordem pratica, o primeiro dos quais é entender o
que se diz e o que se escreve. Ndo é raro, por exemplo,
advogados assinarem petigdes nas quais ndo conseguem
explicar direito o que, afinal, seus clientes estdo querendo
- ou juizes darem sentencas em portugués tdo ruim que
ndo se sabe ao certo o que decidiram. Ha leis, decretos,
portarias e outros documentos publicos incompreensiveis
a primeira leitura, ou mesmo a segunda, a terceira e
a quantas mais vierem. Nao se sabe, muitas vezes,
que linguagem foi utilizada na redagao de um contrato.
Os balancos das sociedades an6nimas, publicados uma vez
por ano, permanecem impenetraveis.

Ha& mais, nisso tudo, do que dificuldades de compreensao.
A escritora Doris Lessing, prémio Nobel de Literatura de 2007,
diz que, quando se corrompe a linguagem, se corrompe, logo em
seguida, 0 pensamento. E o risco que se corre com o portugués
praticado atualmente no Brasil de terno, gravata e diploma
universitario.

VEJA, 06 ago. 2008.
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SUGESTAO DE ATIVIDADE

01.

02.

ANALISE os processos de formacao de palavras que foram
utilizados para a criacdo dos termos “escandalizacao”,
“espetacularizagdo”, “obstaculizagao”, “fulanizacao” e

INDIQUE qual é o sentido de tais termos.

REDIJA um breve texto, de 25 a 30 linhas, em que vocé
se POSICIONE acerca da seguinte afirmacgdo do autor:
“As pessoas acham que esse palavreado as torna mais
inteligentes, ou mais profissionais. Conseguem, apenas,
tornar-se confusas, ou simplesmente bobas.”

EXERCICIOS DE FIXACAO

01.

02.

(UFSCar-SP) O titulo de um texto constitui a chave para a
decodificagdo da mensagem, e a sua interpretagao deve
ser integrada numa leitura global do texto.

Boitempo

Entardece na roga

de modo diferente.

A sombra vem nos cascos,
no mugido da vaca
separada da cria.

O gado é que anoitece

e na luz que a vidraga

da casa fazendeira
derrama no curral

surge multiplicada

sua estatua de sal,
escultura da noite.

Os chifres delimitam

0 sono privativo

de cada rés e tecem

de curva em curva a ilha
do sono universal.

No gado é que dormimos
€ nele que acordamos.
Amanhece na roga

de modo diferente.

A luz chega no leite,
morno esguicho das tetas
e o dia é um pasto azul
que o gado reconquista.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Obra Completa. 5. ed.
Rio de Janeiro: Aguilar, 1979.

A) COMENTE o titulo do texto, a partir das informagoes
apresentadas.

B) EXPLIQUE por qual processo de formagao de palavras
Drummond criou “Boitempo”.

(Mackenzie-SP)

Seu metaléxico

economiopia
desenvolvimentir
utopiada
consumidoidos
patriotarios
suicidadaos

José Paulo Paes

03.

04.

05.

A palavra “economiopia” segue o mesmo modelo de
formacgao lexical presente em

A) “aguardente”. D) “minissaia”.

B) “pé de moleque”. E) “antidemocratico”.

C) “passatempo”.

(Unifor-CE) Em relagdo aos vocabulos “filésofo” e

“tedlogo”, ¢ CORRETO afirmar que

A) sao exemplos de hibridismo, em que se unem radicais,
um de origem grega e outro de origem latina,
respectivamente.

B) o primeiro é formado por radicais de origem latina,
e o segundo, por radicais de origem grega.

C) sdo, ambos, exemplos de composicao por aglutinagao,
em que os dois elementos de origem diversa se
fundem, para formar uma nova palavra.

D) ambos sdo formados pela juncdo de dois radicais de
origem grega.

E) ambos sdo formados pela juncdo de dois radicais de
origem latina.

(UFSC) Dé a soma dos valores das proposigées
CORRETAS quanto a estrutura e a formagdo de palavras.

" ow An

01. Em “percorrer”, “seminovo”, “bisavd” e “intramuscular”,
os prefixos significam, respectivamente, “através de”,
“quase”, “duas vezes” e “situado no interior”.

02.Hibridismos sdo palavras que reproduzem,
aproximadamente, sons e ruidos, como “cinema”,
“televisdo” e “radio”.

04. Nas palavras “des-figur-ado” e “in-cert-eza”, ndo ocorre

parassintese, pois, quando as mesmas foram formadas,
ja existiam as palavras “figurado” e “certeza”.

08. Em “escutdvamos”, temos respectivamente: radical,
vogal tematica, desinéncia modo-temporal e
desinéncia nimero-pessoal.

16. Na frase “Um grupo de religiosos langava aos quatro
ventos hinos orientais numa primaveril manha
de sdbado”, ha duas palavras compostas e duas
cognatas.

Soma ( )

(UFMG) Os elementos destacados de cada vocabulo estdo
corretamente indicados, EXCETO em:

A) “Moeda escura, recolhida, desusada”. Des-: prefixo
indicador de agdo contraria.

B) “Decadéncia... Tempos anacroénicos, superados”.
-cron-: radical grego que significa “tempo”.

C) “Sesmarias. Escravatura. Caixas de Lavrado”.
-ura: sufixo indicador de resultado de agao.

D) “Pessimismo recalcando aquele que pensava evoluir”.
Re-: prefixo indicador de movimento para tras.

E) “Vintém de cobre: Economia. Poupanga”. -anga:
sufixo indicador de resultado de acao.
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EXERCiCIOS PROPOSTOS

(UFV-MG-2006 / Adaptado)
Instrucdo: Leia o texto para responder as questdes de 01 a 08.

Sushi or not sushi?
Entenda o surto de infeccdo por um parasita que
tem posto sob suspeita pratos feitos com peixe cru

Diphyllobothrium é o nome do vildo. Para
simplificar, € a ténia do peixe. O alarme foi dado
recentemente pelas autoridades de Saude do Brasil.
Um surto do parasita - quase 30 casos diagnosticados -
foi detectado na cidade de Sao Paulo. O suficiente para
afugentar os clientes dos restaurantes japoneses.

O perigo se escondia nas carnes tenras dos sushis
e dos sashimis. Salm&o e robalo principalmente. Ingerido,
o parasita aloja-se discretamente no intestino do
apreciador de peixes crus. Ali se desenvolve até se tornar
um verme, digamos, de bom tamanho. Alguns atingem
10 metros.

O que as pessoas sentem? Praticamente nada
por um bom tempo. Os sintomas, quando ocorrem, sao
vagos e inespecificos. Desconforto abdominal, diarréia,
dor em cdlica, e, em casos cronicos, anemia por falta de
algumas vitaminas. Alguns pacientes infestados eliminam
fragmentos dos vermes nas fezes. Isso pode dar uma
dica 6bvia.

Onde se encontra, como se infecta e qual
seria o tratamento desse vildo? Por mais estranho que
isso possa parecer, essa infecgdo ndo é privilégio de paises
subdesenvolvidos. Muito ao contrario.

Um estudo recentemente publicado pelo
Instituto suico de doengas parasitarias rastreou os
casos de Diphyllobothrium na Europa. Mais comuns nos
paises da Escandinavia, sua incidéncia estéd aumentando
em outros, como Italia e Franca. Sempre nas regides
dos lagos.

As larvas do parasita ficam escondidas
na musculatura (carne) dos peixes de agua
doce, como salmao e robalo. Quando digeridas
pelo homem, as larvas desenvolvem-se
no tubo digestivo, mais especificamente no intestino.
As larvas crescem entre 5 e 25 centimetros por dia e
atingem tamanhos enormes. Sete, 10 metros.

Como fragmentos do parasita, repletos
de ovos microscopicos, sdo eliminados nas fezes, se
o0s esgotos ndo forem devidamente tratados, atingem
novamente os lagos e rios, infectando mais peixes, e
assim, sucessivamente, o ciclo se completa.

O diagndstico ndo é tdo facil. Exames
laboratoriais podem ndo identificar o parasita. Por isso,
sua real incidéncia é muito subestimada no mundo todo. O
Brasil ndo foge a regra. Uma vez diagnosticado o problema,
o tratamento é simples. Ha remédios eficientes contra
esse tipo de parasita.

O héabito de consumir peixes crus ou
malcozidos tornou-se comum. De sushi a carpaccio
de peixe, o perigo pode estar em qualquer prato. E
microscopico, invisivel. O salmdo defumado também
apresenta riscos.

Para evitar o perigo, sem abrir mdo de desfrutar esses
produtos, é preciso matar o parasita por congelamento.
Basta congelar a carne do peixe a temperatura inferior a
-10 °C por um periodo entre 10 e 72 horas (dependendo
da espessura da carne). A -55 °C, ele morre em
cinco minutos.

Trata-se de um novo tipo de infestacdo? Nem
um pouco. Arquedlogos encontraram ovos do
Diphyllobothrium em sedimentos neoliticos, datados
de milhares de anos.

O CICLO DO PARASITA @
Os ovos (1) chegam
as aguas com as fezes
dos infectados, sdo
absorvidos pelo plancton (2),
alimento de peixes (3),
que levam a larva de volta

@ Qm humano.

Para evitar o parasita, especialistas recomendam aos
consumidores — que em geral ndo tém como conferir se
o produto servido foi adequadamente congelado - que
nao consumam peixes crus ou malcozidos.

O surto brasileiro da infeccdo levou a algumas
confusdes envolvendo a Agéncia Nacional de Vigilancia
Sanitaria (Anvisa), médicos infectologistas e donos de
restaurantes japoneses.

A Anvisa e o Ministério da Agricultura tém alertado sobre
o parasita. O principal suspeito € o salmdo importado do
Chile, que teria causado os recentes casos de parasitose.
As autoridades chilenas ja foram notificadas.

Infectologistas brasileiros afirmam que ndo se
conhecem casos de contaminagdo por ingestdo de peixe
criado no Brasil. Mas ndo ha uma fiscalizagdo sistematica
nas carnes nacionais nem nas estrangeiras. Em tese,
0 parasita poderia estar em peixes de qualquer
procedéncia e passar despercebido.

A Secretaria Especial de Aquicultura e Pesca do Ministério
da Agricultura informa que o Chile é, praticamente,
0 Unico fornecedor do salmao do Brasil. Os porta-vozes da
Associagdo Brasileira de Culindria Japonesa dizem que o
produto continuara nos cardapios, mas, cautelosamente,
garantem que a partir de agora o peixe passard sempre
por um congelamento preventivo antes de ser servido

Cumprida essa medida - razoavel e saudavel -,
poderemos voltar a degustar um sushi, um sashimi ou
carpaccio de salmdo com seguranga. Bom apetite.

YOUNES, Riad. Sushi or not sushi. Evolugdo e Saude.
Carta Capital, 20 abr. 2005.
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01.

De acordo com o texto, ¢ CORRETO afirmar que
“Ingerido, o parasita aloja-se discretamente no
A) foiidentificado um surto do parasita Diphyllobothrium intestino do apreciador de peixes crus.” (§ 2)

em restaurantes japoneses em varias cidades paulistas.

“[...] e qual seria o tratamento desse vildo?”

(84)

B) depois de ingerido, o parasita aloja-se no estbmago

daquelas pessoas que consomem com frequéncia . ) N
As palavras cujos sufixos apresentam a mesma fungdo

e significado dos que aparecem em “apreciador” e
“tratamento” sdo, respectivamente,

sushis e sashimis.

C) as larvas do parasita alojam-se na musculatura dos

eixes de dgua doce, principalmente salmao e dourado. . A
P 9 P P A) saudavel / incidéncia.

D) para evitar a contaminagdo do parasita, os especialistas B) remetente / elaboracdo

recomendam que as pessoas ndo consumam peixes C) limpeza / esperanca

crus ou malcozidos. D) preventivo / formosura.
E) o diagndstico do parasita ndo é muito facil, mas E) frescor / realismo.

exames laboratoriais podem identifica-lo com rapidez. 07. Assinale a alternativa em que NAO hé& correspondéncia

02. O texto divulga alguns sintomas acerca da infecg&o entre o conectivo em destaque e o valor légico-semantico

causada pelo Diphyllobothrium. Dos sintomas a seguir, expresso em maiusculas.
aquele que NAO ¢ caracteristico de tal parasitose & A) “Os sintomas, quando ocorrem, sdo vagos e
A) mal-estar abdominal. inespecificos.” (§ 3) / TEMPORALIDADE.
B) diarreia. B) “As larvas crescem entre 5 e 25 centimetros por dia
C) colica abdominal. e atingem tamanhos enormes.” (§ 6) / ADICAO.
D) anemia devido a falta de vitaminas. C) “[...] se os esgotos ndo forem adequadamente

E) fragmentagdo nas fezes. tratados [...].” (§ 7) / CONCESSAO.

03. 0 objetivo comunicativo do texto é D) “Por isso, sua real incidéncia é muito subestimada
) no mundo todo.” (§ 8) / CONCLUSAO.
A) defender a tese de que o Diphyllobothrium é um novo (88)/
tipo de infecclo E) “Mas ndo ha uma fiscalizagdo sistematica nas
B dir o leit " . . . carnes nacionais nem nas estrangeiras.” (§ 15) /
ersuadir o leitor a ndo consumir mais peixes crus.
)P P CONTRASTE.
C) divulgar informacgbes acerca da infestagdo dos ovos
de Diphyllobothrium. 5 i
o . . . Os porta-vozes da Associagdo Brasileira de Culinaria
D) incitar o leitor a consumir todos os peixes que Japonesa dizem que o produto continuara nos cardapios,
passarem por processos de congelamento. mas, cautelosamente, garantem que a partir de agora o
E) relatar sobre os fatos que motivaram o surgimento peixe passara sempre por um congelamento preventivo
da infecgao pelos ovos do Diphyllobothrium. SRS Gl S5 SR, (& TE)
04. Sobre o titulo da matéria — “Sushi or not sushi” —,

é CORRETO afirmar que

A)
B)
0
D)
E)

traz informagdes explicitas sobre o surto da infecgdo.
apresenta o fato de forma resumida ao leitor.
remete a conhecida passagem que traduz indecisao.
informa imparcialmente sobre o surto da infeccao.

anuncia a suspeigdo da infeccdo em restaurantes.

05. A alternativa em que se destaca INCORRETAMENTE a
expressdo a que se refere o termo em negrito é:

A)

B)

o)

D)

“Onde se encontra, como infecta e qual seria o
tratamento desse vildao.” (§ 4) / do parasita.

“Isso pode dar uma dica ébvia.” (§ 3) / eliminagdo
de fragmentos do verme nas fezes.

“[...] sua incidéncia estd aumentando em outros,
como Itdlia e Franga.” (§ 5) / doengas parasitarias.
“Por isso, sua real incidéncia é muito subestimada no
mundo todo.” (§ 8) / do parasita.

09.

Dos comentarios relativos ao fragmento, assinale o
INCORRETO.

A)

B)

®)

D)

E)

(PUC-SP) As palavras “desatolar”, “velocidade”,

O plural do termo porta-vozes é semelhante ao de
“samba-enredo”.

O verbo continuard pressupde que o produto ja
estava nos cardapios anteriormente.

O termo mas ndo pode ser substituido por “sé que”
sem que altere o sentido da frase.

O termo cautelosamente estd modificando a acdo
do verbo “garantem”.

A expressdo a partir de agora estd pressupondo
uma mudanga temporal acerca do uso do produto.

”ow

carroga”

e “carreiro” sao formadas, respectivamente, por meio dos
seguintes processos:

A)
B)

Prefixagdo, sufixagdo, sufixagdo, parassintese.
Sufixagdo, sufixagdo, prefixacdo, prefixagdo / sufixagao.

E) “Para evitar o perigo, sem abrir mdo de desfrutar R ! ] T
esses produtos, é preciso matar o parasita por C) Prefixagdo, sufixagdo, sufixagdo, sufixagdo.
congelamento.” (§ 10) / sushi, carpaccio de peixe, D) Parassintese, sufixagdo, sufixagdo, parassintese.

salmédo defumado.

E)

Parassintese, prefixagdo / sufixagao, sufixacdo, sufixagao.
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Estrutura e formacao de palavras

10.

11.

12,

13.

(UFSM-RS-2006) Observe o texto com alguns processos
de formacao de palavras.

SECAO ENEM

(Enem-2004)

A - Derivagao: B - Composigdo:

1. prefixal 1. justaposigao

2. sufixal 2. aglutinagao

NAO, PRESTE ATENCAO;
SE ESTE LADO, ESTE
LADO € ESTE LADO

MEDEM A MESMA COISA,
€ UM TRIANGULO...2

NAO! “UM
TRIANGULO CUJOS
LADOS SAO TODOS

Liberdade - Quino.

As palavras “chatissimo” e “socialista” correspondem,
respectivamente, as seguintes combinagoes:

A) A1, Bl C) B1, B2 E) B1, Al

B) A2, A2 D) A2, B2

01.
(UFC-2010) Sobre a palavra destacada da frase “O egoista

é um individuo fracote”, ¢ CORRETO afirmar:

A) Tem sufixo de grau com valor de afetividade.

B) Esta flexionada no grau superlativo de inferioridade.
C) Apresenta sufixo —te com o mesmo valor do de filhote.
D) E formada por sufixo derivacional que indica tamanho.
E) Possui sufixo diminutivo que expressa desconsideragao.

(FIP-MG-2010)“Somos humanos e, como tal, imperfeitos. ”
A palavra sublinhada nessa frase é formada por derivagao

A) parassintética. 02.
B) prefixal.

C) regressiva.

D) sufixal.

(Unimontes-MG-2011)0 elemento morfico em destaque
nas palavras abaixo NAO é prefixo em

A) retroalimentam.
B) interagem.
C) biologicamente.

D) imprescindiveis.

O autor do texto a seguir critica, ainda que em linguagem
metafdrica, a sociedade contemporanea em relagdo aos
seus habitos alimentares.

“Vocés que tém mais de 15 anos, se lembram quando
a gente comprava leite em garrafa, na leiteria da esquina?
[...]

Mas vocés ndo se lembram de nada, p6! Vai ver nem
sabem o que é vaca. Nem o que é leite. Estou falando
isso porque agora mesmo peguei um pacote de leite -
leite em pacote, imagina, Tereza! - na porta dos fundos
e estava escrito que é pasterizado, ou pasteurizado,
sei la, vitamina, é garantido pela embromatologia, foi
enriquecido e o escambau. Sera que isso € mesmo
leite? No dicionario diz que leite é outra coisa: “Liquido
branco, contendo agua, proteina, aglicar e sais minerais”.
Um alimento pra ninguém botar defeito. O ser humano
0 usa h& mais de 5 000 anos. E o Unico alimento sé
alimento. A carne serve pro animal andar, a fruta serve
pra fazer outra fruta, o ovo serve pra fazer outra galinha
[...] O leite é sé leite. Ou toma ou bota fora.

Esse aqui examinando bem, é sé pra botar fora.
Tem chumbo, tem benzina, tem mais agua do que leite,
tem serragem, sou capaz de jurar que nem vaca tem por
tras desse negdcio.

Depois o pessoal ainda acha estranho que os meninos
nao gostem de leite.

Mas, como ndo gostam? Ndo gostam como? Nunca

,,,,,,, v

FERNANDES, Millér. O Estado de S&o Paulo, 22 ago. 1999.

A palavra embromatologia usada pelo autor é

A) um termo cientifico que significa estudo dos bromatos.

B) uma composigdo do termo de giria “embromacao”
(enganagdo) com bromatologia, que € o estudo dos
alimentos.

C) uma jungao do termo de giria “embromagdo”
(enganacado) com lactologia, que é o estudo das
embalagens para leite.

D) um neologismo da Quimica Organica que significa a
técnica de retirar bromatos dos laticinios.

E) uma corruptela de termo da agropecuaria que significa
a ordenha mecanica.

Segundo os gramaticos Pasquale Cipro Neto e Ulisses
Infante, os sufixos sdo capazes de modificar o significado
do radical a que sdo acrescentados. O sufixo -ite,
em hepatite - moléstia inflamatéria do figado, indica
“inflamacao”.

A palavra seguinte que possui sua significagao
corretamente indicada, considerando o radical e o sufixo
-ite, é

A) rinite - inflamagdo dos rins.

B) nefrite — inflamag&o nos nervos.

C) tendinite - inflamagdo no calcanhar.

D) estomatite - inflamacgdo no estdmago.

E) otite - inflamagdo no ouvido

Editora Bernoulli |
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Msdulo 18

03.

04.

N&o tem tradugao

O cinema falado

Eo grande culpado da transformacao
Dessa gente que sente que um barracédo
Prende mais que um xadrez

L4 no morro

Se eu fizer uma falseta

A Risoleta desiste logo

Do francés e do inglés

A giria que 0 N0sso morro criou
Bem cedo a cidade aceitou

E usou

Mais tarde um malandro

Deixou de sambar

Dando o pinote

Na gafieira dangando um foxtrote
Essa gente hoje em dia

Que tem a mania de exibigao
N3o entende que o samba

Nao tem tradugao

No idioma francés

Tudo aquilo

Que o malandro pronuncia

Com voz macia

E brasileiro

Ja passou de portugués

Amor la no morro

E amor pra chuchu

As rimas do samba ndo sdo

I love you

E esse negdcio de ald

Al6 boy, alé Johnny

S6 pode ser conversa de telefone
Essa gente hoje em dia [...]

Noel Rosa

Sobre a letra da cangdo de Noel Rosa, podemos afirmar:
A) Exaltam-se as linguas estrangeiras como forma de

B)
9
D)

E)

unido entre nagdes.

Considera-se a incorporagao de estrangeirismos uma
agressao a cultura nacional.

Valoriza-se o estrangeiro em detrimento do brasileiro,
do nacional.

Enfatiza-se o portugués formal como Unica modalidade
linguistica possivel.

Constata-se uma aproximagao entre a linguagem dos
malandros e a do cinema.

(Enem-2010)

Carnavalia

Repique tocou

O surdo escutou

E 0 meu corasamborim

Cuica gemeu, sera que era meu, quando ela passou por

[..

]

mim?

ANTUNES, A.; BROWN, C.; MONTE, M. Tribalistas, 2002
(Fragmento).

No terceiro verso, o vocabulo “corasamborim”, que é a

jungdo coragdo + samba + tamborim, refere-se, ao mesmo

tem
ea

po, a elementos que compdem uma escola de samba
situagdo emocional em que se encontra o autor da

mensagem, com 0 corag&o no ritmo da percussao.

Essa palavra corresponde a um(a)

A)

B)

O]

D)

E)

estrangeirismo, uso de elementos linguisticos
originados em outras linguas e representativos de
outras culturas.

neologismo, criagdo de novos itens linguisticos, pelos
mecanismos que o sistema da lingua disponibiliza.
giria, que comp8e uma linguagem originada em
determinado grupo social e que pode vir a se
disseminar em uma comunidade mais ampla.
regionalismo, por ser palavra caracteristica de
determinada area geografica.

termo técnico, dado que designa elemento de area
especifica de atividade.

GABARITO
Fixacao

01

. A) O titulo “Boitempo” informa que a passagem do
tempo - manh3, tarde e noite - ndo é definida
pela trajetéria do sol, e sim pela relagéo do
homem com o gado bovino.

B) “Boitempo” é uma palavra formada por
composigdo do tipo justaposicdo (boi + tempo).
02. A
03. D
04. Soma = 13
05. C
Propostos
01. D
02. E
03. C
04. C
05. C
06. B
07. C
08. A
09. C
10. B
11. E
12. B
13. C
Secao Enem

01. B 02. E 03. B 04. B
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