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1. ENEM 2012

Esclarecimento é a saida do homem de sua menoridade, da qual ele préprio é culpado. A menoridade é a incapacidade de fazer uso
de seu entendimento sem a dire¢do de outro individuo. O homem é o préprio culpado dessa menoridade se a causa dela ndo se
encontra na falta de entendimento, mas na falta de deciséo e coragem de servir-se de si mesmo sem a dire¢do de outrem. Tem
coragem de fazer uso de teu préprio entendimento, tal € o lema do esclarecimento. A preguica e a covardia sdo as causas pelas
quais uma tao grande parte dos homens, depois que a natureza de ha muito os libertou de uma condigéo estranha, continuem, no
entanto, de bom grado menores durante toda a vida.

KANT, |. Resposta a pergunta: o que é esclarecimento? Petropolis: Vozes, 1985 (adaptado).

Kant destaca no texto o conceito de Esclarecimento, fundamental para a compreensédo do contexto filoséfico da Modernidade.
Esclarecimento, no sentido empregado por Kant, representa

a. a reivindicagdo de autonomia da capacidade racional como expressao da maioridade.
b. o exercicio da racionalidade como pressuposto menor diante das verdades eternas.

c. aimposicao de verdades matematicas, com carater objetivo, de forma heterébnoma.

d. a compreensao de verdades religiosas que libertam o homem da falta de entendimento.

e. a emancipacgéao da subjetividade humana de ideologias produzidas pela prépria razéo.

2. UEL 2013
Leia o texto a seguir.

O modo de comportamento perceptivo, através do qual se prepara o esquecer e o rapido recordar da musica de massas, € a
desconcentragdo. Se os produtos normalizados e irremediavelmente semelhantes entre si, exceto certas particularidades
surpreendentes, ndo permitem uma audi¢cdo concentrada, sem se tornarem insuportaveis para os ouvintes, estes, por sua vez, ja nao
sédo absolutamente capazes de uma audicdo concentrada. Ndo conseguem manter a tensdo de uma concentracao atenta, e por isso
se entregam resignadamente aquilo que acontece e flui acima deles, e com o qual fazem amizade somente porque ja 0 ouvem sem
atencao excessiva.

(ADORNO, T. W. O fetichismo na musica e a regressao da audicao. In: Adorno et all. Textos escolhidos. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1978, p.190. Colecéao Os Pensadores.)

As redes sociais tém divulgado musicas de facil memorizacéo e com forte apelo a cultura de massa.
a. A impossibilidade de uma audigéo concentrada e de uma concentragdo atenta relaciona-se ao fato de que a musica tornou-se um

produto de consumo, encobrindo seu poder critico.

b. A musica representa um dominio particular, quase autbnomo, das producdes sociais, pois se baseia no livre jogo da imaginacao, o
gue impossibilita estabelecer um vinculo entre arte e sociedade.

c. A musica de massa caracteriza-se pela capacidade de manifestar criticamente contetidos racionais expressos no modo tipico do
comportamento perceptivo inato as massas.

d. A tensao resultante da concentragdo requerida para a apreciagdo da musica € uma exigéncia extramusical, pois nossa
sensibilidade é naturalmente mais proxima da desconcentracao.

e. Audicao concentrada significa a capacidade de apreender e de repetir os elementos que constituem a musica, sendo a facilidade
da repeticao o que concede poder critico a musica.

3. UEL 2014

Observe a figura a seguir e responda a(s).
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Parenan
(Templo da Deusa
Eractaon Alanas - séc. V a.C.)

Teatro da
Herodes Aico
{1614d.C.)

Figura: Cidade de Alenas

A figura mostra Atenas na atualidade. Observam-se as ruinas da Acrépolis — onde ficavam os templos como o Parthenon —, o Teatro
de Dionisio e a Asthy — com a Agora (Mercado/Praca Publica) e as casas dos moradores.

Leia o texto a sequir.

Para Aristoteles, a boa convivéncia entre os habitantes da cidade ideal ndo seria nunca obtida com a mera apathia (auséncia de
paixdes) platdnica, mas somente através de uma boa medida entre razdo e afetividade. Enfim, a arte ndo apenas é capaz de nos
trazer saber, ela tem também uma funcéo edificante e pedagdgica.

(FEITOSA, C. Explicando a filosofia com arte. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, p.123.)

Com base na figura, no texto, nos conhecimentos sobre Aristdteles e na ideia de que os espacos do Teatro, da Agora, dos Templos
na cidade de Atenas foram imprescindiveis para a vocacéo formativa da arte na Grécia Classica, considere as afirmativas a seguir.

I. A catarse propiciada pelas obras teatrais tragicas apresentadas na cidade grega operava uma transformacgdo das emocoes e
tornava possivel que os cidaddos se purificassem e saissem mais elevados dos espetéculos.

Il. A obra poética educava e instruia o cidaddo da cidade grega, e isso acontecia por consequéncia da satisfacéo que este sentia ao
imitar os atos dos grandes heréis que eram encenados no teatro.

Ill. O poeta demonstrava o universal como possivel ao criar modelos de situacdes exemplares, que permitem fortalecer o sentimento
de comunidade.

IV. O belo nas diversas artes, como nos poemas épicos, na tragédia e na comédia, desvinculava--se dos lacos morais e sociais
existentes na polis, projetando-se em um mundo idealizado.

Assinale a alternativa correta.

a. Somente as afirmativas | e Il séo corretas.

b. Somente as afirmativas | e IV sdo corretas.
c. Somente as afirmativas Il e IV s&o corretas.
d. Somente as afirmativas I, Il e |l sdo corretas.

e. Somente as afirmativas Il, Il e IV sao corretas.

4. UEL 2015

Leia os textos a seguir.
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A arte de imitar esta bem longe da verdade, e se executa tudo, ao que parece, € pelo facto de atingir apenas uma pequena por¢ao de
cada coisa, que ndo passa de uma aparigéo.
Adaptado de: PLATAO. A Republica. 7.ed. Trad. de Maria Helena da Rocha Pereira. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1993. p.457.

O imitar é congénito no homem e os homens se comprazem no imitado.
Adaptado de: ARISTOTELES. Poética. 4.ed. Trad. De Eudoro de Souza. S&0 Paulo: Nova Cultural, 1991. p.203. Colec&o “Os
Pensadores”.

Com base nos textos, nos conhecimentos sobre estética e a questdo da mimesis em Platdo e Aristoteles, assinale a alternativa
correta.

a. Para Platéo, a obra do artista é copia de coisas fenoménicas, um exemplo particular e, por isso, algo inadequado e inferior, tanto
em relagdo aos objetos representados quanto as ideias universais que os pressupdem.

b. Para Platdo, as obras produzidas pelos poetas, pintores e escultores representam perfeitamente a verdade e a esséncia do plano
inteligivel, sendo a atividade do artista um fazer nobre, imprescindivel para o engrandecimento da pdlis e da filosofia.

c. Na compreensao de Aristoteles, a arte se restringe a reproducao de objetos existentes, o que veda o poder do artista de invencéo
do real e impossibilita a funcéo caricatural que a arte poderia assumir ao apresentar os modelos de maneira distorcida.

d. Aristételes concebe a mimesis artistica como uma atividade que reproduz passivamente a aparéncia das coisas, o que impede ao
artista a possibilidade de recriagdo das coisas segundo uma nova dimensao.

e. Aristoteles se opde a concepgédo de que a arte é imitagdo e entende que a musica, o teatro e a poesia séo incapazes de provocar
um efeito benéfico e purificador no espectador.

5. UNESP 2013

Uma obra de arte pode denominar-se revolucionaria se, em virtude da transformacao estética, representar, no destino exemplar dos
individuos, a predominante auséncia de liberdade, rompendo assim com a realidade social mistificada e petrificada e abrindo os
horizontes da libertagcao. Esta tese implica que a literatura ndo € revolucionaria por ser escrita para a classe trabalhadora ou para a
“revolucdo”. O potencial politico da arte baseia-se apenas na sua propria dimensao estética. A sua relagdo com a praxis (acéo
politica) é inexoravelmente indireta e frustrante. Quanto mais imediatamente politica for a obra de arte, mais reduzidos séo seus
objetivos de transcendéncia e mudanca. Nesse sentido, pode haver mais potencial subversivo na poesia de Baudelaire e Rimbaud
que nas pecas didaticas de Brecht.

(Herbert Marcuse. A dimenséo estética, s/d.)

Segundo o filésofo, a dimensao estética da obra de arte caracteriza-se por

a. apresentar contetidos ideoldgicos de carater conservador da ordem burguesa.

b. comprometer-se com as necessidades de entretenimento dos consumidores culturais.
c. estabelecer uma relagdo de independéncia frente a conjuntura politica imediata.

d. subordinar-se aos imperativos politicos e materiais de transformac¢éo da sociedade.

e. contemplar as aspiragdes politicas das populagées economicamente excluidas.

6. UNIOESTE 2013

“A imitacdo do belo na natureza concerne ou bem a um objeto Unico ou entdo redne as notas de diversos objetos particulares e faz
delas um Unico todo. O primeiro processo implica fazer uma copia semelhante, um retrato; € o caminho que conduz as formas e
figuras dos holandeses. O segundo é o caminho que leva ao belo universal e suas imagens ideais; esse foi o caminho seguido pelos
gregos. [...] [As] numerosas ocasides de observar a natureza levaram os artistas gregos a ir ainda mais longe: comegaram a formar
certos conceitos universais — tanto a partir de partes isoladas do corpo, como de suas propor¢des de conjunto — que se erguiam
acima da propria natureza; o seu modelo original, ideal, era a natureza espiritual concebida tdo s6 pelo entendimento”.
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Winckelmann.

Considerando o texto acima e que Winckelmann refere-se aos pintores holandeses do século XVII e aos escultores gregos antigos,
seguem as afirmativas abaixo:

I. Os gregos, ao observarem a natureza, conseguiam captar algo pelo entendimento que, apenas pela observagao visual, ndo seria
possivel.

Il. Os holandeses, ao imitarem a natureza, captavam apenas as caracteristicas visuais de um objeto particular.

Ill. O belo universal pode ser visto nos quadros pintados pelos holandeses.

IV. As obras gregas estavam constituidas apenas com aquilo que era visto em um objeto particular.

V. A imitagdo do belo na natureza s6 pode ocorrer pela maneira que os gregos faziam suas obras.

Das afirmativas feitas acima

a. apenas a afirmacao V estéa correta.

b. apenas as afirmagdes | e Il estdo corretas.

c. apenas as afirmagdes Il e IV estéo corretas.
d. apenas as afirmacdes |, Il e V estdo corretas.

e. apenas as afirmacdes lll, IV e V estdo corretas.

7. UNIOESTE 2012

“O nascimento da estética como disciplina filoséfica esté indissoluvelmente ligado a mutagéo radical que intervém na representacao
do belo quando este é pensado em termos de gosto, portanto, a partir do que no homem ira logo aparecer como a esséncia mesma
da subjetividade, como o mais subjetivo do sujeito. Com o conceito de gosto, efetivamente, o belo é ligado t&o intimamente a
subjetividade humana que se define, no limite, pelo prazer que proporciona, pelas sensacdes ou pelos sentimentos que suscita em
nés.

(...) Com o nascimento do gosto, a antiga filosofia da arte deve, portanto, ceder lugar a uma teoria da sensibilidade”.

Luc Ferry.

Assinale a alternativa que nao esta relacionada com a Estética como disciplina filoséfica.

a. Estética e a tradugdo da palavra grega aisthetiké que significa “conhecimento sensorial, experiéncia sensivel, sensibilidade”; s6 na
modernidade, por volta de 1750, foi utilizada para referir-se aos estudos das obras de artes enquanto criacdes da sensibilidade tendo
como finalidade o belo.

b. Desde seu nascimento como disciplina especifica da filosofia, a Estética afirma a autonomia das artes pela distingao entre beleza,
bondade e verdade.

c. Ainda que a obra de arte seja essencialmente particular, em sua singularidade Unica ela oferece algo universal. Eis a peculiaridade
do juizo de gosto: proferir um julgamento de valor universal tendo como objeto algo singular e particular.

d. A Estética ndo cabe apenas ocupar-se com o sentimento de beleza, mas também com o sentimento de sublime.

e. Considerando que tanto o gosto do artista quanto os gostos do publico sao individuais e incomparaveis e que, portanto, “gosto ndo
se discute”, a Estética como disciplina da filosofia esta destinada ao fracasso, pois ndo € possivel dar universalidade ao juizo de
gosto.

8. UNESP 2015

A fonte do conceito de autonomia da arte € 0 pensamento estético de Kant. Praticamente tudo o que fazemos na vida é o oposto da
apreciacao estética, pois praticamente tudo o que fazemos serve para alguma coisa, ainda que apenas para satisfazer um desejo.
Enquanto objeto de apreciacao estética, uma coisa ndo obedece a essa razao instrumental: enquanto tal, ela ndo serve para nada,
ela vale por si. As hierarquias que entram em jogo nas coisas que obedecem a razao instrumental, isto é, nas coisas de que nos
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servimos, ndo entram em jogo nas obras de arte tomadas enquanto tais. Sendo assim, a luta contra a autonomia da arte tem por fim
submeter também a arte a razao instrumental, isto €, tem por fim recusar também a arte a dimenséo em virtude da qual, sem servir
para nada, ela vale por si. Trata-se, em suma, da luta pelo empobrecimento do mundo.

(Antdnio Cicero. “A autonomia da arte”. Folha de S&o Paulo, 13.12.2008. Adaptado.)

De acordo com a andlise do autor,

a. a racionalidade instrumental, sob o ponto de vista da filosofia de Kant, fornece os fundamentos para a apreciacdo estética.

b. um mundo empobrecido seria aquele em que ocorre o0 esvaziamento do campo estético de suas qualidades intrinsecas.

c. a transformacéo da arte em espetaculo da industria cultural € um critério adequado para a avaliagdo de sua condi¢éo autdnoma.
d. o critério mais adequado para a apreciagdo estética consiste em sua validagao pelo gosto médio do publico consumidor.

e. a autonomia dos diversos tipos de obra de arte esta prioritariamente subordinada a sua valorizagdo como produto no mercado.

9. UEL 2011
Leia os textos a seguir.

[...] seria possivel reconstituir a histéria da arte a partir do confronto de dois polos, no interior da prépria obra de arte, e ver o
contetido dessa historia na variagéo do peso conferido seja a um polo, seja a outro. Os dois polos sdo o valor de culto da obra e seu
valor de exposicao. [...] A medida que as obras de arte se emancipam do seu uso ritual, aumentam as ocasifes para que elas sejam
expostas. (p. 172).

(BENJAMIN, W. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica - Primeira versao”. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura e historia da cultura. 7. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.)

Com base no texto e nos conhecimentos sobre o pensamento de Walter Benjamin, é correto afirmar:
a. O resgate da aura artistica da obra de arte promovido pela reprodutibilidade técnica amplia sua funcéo potencialmente

democratizadora, permitindo o acesso de um nimero maior de pessoas a sua contemplacao.

b. O declinio da aura da obra de arte, decorrente de sua crescente elitizacdo e das novas técnicas de reproducao em série, reforca
seu valor tradicional de culto e amplia a percepcao estética das coletividades humanas.

c. A arte, na sociedade primitiva, tinha por finalidade atender aos rituais religiosos, por isso possuia um carater auratico vinculado ao
valor de culto, o qual se perde com o avanco da reprodutibilidade técnica, na época moderna.

d. O cinema manifesta-se como uma obra de arte auratica, pois suscita em cada um dos espectadores uma forma singular e Unica de
se relacionar com o objeto artistico no interior do qual mergulha e nele se distrai.

e. O que determina o esvaziamento da aura da obra de arte reproduzida tecnicamente é a sua recluséo e a perda do valor de
exposicdo, o que restringe o0 acesso das massas, que se tornaram alienadas.

GABARITO: 1) a,2) a,3)d, 4)a, 5)c, 6) b, 7) e, 8) b, 9) c,
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