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01| A tira traz um efeito de surpresa ao final, pro-
duzido pela cena inusitada de uma pessoa sentada
no ar, como se isso fosse possivel. Esse efeito de sur-
presa se intensifica pelo fato de o ultimo quadrinho
contrastar com o seguinte aspecto da prépria tira:

N exposicdo parcial do cotidiano familiar
5] sugestdo gradual de atitudes imprevisiveis
apresentacao sequencial de a¢des rotineiras

5] referéncia indireta a soliddo dos personagens

02| Na tira do cartunista argentino Quino, utilizam-
-se recursos graficos que lembram o cinema.

A associacdo com a linguagem artistica do cinema,
gue lida com o movimento e com o instrumento da
camera, é garantida pelo procedimento do cartunista
demonstrado a seguir:

ressaltar o trabalho com a vassoura para sugerir
acao

ampliar a imagem da mulher para indicar aproxi-
macgao

destacar a figura da cadeira para indiciar sua im-
portancia

apresentar a sombra dos personagens para su-
gerir veracidade

TEXTO PARA AS PROXIMAS 5 QUESTOES:
O cha, os fantasmas, os ventos encanados...

Nasci no tempo dos ventos encanados, quando,
para evitar compromissos, a “gente bem” dizia
estar com enxaqueca, palavra horrivel mas des-
culpa distinta. éTer enxaqueca n3o era para to-
dos, mas s para essas senhoras que tomavam
chda com o dedo mindinho espichado. Quando
eu via aquilo, ficava a pensar sozinho comigo
L(menino, naqueles tempos, ndo dava opiniso)
por que é que elas ndo usavam, para cumulo da
elegancia, um lacarote azul no dedo...

2Também se falava misteriosamente em “mo-
|éstias de senhoras” nos anuncios farmacéuticos
que eu lia. Era decerto uma coisa privativa das
senhoras, como as enxaquecas, pois as criadas,
essas, ndo tinham tempo para isso. Mas, em
compensagao, me assustavam deliciosamente
com histérias de assombracdes. 3Nunca me apa-
receu nenhuma.

Pelo visto, era isso: nunca consegui comunicar-
-me com este nem com o outro mundo. %A n3o
ser através d’ O tico-tico e da poesia de Camdes,
do qual ®até hoje me assombra este verso Gnico:
“Que o menor mal de tudo seja a morte!” Pois a
verdadeira poesia sempre foi um meio de comu-
nicagao com este e com o outro mundo.

MARIO QUINTANA
Mario Quintana: poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

INTERPRETAGAO DE TEXTO KN




MATERIAL DE FERIAS PREPARAENEM

03| Além da comparagdo entre papéis sociais, ha no
texto outra comparagdo, implicita, que indica uma
compreensdo do narrador acerca de comportamen-
tos na sociedade.

Essa comparacdo implicita esta em:

N menino, naqueles tempos, ndo dava opinido
(ref.1)

I} Também se falava misteriosamente em “molés-
tias de senhoras” (ref.2)

Nunca me apareceu nenhuma. (ref.3)
[’] até hoje me assombra este verso Unico: (ref.4)

04| O segundo paragrafo do texto revela mais clara-
mente a compreensdo do menino acerca daquela so-
ciedade de papéis bem definidos, a partir da situacao
econdmica de cada um.

O par de vocdbulos, presentes no texto, que remete
a divisdo entre grupos sociais, tal como caracterizada
pelo narrador, é:

Il cha -fantasmas
5] elegancia —lagarote
privativa — verdadeira

[*] encanados — espichado

05| O texto de Mario Quintana se baseia em duas
oposi¢cles: “gente bem” versus “criadas” e “este
mundo” versus “o outro mundo”. “O outro mundo” é
representado, no texto, por alguns elementos evoca-
dos pelo narrador. A expressao que melhor identifica
tais elementos é:

I ventos encanados
I} moléstias de senhoras
anuncios farmacéuticos

[5] histérias de assombracdes

06| A ndo ser através d’ O tico-tico e da poesia de
Camdes, (ref.4)

A expressdao em destaque torna a frase que ela intro-
duz uma ressalva em rela¢do ao que esta enunciado
anteriormente. Essa ressalva evidencia que as leitu-
ras do poeta lhe davam a seguinte possibilidade:

rever suas crengas arraigadas
interagir com universos diferentes
superar uma alienagdo do presente

compreender a idealizagdao da morte

07| Ter enxaqueca ndo era para todos, (ref.6)

Considerando que a afirmacdo acima nao pode ser
verdadeira, conclui-se que ela é feita para expressar
outro sentido, menos literal.

O sentido expresso pela afirmacdo, no texto, pode
ser definido como:

"N metonimico

"] hiperbdlico

metaférico

2] irénico

TEXTO PARA AS PROXIMAS 2 QUESTOES:
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A perspicacia, de REME MAGRITTE (1936].
hitp: Mrene-magritte-paintings blogspot .com

08| O quadro produz um estranhamento em relagao
ao que se poderia esperar de um pintor que observa
um modelo para sua obra. Esse estranhamento con-
tribui para a reflexdo principalmente sobre o seguin-
te aspecto da cria¢do artistica:

VN perfei¢do da obra

-] precisdo da forma
representacao do real
[*] importancia da técnica

09| Pode-se definir “metalinguagem” como a lingua-
gem que comenta a prdpria linguagem, fendmeno
presente na literatura e nas artes em geral.

O quadro A perspicdcia, do belga René Magritte, é
um exemplo de metalinguagem porque:

VN destaca a qualidade do trago artistico
2] mostra o pintor no momento da criagdo

implica a valorizagdo da arte tradicional

[»] indica a necessidade de inspiragcdo concreta
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TEXTO PARA AS PROXIMAS 3 QUESTOES:

Sobre a origem da poesia

A origem da poesia se confunde com a origem da
prépria linguagem.

Talvez fizesse mais sentido perguntar quando
a linguagem verbal deixou de ser poesia. Ou:
qual a origem do discurso ndo poético, ja que,
restituindo lacos mais intimos entre os signos e
as coisas por eles designadas, la poesia aponta
para um uso muito primdrio da linguagem, que
parece anterior ao perfil de sua ocorréncia nas
conversas, nos jornais, nas aulas, conferéncias,
discussoes, discursos, ensaios ou telefonemas.

4Como se ela restituisse, através de um uso espe-
cifico da lingua, a integridade entre nome e coisa
- que o tempo e as culturas do homem civilizado
trataram de separar no decorrer da historia.

A manifestagao do que chamamos de poesia hoje
nos sugere minimos flashbacks de uma possivel
infancia da linguagem, antes que a representa-
¢do rompesse seu cordao umbilical, gerando es-
sas duas metades - significante e significado.

Houve esse tempo? Quando ndo havia poesia
porque a poesia estava em tudo o que se dizia?
Quando o nome da coisa era algo que fazia par-
te dela, assim como sua cor, seu tamanho, seu
peso? Quando os lacos entre os sentidos ainda
ndo se haviam desfeito, entdo musica, poesia,
pensamento, danca, imagem, cheiro, sabor, con-
sisténcia se conjugavam em experiéncias inte-
grais, associadas a utilidades praticas, magicas,
curativas, religiosas, sexuais, guerreiras?

Zpode ser que essas suposicdes tenham algo de
utdpico, projetado sobre um passado pré-babéli-
co, tribal, primitivo. Ao mesmo tempo, cada novo
poema do futuro que o presente alcanga cria,
com sua ocorréncia, um pouco desse passado.

Lembro-me de ter lido, certa vez, um comenta-
rio de Décio Pignatari, em que ele chamava a
atencdo para o fato de, tanto em chinés como
em tupi, ndo existir o verbo ser, enquanto verbo
de ligacdo. Assim, o ser das coisas ditas se mani-
festaria nelas préprias (substantivos), >ndo numa
particula verbal externa a elas, o que faria delas
linguas poéticas por natureza, mais propensas a
composicdo analdgica.

3Mais perto do senso comum, podemos atentar
para como colocam os indios americanos falan-
do, na maioria dos filmes de cowboy - eles dizem

n ”n

“maca vermelha”, “dgua boa”, “cavalo veloz”; em

n u

vez de “a macga é vermelha”, “essa agua é boa”,
“aquele cavalo é veloz”. Essa forma mais sinté-
tica, telegrafica, aproxima os nomes da prépria
existéncia — como se a fala ndo estivesse se refe-
rindo aquelas coisas, e sim apresentando-as (ao
mesmo tempo em que se apresenta).

®No seu estado de lingua, no dicionario, as pala-
vras intermedeiam nossa relagdo com as coisas,
impedindo nosso contato direto com elas. ’A lin-
guagem poética inverte essa relacdo, pois, vindo
a se tornar, ela em si, coisa, oferece uma via de
acesso sensivel mais direto entre nds e o mundo.

()

Ja perdemos a inocéncia de uma linguagem ple-
na assim. As palavras se desapegaram das coisas,
assim como os olhos se desapegaram dos ouvi-
dos, ou como a criacdo se desapegou da vida.
8Mas temos esses pequenos 0asis — 0s poemas
- contaminando o deserto da referencialidade.

ARNALDO ANTUNES
www.arnaldoantunes.com.br

Pode ser que essas suposigées tenham algo de
utadpico, (ref.2)

Neste fragmento, a expressdao em destaque é empre-
gada para formar um conhecido recurso da argumen-
tacdo. Esse recurso pode ser definido como:

admitir uma hipdtese para depois discuti-la
retomar uma informacao para depois critica-la
relativizar um conceito para depois descrevé-lo
apresentar uma opinido para depois sustenta-la

Na coesdo textual, ocorre o que se chama cata-
fora quando um termo se refere a algo que ainda vai
ser enunciado na frase. Um exemplo em que o termo
destacado constrdi uma catdfora é:

Como se ela restituisse, (ref.4)

Pode ser que essas suposi¢ées tenham algo de
utdpico, (ref.2)

ndo numa particula verbal externa a elas, (ref.5)

No seu estado de lingua, no dicionario, as pala-
vras intermedeiam (ref.6)
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Mas temos esses pequenos odsis — 0s poemas -
contaminando o deserto da referencialidade. (ref.8)

Na frase acima, o emprego das palavras “odsis” e “de-
serto” configura uma superposicdo de

figuras de linguagem, recurso frequente em textos
artisticos. As figuras de linguagem superpostas na
frase sdo:

metdfora e antitese

ironia e metonimia

elipse e comparagao
personificagao e hipérbole

GABARITO

C

A imagem de uma pessoa sentada no ar contrasta
com a apresentacao sequencial de ac¢des rotinei-
ras, produzindo surpresa e estranhamento no leitor,
como se afirma em [C].

Ao ampliar aimagem da mulher até o 42 quadro para
depois a diminuir até o ultimo, o cartunista Quino
imita o procedimento de uma camera de filmar que
capta o movimento da mulher nas suas tarefas do-
mésticas antes de perceber algo estranho |a fora, o
que justifica os movimentos posteriores até o espaco
externo da casa.

A

O narrador, ao evocar o tempo do passado, constata
que, contrariamente ao que era comum no momen-
to da enunciagao, os adultos ndo permitiam que as
criangas expressassem livremente as suas opinides
(“menino, naqueles tempos, ndo dava opinido”), por
isso limitava-se a fazer conjeturas em siléncio (“ficava
a pensar sozinho comigo”).

A

Através da memoria, o narrador descreve a socieda-
de da época em que os comportamentos das pessoas
diferiam segundo a sua condicdo de classe. A elegan-
cia das senhoras da burguesia (“essas senhoras que
tomavam chd com o dedo mindinho espichado”) con-
trastava com a rudeza das servigais que Ihe contavam
historias de assombracdes que, embora o assustas-
sem, também o atraiam e fascinavam (“as criadas, es-
sas .... me assustavam deliciosamente com histérias
de assombragdes”).

D

A referéncia a “histérias de assombracdes” contadas
pelas criadas faz alusdo a “outros mundos”, vivéncias
do imaginario infantil evocado pelo narrador, que
contrastavam com elementos do mundo real.
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B

A expressao “A nao ser” estd relacionada com o pe-
riodo anterior (“Pelo visto, era isso: nunca consegui
comunicar-me com este nem com o outro mundo”),
introduzindo uma ressalva que evidencia a ligacao
do narrador com universos fantasticos (“outros mun-
dos”), através da leitura da poesia de Camdes e da
literatura infantil publicada na revista “O Tico Tico”,
primeira a publicar histérias em quadrinhos no Brasil.

D

Trata-se de ironia, recurso de retdrica que consiste
em dizer o contrario daquilo que se pensa, deixando
entender uma distancia intencional entre aquilo que
se diz e aquilo que realmente se pensa.

C

A primeira vista o observador parte do principio que
o pintor representara na tela o objeto que observa
a seu lado e que lhe serviria de modelo, o que na
verdade ndo acontece. René Magritte provoca es-
tranhamento ao representar uma ave, numa espécie
de convite a reflexdo por parte de todos aqueles que
veem na criagdo artistica uma simples representacdo
do real.

Metalinguagem é a propriedade que tem as diversas
linguagens de se debrugarem sobre si mesmas. Ao
representar o pintor pintando-se a si préprio, o qua-
dro “A perspicdcia”, de René Magritte, é exemplo de
discurso metalinguistico.

A

A expressdo “pode ser que” expressa uma hipotese
sobre a qual o autor discorrera para fundamentar a
sua tese. Arnaldo Antunes admite que as suposicoes
anteriores possam ser fantasiosas e, em seguida, pas-
sa a discorrer sobre a possibilidade de serem ou nao
verdadeiras, como se afirma em [A].

D

Se a catafora ocorre quando um termo se refere a
algo que ainda serd enunciado na frase,0 mesmo
acontece com o pronome possessivo “seu” no trecho
No seu estado de lingua, no diciondrio, as palavras in-
termedeiam, ao referir-se ao substantivo “palavras”,
como se afirma em [D].

A

Existe metafora na comparagdo implicita (sem uso
de conectivo) entre “poemas” e “o0dsis”, assim como
entre “deserto” e “referencialidade”, que adquire, no
contexto, o significado de realidade. Ao opor os dois
conjuntos, espagos apraziveis versus espacos aridos,
estabelece-se uma antitese.



