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1 |

A charge de Ziraldo explora o duplo sentido das palavras por meio de sua ressegmentagdo (o decomposicdo em
partes para criar uma nova palavra). No primeiro quadrinho, o substantivo préprio “Osmar”, ressegmentado, forma
duas palavras: “Os mar”. O artigo “0s” apresenta-se no plural, no entanto o substantivo “mar” estd no singular,
burlando uma regra de concorddncia (artigo e substantivo concordam em género e nimero: “Os mares”). No se-
gundo quadrinho, em “Dois/berto”, a transgressdo também ocorre, se tomarmos “Berto” como substantivo (teriamos
“dois bertos”). Nos exemplos de ressegmentacdo, o enunciador ndo levou em confa a etimologia de “Osmar” ou
“Umberto”(os dois vocdbulos ndo sdo compostos). Trata-se, naturalmente, de humor, de brincadeira com as palavras
[ato lidico - de ludus, jogo), mas que remete ao assunto deste capitulo: concord@ncia nominal.




[
Introducdo
A concorddncia nominal estuda as relagoes estabelecidas
entre o substantivo e os termos ligados a ele (relagoes de género

Tt

Substantivo

Mumeral J L Pronome

A regra geral diz que o artigo, o pronome, o numeral e o

€ NUMETOo):

Artigo

adjetivo concordam em género e niimero com o substantivo ao
qual se referem:

T | YvYy

.. de Petropolis datam as minhas velhas reminiscéncias.
L | } }
art pronome  adjetivo substantivo

Manuel Bandeira

I I 1A
As primeiras_flores carregavam o perfume da novidade.
S }

art.  numeral substantivo
RG.C.

E bom lembrar que o uso da concordéncia projeta o tipo de
variante utilizada, ou seja, popular ou culta. Observe o fragmento
a seguir de “Saudosa Maloca”, musica de Adoniran Barbosa.

Fig. 1 Adoniran Barbosa na antiga
estacao ferroviaria do Jacana.

Capitulo 17

E hoje nois péga a pdia nas grama dos jardim
E pra esquecé nois cantemos ossim
[...] = variante popular

Quando a falta de concordancia entre o artigo e o substantivo,
a alteracio fonética no pronome e a conjugacio verbal revelam
um enunciador pertencente a uma classe social que nio tem do-
minio da linguagem culta, temos uma variante popular. Os erros,
por se tratar de uma obra artistica, criam um efeito de veracidade,
isto €, fazem crer que as personagens pertencem aquela situagdo.
Transpondo o enunciado para linguagem culta, teremos:

E hoje nos pegamos a palha nas gramas do jardim
E, para esquecer, nés cantamos assim
[...] = variante culta

Se o erro de concordancia nédo for proposital, ele deve ser
evitado, pois prejudica a imagem do enunciador ao dar a im-
pressdo de que este ndo possul competéncia linguistica para se
expressar em norma culta.

L
Ilegrus especiais
Para uso correto das primeiras regras especiais, leve em
conta os dois tipos de concordincia:

Concordancia gramatical
subst. masc. + subst. masc. = adj. masc. plural
subst. fem. + subst. fem. = adj. fem. plural
subst. masc.+ subst. fem. = adj. masc. plural

e L] L
Concordéncia atrativa
Trata-se da concorddncia com o mais proximo. Eis as
situagdes em que ocorre:

Um adjetivo (na funcio de adjunto adnominal) para dois
ou mais substantivos
a) ordem direta (substantivo(s) + adjetivo): nessa ordem, o

adjetivo pode concordar como mais proximo (concordancia
atrativa) ou com a soma (concordancia gramatical).

4 il y
Fig. 2 Francesa: concordancia atrativa.
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Utilizaram dinheiro e tecnologia brasileira = atrativa

} } i
subst masc. subst.fem adjfem.
sing. sing. Sing.
ou

Utilizaram dinheiro e tecnologia brasileiros. = gramatical

} ! }
substmase. substfem adj.masc.
sing. sing. pl

ATENCAO!

Mesmo na concordéncia atrativa, o enunciador utiliza um
Unico adjetivo para se referir a todos os substantivos (e ndo
um adjetivo diferente para cada substantivo: Utilizaram di-
nheiro americano e tecnologia brasileira).

b) ordem indireta (adjetivo + substantivo(s)): nessa ordem, o ad-
jetivo concorda com o mais proximo (concorddncia atrativa).

Y
Utilizaram péssima imagem e colorido. = atrativa
! ! !
adj.fem.  substfem subst masc.
sing. sing. sing.
ou
L4
Utilizaram péssimo colorido e imagem = atrativa
i } i
adimasc.  substmasc.  substfem
sing sing 5ing.

ATENCAQ!

Se os substantivos forem préprios, convém usar o plural:
Os terriveis Hitler e Jack, o estripador, fizeram histéria
de forma negativa.

Um adjefivo (na funciio de predicativo) para dois ou mais
substantivos

Jogadores e torcida estavam

estupefatos: S i
P - f , “4 e
a B F Y.

DD A1 23RF 0

QO goleiro I" uma
defesa incrivel!l!

Fig. 3 Estupefatos: concorda nnia
gramatical.

a) ordem direta (substantivo(s) + adjetivo): nessa ordem, o
adjetivo concorda com a soma (concordancia gramatical).

Homens e mulheres estavam surpresos = gramatical

!

pred. do
suj
O padre encontrou homens e mulheres surpresos. = gramatical

i

pred do
obj

b) ordem indireta (adjetivo + substantivo(s)): nessa ordem,
pode concordar com o mais proximo (concordéincia atrati-
va) ou com a soma (concordancia gramatical).

I |
Estavam surpresas as mulheres e 0 homem = atrativa
}
pred do
suj
I
Estava surpreso 0 homem e as mulheres. = atrativa
'
pred. do
suj
| Y \J
Estavam surpresos o homem e as mulheres. = gramatical
i
pred do
suj
i .
O padre encontrou surpreso o homem e as mulheres. = atrativa
!
pred do
obj.
| v Y
O padre encontrou surpresos o homem e as mulheres = gramatical
'
pred do
obj.

ATENCAO!

Se os substantives forem de nimeros diferentes, convém re-
petir o adjetivo:
Encontrou estranhos bosques e estranho homem.

Meio, bastante, caro, barato, muito, pouco
Podem exercer funcio adjetiva ou adverbial. Em sintese:

* variam se estiverem se referindo ao substantivo ou ao
pronome substantivo:

Era homem de meias @rawas

}

substantivo

Senhor, ha bastantes alunos com zero!
!

substantivo

Portugués



Meus amigos, gravidezes sao caras!

}

substantivo

Y

Eram muitas meninas, tio!
| —

-

substantivo

* ndo variam, permanecendo no masculino singular, se esti-
verem se referindo ao verbo, ao adjetivo ou ao advérbio:

I

Os dirigentes estdo meio equivocados!

.
adjetivo

Senhor, os alunos estudaram bastante!

4

verbo

Meus amigos, gravidezes custam carol!
|

i

verbo

As meninas eram muito doidas, tiol
—

}
ATENCAO!

adjetivo
Para facilitar o emprego de meio, use muito. Nos exemplos a
seguir, a palavra sé funciona, respectivamente, como advérbio
(sinénimo de apenas) e como adijetivo (sinénimo de sozinho).
— S6 elas cantavam.
— Elas estavam sés.

Alerta

_.‘._,.n:.v.-‘--.r-

Leitores, fituem lerta:

Fig. 4 Alerta nao varia.

Na linguagem veicular, ¢ comum o plural alertas, contudo
anorma culta ainda néo o incorporou.

Anexo, em anexo
Somente o primeiro varia; o segundo permanece como
esta, por ser locucdo adverbial.

I Y

Seguem anexas ao meu livro minhas memdrias.

Capitulo 17

Seguem em anexo minhas memaorias.

Mesmo, proprio
Variam quando ligados ao nome. Quando ligados ao verbo,
nio sofrem alteracdo (mesmo no sentido de de fato)

Elas mesmas chegaram & conclusao.

Elas proprias reconheceram a verdade dos fatos.

Eles vieram mesmo.

Incluso, lesa

Ambas sofrem vanagio de acordo com o substantivo ao
qual se referem.

Fig. 5 Lesa e incluso variam

Outras situacoes similares
Obrigado: varia.

Muito obrigado, disse o ropoz o Deus.
Muito obrigada, disse o mulher aos céus.

Quite: concorda com o sujeito.

\ |

O professor estava quite com 0s alunos.

Expressies ¢ bom, é 6timo, é necessirio, é proibido etc.

Variam se o substantivo ao qual se referem estiver precedido
de determinante (artigo, por exemplo): sdo invariaveis quando
o0 substantivo ndo estiver precedido de determinante.

Sem determinante: Pimenta € bom. E proibido cervejos.
Com determinante: A pimenfo é boa. Sao proibidos as cervejas.

Adjetivos na fun¢io de advérbio
Trata-se de adjetivos que se transformaram em advérbios (li-
gados ao verbo); por isso, sdo invariaveis (como adjetivos, variam).
Advérbios
v

Elas falavam errado

i

advérbio

Frente 1



Eles agiram certo.
}
advérbio
Adjetivos
Y ]
Elas estavam erradas
1
adjetivo
Y |
Eles estavam cerfos
!
adjetivo

Dois adjetivos para um substantivo

I —

-—T —-..,__,..._--'_l_ﬂ_M

BRASIL BATE AS SELECOES
GROENLANDESA E ARGENTINA

!

1 Brasil  conseguiu

A equipe masculi-
na de handebol do

um feito inédito:
ém uma sd sema-
na, venceu duas
crandes selecdes:
a Groenlindia e a
Argentina. O téc-

nico brasileiro atribui 0 bom desempenho a disciplina e a
zarra dos jozadores: “Eles aplicaram a titica e também de-
ram 0 sangue”. Os jogadores estio bastante otimistas para o
proximo compromisso, contra a selecio da Italia.

Fig. & No caso de dois adjetivos, é preciso observar critérios de
mncordancia.

Quando ha dois adjetivos para um substantivo, o critério ¢
o seguinte:
a) Se o substantivo estiver no plural, ndo havera artigo diante
do segundo adjetivo:
O comité olimpico puniv as delegagées russa e joponesa.

b) Se o substantivo estiver no singular, havera artigo diante
do segundo adjetivo:
O comité olimpico puniv a delegagdo russa e a joponesa

em Fungfm do desobediéncio diplomética.

A utilizacdo do artigo, no segundo caso, ¢ necessaria
para que néo haja uma interpretacéo indevida. A construcio
“delegacdo americana ¢ inglesa”, sem o artigo diante do se-
sundo adjetivo, poderia dar a impressdo de que se trata de
uma unica delegaciio, com a participacio de individuos de
um mesmo pais.

Dois numerais ordinais para um substantivo
Observe que, neste caso, hda uma variedade de situacoes:

Substantivo + numeral + numeral: substantivo vai para o
plural

As serenatas segunda e terceira.

Numeral + numeral + substantivo
a) substantivo concorda com o mais proximo
. v
Quero ouvir a segunda e a terceira serenata
b) substantivo vai para o plural

\J v I
Quero ouvir a segunda e a terceira serenatas.

Um e outro e derivados
Observe os seguintes casos.

Um e ouiro/nem um nem outro + substantivo
O substantivo permanece no singular.
Sempre hoverd um e outro problema, tenho o certezo.
Contudo, nem um nem outro obstaculo impedird sua vitéria.

Um e outro + substantivo + adjetivo

O substantivo permanece no singular ¢ o adjetivo vai para
o plural.

Havio noqueles olhos um e outro trago enigmadticos.

Correlacoes o(a) mais... possivel e variantes

Alguns gramaticos, baseados em textos de renomados escri-
tores, consideram que o adjetivo “possivel”, quando usado em
expressdes superlativas, possa ficar tanto na forma invariavel
quanto na forma flexionada.

Forma invariavel
Estas frutas sdo as mais saborosas possivel.
Caros Gdis.
A volta, esperava-nos sempre o almogo com os prafos mais
requintados possivel.
Maria Helena Cardoso.

Forma flexionada
De modo geral, os coracteristicas do solo sdo as mais variodas
possiveis.
Murile Mela Filhe.
A mania de Alice era colecionar os enfeites de louga mais gro-

tescos possiveis.”
Ledo Ive.

Entretanto, quando acompanhado de expressoes superla-
tivas (0 mais, a menos, o melhor, a pior), a concordancia do
adjetivo “possivel” com o artigo que as integra ¢ mais aceita
pela maioria dos gramaticos.

'R Portugués



Os prédios devem ficar o mais afastados possivel.

Ele trazia sempre os unhas 0 mais bem aparadas possivel.
O médico atendeu 0 maior nimero de pacientes possivel.
As previsdes eram as melhores possiveis.

Os resultados eram os piores possiveis.

Ele escolhia as tarefas menos penosas possiveis.

Joaquim escolheu @ mulher mais bonita possivel.

Capitulo 17

Participio + substantivo

O participio concorda com o substantivo ao qual faz
referéncia.

Organizadas as torcidas, cuidaremos do entrada no estédio.

Revisando

Texto 1

ABERTURA POLITICAE
ECONOMICA DESAFIAM CUBA

s cubanos foram autorizados pelo gover=
no a comprar alguns eletronicos. As
incipientes aberturas econdmica e politica sdo
um desafio novo para o governo e a populacéo
cubana.

Texto 2
E fomo pro meio da rua
Aprecié a demoligao
Que tristeza que ndis sentio
Cada téuba que caia
Doia no coracéo
Dim dim donde néis passemo os dias feliz de nossas vida
Soudosa maloca, maloca querida

Adoniran Barbosa. “Saudesa maloca”. Intérprete: Demdénios da Garoa. In:
Deménios da garea 30 anes. Rio de laneiro: Warner Music, 2006. Faixa 2.

“ O texto 1 traz um erro de concordancia verbal; identifi-
que-o e corrija.

Texto para as questoes 4 e 5.

GAl FRIA KANDINSKY

& EARDIRERY, WASSIY On WHITE 11,1923,
WCERCRADD POR AUTVIG, BRASIL, 2011,

Bom gosto, qualidade ¢ preco popular

n O texto é ambiguo em “popular”. Explique o que motivou
0 duplo sentido.

n Por que esta ambiguidade compromete o antncio?
Reescreva a Ultima parte do andncio (“qualidade e preco
popular’), elimine o adjetivo popular (trocando-o por outro
adjetivo) e evite o duplo sentido.

n Identifiqgue no texto 2 erros de concordéncia e especifi-
que o tipo de concordancia (nominal ou verbal).

n Analise a falta de concordancia em cada texto e explique
suas consequéncias ou efeitos de sentido.

Texto para as questoes de 6a 8

Ando meio desligado
Ando meio desligado
Eu nem sinfo meus pés no chao
Eu s6 quero que vocé me queira
Nao leve a mal
Arnaldo Baptista; Rita Lee; Sérgio Dias.

Frente 1 [k




“ Na frase “Eu s6 quero que vocé me queira’, a palavra Encontrando-me com um serfanejo

so delimita o sentido de querer. Faca duas outras frases (usan- Ferto de um pé de maracuja
do as mesmas palavras da frase da cancéo, alterando apenas Eu lhe perguntei:

a ordem) em que a palavra so estabeleca outras relacdes de Diga-me caro sertanejo
sentido. Porque razéo nasce roxa

A flor do maracuja?

Ah, pois entao eu Ihi conto

A estéria que ouvi contd

A rozao pro que nasci roxa

A flor do maracujé
n Em qual das frases que vocé construiu na questao ante-
ror a palavra so varia? Maracuja ja foi branco

Eu posso inté lhe ajurd

Mais branco qui caridadi

Mais brondo do que o lud

Gluando a flor brotava nele

L& pros cunfim do sertdo

Maracuja parecia

n Em relagao ao verso “Ando meio desligado”, responda: Um ninho de argodao
a) Se passarmos o verbo andar para a primeira pessoa do
plural, todas as palavras receberdo flexao, exceto a palavra Mais um dig, hd muito tempo
meio Por qué? Num meis que inté num mi alembro

Si foi maio, si foi junho

Si foi janero ou dezembro

MNosso sinhd Jesus Cristo

Foi condenado a morrer

b) Como vocé avalia o verbo andar, do ponto de vista sintati- Numa cruis crucificado
m-semantico, na frase contida no enunciado e na frase a Longe doqui como o qué
seguir: “Ando meia quadra™? Como atua, do ponto de vista
morfologico, a palavra meia na frase anterior? Pregaro cristo @ martelo

E ao vé tamanha crueza

A naturezo inteirinha

Pois-se a chord di tristeza

Chorava us compu

As foia, os ribera
Texto para as questdes 9¢e 10. Sabid também chorava
Nos guio a laranjera
A flor do maracuja
E havio junto da cruis
Um pé de maracuja
Carregadinho de flor

Aos pé de nosso sinhd

| o sangue de Jesus Cristo

3
-}
s
=
:
E
g

Sangui pisado de db
Nus pé du maracuja

Tingia todas as flor

YA Portugués



Eis aqui sev mogo
A esforia que eu vi contd
A roz@o progue nosce roxa

A flor do maracujé.
Catulo da Poixgo Cearense.

n Cite as passagens em que se observa a transgressao as
regras de concordancia nominal.

m Como deve ser vista essa transgressao a luz do contexto?

Capitulo 17

m Leia 0 anuincio a seguir.

Vai comprar foguete na

| . Compre barato,
concorréncia?; compre

foguetes brasileiros

~7 A
"I.‘IL \"g
\%&‘% \
.l".:r.% .1.’

EDS0M HARRIKLAGENCEA ESPACIAL BRASEL

a) Quais os sentidos de pagar caro?

b) Em “Compre barato”, o vocdbulo barato & invariavel, pois
funciona como advérbio. Crie uma frase em que ele varie,
dé a seguir sua classe gramatical.

Exercicios propostos

“ Cesgranrio ‘Noites pesadas de cheiros e calores amon-
toados..”.
Aponte a opgao em que, substituidos os substantivos em des-
taque, fica incorreta a concordancia de amonfoado:

nuvens e brisas amontoadas.

odores e brisas amontoadas.

nuvens e morros amontoados.

morros e nuvens amontoados.

brisas e odores amontoadas.

“ UEL Assinale a letra correspondente a alternativa que
preenche corretamente as lacunas da frase apresentada.
Naquela prova so questoes muito

havia — dificil de resolver.

havia — dificil de resolverem.

havia — dificeis de resolver.

haviam — dificeis de resolver.

haviam — dificil de resolverem.

n UFSC Observe as palavras em itélico e assinale as propo-
sicoes corretas quanto a flexao
Usava camisa e calgas verde-limao.
Sou testemunha de que eles falaram bastantes coisas
injustas.
E proibida a presenca de estranhos.
Mandarei fazer os cartéezinhos numa pequena grafica do
inteiror.

Janio Quadros proibiu o uso de langas-perfumes no Brasil.
Todos ja sabiam o resultado, menas as duas irmas de

Rodolfo.
Soma =

n Cesgranrio Assinale a opgao em que a concordéncia no-
minal indicada entre parénteses nao é aceita pela norma culta.
Aprecio a cultura e a histdria . (europeia)
Procure sempre comprar jornais e revistas

(brasileiros)

Esses meninos estdo com os pés e as maos

(sujas)

Encontrei as cadeiras e o sofa. (reformadas)
Essa professora contou-nos lendas e contos.
(antigos)

ﬂ UEL Assinale a letra correspondente a alternativa que
preenche corretamente as lacunas da frase apresentada.
desse jeito, as salas e os quartos do Educandério
muito mal a comitiva do Governador.
Desarrumados — deixardo — impressionada
Desarrumados — deixardo — impressionados
Desarrumadas — deixara — impressionados
Desarrumado — deixardo — impressionada
Desarrumado — deixara — impressionada
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n Explique por que as frases de cada par seguinte tém
‘comportamentos” diferentes quanto & concordancia nominal.
a) Comida & bom.

Uma comida sem gordura é boa a saude.
b) E proibido entrada.

E proibida a entrada de estranhos.

n Complete convenientemente com as palavras entre

parénteses.
1) Muito , disse a mulher. (obrigado)
2) Os alunos leram suas redagoes. (mesmo)

3) ao processo estdo as copias dos relatérios. (Anexo)
4) Os vigias mantinham-se . (alerta)
5) Ela estava desconfiada. (meio)

n Complete convenientemente com as palavras entre
parénteses.

1) Essadguaé . (bom)

2) Pimenta é para tempero. (bom)
3) Aentrada é . (proibido)

4) Entrada é . (proibido)

5) Era meio-diae . (meio)

n IME Nas frases a seguir, ha erros ou impropriedades.

Reescreva-as fazendo a correcao.

a) “Enviamos anexo os dados solicitados por V. Sa. e nos co-
locamos a vossa inteira disposicao para qualquer outros
pedidos.”

b) “Odiretor havia aceito a tarefa de reformar a escola.”

m IME Nas frases a seguir, ha erros ou impropriedades.
Reescreva-as fazendo a correcao.

a) “Apolicia ndo interviu a tempo de evitar o roubo.”

b) ‘“Havia bastante razdes para confiarmos no teu amigo.”

BEN Cesgranrio Qual a tnica concordéncia nominal indicada
entre parénteses aceita pela norma culta?
Essa entidade beneficente esta aceitando qualquer tipo de
roupa usada e até de 6culos . (velho)
Esses diretores nao costumam aceitar nossas reivindica-
coes, que sejam elas (qualquer)
Pode-se ver do alto daquele prédio as bandeiras
(brasileira e portuguesa)
reclamacdes foram feitas sobre o descaso das
autoridades (Bastante)
Veio ao requerimento a planta da casa a ser refor-
mada. (anexo)

(12 Cesgranrio ‘Torna-se , para o povo brasi-
leiro, a percepcao de que um estudo profundo se faz pre-
ciso, haja 0s Iindices altos da criminalidade
no pais.”
A opcéo que completa corretamente as lacunas é:
necessario/vistos
necessarialvisto

necessario/visto
necessario/vista
necessarialvista

m Fatec Assinale a alternativa que preenche corretamente
as lacunas da frase, na sequéncia.
Regina estava indecisa quanto ______
faturas notas fiscais e se
para o bilhete.

meia; a; as; anexo; as; meia

meia; a; as; anexas; as; meia

Meio; a; as; anexo; as; meio

meia; a; as; anexo; as; meio

meio; a; as; anexas; as; meia

mandar
folha bastaria

m FEl Assinale a alternativa em que haja erro de concordancia
Terminadas as aulas, os alunos viajaram.
Esta maca esta meia podre.
E meio-dia e meia.
Dinheiro, beneficios pessoais, chantagens, nada podia
corrompé-lo.
Ajudaram no trabalho amigos e parentes.

B Mackenzie Leia os periodos a seguir
. Pseudos-intelectuais sao hipdcritas e imorais.
Il.  Seguem anexo a esta carta os documentos solicitados.
lll. No campeonato de vdlei do colégio, todas as meninas es-
tavam meio desanimadas.
Em relacao aos periodos citados, assinale:
se apenas | estiver correta.
se apenas |l estiver correta.
se apenas lll estiver correta.
se todas estiverem corretas
se apenas | e |l estiverem corretas

B3 UEL O periodo a sequir apresenta quatro segmentos em
italico, que podem estar corretos ou conter um erro. Assinale
a letra correspondente ao segmento incorreto. Se nao houver
erro, assinale a alternativa e).
A fim de recomecar a estudar, a menina retornou & escola onde
deixara preocupados professor e colegas

A fim de

a

onde

preocupados

sem erro

m UEL Assinale a letra correspondente a alternativa que
preenche corretamente as lacunas da frase apresentada.
As bandeiras agitavam-se, na comemoracao pelos
conquistados.

alviverdes — troféis

alviverde — troféus

alvis-verdes — troféus

alviverdes — troféus

alviverde — troféis
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m UEL Assinale a letra correspondente a alternativa que
preenche corretamente as lacunas da frase apresentada.
, realmente, aquelas pecas com defeito; os fabricantes

E caro — haverdo de troca-los

E caro — havera de troca-las

Sao caras — havera de trocé-lo
Sao caras — havera de troca-las
Sao caras — haverao de troca-las

m UEL Assinale a letra correspondente & alternativa que
preenche corretamente as lacunas da frase apresentada.
com muito rigor as propostas dos servidores; acredito

que muita coisa, logo mais, serd

Foram repensadas — mudado

Foi repensado — mudada

Foram repensadas — mudada

Foi repensado — mudado

Foi repensadas — mudada

WIN UEL O periodo a seguir apresenta quatro segmentos en-
fre aspas, que podem estar corretos ou conter um erro. Assina-
le a letra correspondente ao segmento incorreto. Se nao houver
erro, assinale a alternativa (E).

MNesse caso, “trata-se” (A) de questdes “malresolvidas” (B), e
ele esta “a” (C) par disso, mas nao “quis” (D) admitir o fato. Sem
erro (E).

m UEL Esta adequadamente flexionada a forma em desta-
que na frase:
Ele ndo deixou satisfeito nem a critica, nem o publico.
Todos achamaos dificeis, nas provas de Fisica e Matemati-
ca, a resolucao das questoes finais.
O sofa e a banqueta ganharam outro aspecto depois de
conserlado.
A culpa deles aparecia como que inscritasem suas feicoes,
denunciando-os.
Ele considerou inuteis, na atual circunstancia, as medidas
que ela sugeria.

m Aponte a alternativa em que corretamente se faz a con-
cordéancia dos termos destacados.
Disputas sino-soviética, informacgdes econémico-financei-
ras, camisas azul-piscinas, camisas pastéis
Disputas sino-soviéticas, informacbes econdmicas-finan-
ceiras, camisas azuis-piscina, camisas pastel
Disputas sinas-soviéticas, informagdes econémicas-finan-
ceiras, camisas azul-piscina, camisas pastéis.
Disputas sino-soviéticas, informacgdes econdémicas-finan-
ceiras, camisas azul-piscinas, camisas pastéis
Disputas sino-soviéticas, informacdes econémico-financei-
ras, camisas azul-piscina, camisas pastel

Capitulo 17

m UFPR Enumere a segunda coluna pela primeira (adjetivo

posposto):
camisaecalca ...........
(1) velhos chapéu e calga ............
(2) velhas calca e chapéu ...........
chapéu e paleté ...........
chapéu e camisa ..........
1-2-1-1-2
2-2-1-1-2
2-1-1-1-1
1-2-2-2-2
2-1-1-1-2

m UF Fluminense Assinale a frase que encerra um erro de
concordancia nominal.
Estavam abandonadas a casa, o templo e a vila.
Ela chegou com o rosto e as maos feridas
Decorrido um ano e alguns meses, |a voltamos.
Decorridos um ano e alguns meses, |4 voltamos.
Ela comprou dois vestidos cinza.

E Puccamp A frase em que a concordancia nominal esta
correta é:
Avasta plantacdo e a casa grande caiados ha pouco tempo
era o melhor sinal de prosperidade da familia.
Eles, com ar entristecidos, dirigiram-se ao salao onde se
encontravam as vitimas do acidente.
Néo lhe pareciam util aquelas plantas esquisitas que ele
cultivava na sua pacata e linda chacara do interior.
Quando foi encontrado, ele apresentava feridos a perna e o
braco direitos, mas estava totalmente lucido.
Esses livros e cadernos ndo sao meus, mas poderao ser
importante para a pesquisa que estou fazendo.

I3 MED Hajubé Em todas as frases a concordancia nominal
se fez corretamente, exceto em:

Os soldados, agora, estao todos alerta.

Ela possuia bastante recursos para viajar.

As roupas das mocas eram as mais belas possiveis.

Rosa recebeu o livro e disse: “Muito obrigada”.

Sairei de Sao Paulo hoje, ao meio-dia e meia.
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TEXTO COMPLEMENTAR

Vicios de linguagem

Ambiguidade (ou anfibologia)

— —
Void Tem postel de
&'m real? . Aquill
Ur Tenno giml ‘IE_
W e
pto ¥
J—\
i’ pPRSTEL

>/

BEPROOUCAD

PASTEL

Trata-se do duplo sentido dado a frase, ocasionando proble-
mas de clareza:

Meu pai brigou com minha fia por causa do sua posicdo
radical. (posicdo do pai ou da fia)

Barbarismo

Sk 1 4 7 NN\ \ N

JUHBOR GOAMESSTOO NOHMNG

Trata-se do erro de orfografia (ou prondncia incorreta), ou
guando se da & palavra um sentide errado:

A rapaziada comprou duzentos gramas de mortandela. (em
vez de mortadela)

Cacofonia

POLITICO EM GANA,

& DAVID S DER | DREAMETIME CDM

POVO EM FESTA

Trata-se de uma sequéncia de sons desagraddveis que reme-
fem @ um outro sentido néo desejado:

Nosso hino é belo. (nés suino)
Por cada pedaco de terra, ele lutou. (porcada)

Pleonasmo vidoso

PROIBIDO
BARULHO
SONORO
Apos as 22:00 h

Trata-se da repeficio de uma expresséo desnecessdria d frase
[repeticac de ideias):

Entrei para dentro e vi o banal.
Desci para baixo e vi uma assombracdo.
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Capitulo 17

RESUMINDO

Substantivo e seus satélites
A concordéncia nominal estuda os relacdes estabelecidas enfre o substanfivo e seus sofélites (relacées de género e nimero). A regra
geral diz que o artigo, o pronome, o numeral e o adjetive concordam em género e nimero com o substantivo ao qual se referem.

Dois substantivos para um adjetivo

Para uso cometo das primeiras regras especiais, leve em conta os dois fipos de concordéncia:

1. Concordéncia gramatical:

subst masc. + subst masc. = adj. masc. plural

subst fem + subst fem = adj. fem plural

subst masc. + subst fem. = adj. masc. plural

2. Concordéncia atrativa: o adjefivo refere-se aos dois substantivos, mas concorda com o mais préximo (o crifério € a eufonia). Observe
as sifuagoes:

*  umadjefive (na funcio de adjunto adnominal) para dois ou mais substantivos:
— Ordem direta (subst./s + adjefivo): nessa ordem, o adjetivo pode concordar com o mais préximo (concordéncia atrativa) ou com a
soma (concordéncia gramatical).
— Ordem indireta (adjefivo + subst./s): nessa ordem, o adjefivo concorda com o mais préximo (concordéncia atrafiva). Quando os
substantivos séo nomes préprios ou nomes de parentesco, o adjetivo vai sempre para o plural.

*  umadijefivo (na fungéo de predicativo) para dois ou mais substantivos:
— Ordem direfa (subst./s + adjefivo): nessa ordem, o adjefivo concorda com @ soma (concordéncia gramatical). Se os substantivos
forem préprios, convém usar o plural. Se os substantivos forem de ndmeros diferentes, convém repetir o adjetivo.
— Ordem indireta (adjefive + subst./s): nessa ordem, pode concordar com o mais préximo (concordéncia atrativa) ou com a soma
(concordéincia gramatical).

Dois adjefivos para um substantivo

Quando hé dois adjetivos para um substantivo, o critério é o seguinte:
* e o substantivo esfiver no plural, ndo haverd artigo diante do segundo adietivo.
*  se o substantivo estiver no singular, haverd arfigo diante do segundo adjetivo.

Meio, bastante, caro, barato, muito, pouco

ao substantivo, ao pronome substantivo:
varia (concorda)

ao verbo, ao adjetivo ao advérbio
nao varia (masculino/singular)

Verbo ser + adjetivo
As expressoes “é bom”, “é 6timo”, “é necessdrio”, “é proibido” efc (verbo ser + adjetivo) sdo varidveis se o substantivo, ao qual se
referem, for precedido de determinante; sdo invaridveis quando os substantivos estiverem desacompanhados de determinante.

Adjetivo com valor de advérbio

Os adjetivos que se transformaram em advérbios (ligados ao verbo) permanecem invariéveis (como adjetivos, variam).
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Alerta

A palavra "alerfa” e a locucio “em alerta” néo variam.

Anexo, em anexo
O primeiro varia, concorda com o substantivo (o que estd sendo anexado); o segundo néo, é locuciio adverbial. Utiliza-se “em anexo”
quando néo é preciso especificar a que estd anexado.

Mesmo, proprio

Variam quando ligados ae nome, néo variam quando ligados ao verbo (“mesme” como “de fote”)

Incluso, lesa

Variam, pois concordam com o substantivo ao qual se referem.

Quite, psevdo

A palavra “guite” concorda com o sujeito co qual se refere; “pseudo” é invaridvel.

Obrigado

Varia em género e nimero.

B QUER SABER MAIS?
A LIVRO CP Fiume

® Mario Chamie. Caravana confrdria. Sdo ® Basquete Blues. Direcdo de Steve Jomes.
Paulo: Geragao, 1998. CVD. Fine Line Pictures, 1994. 170 min.,
colorido, legendado.

'ﬂ;"'i TEATRO

» Gianfrancesco Guarnieri. Eles ndo usam

Black-Tie.

Exercicios complementares

n Leia o slogan a seguir.
“A cerveja que desce redondo.”
Justifique a concordancia utilizada.

“ Responda:
a) Qual € a cor do cavalo branco de Napoledo Bonaparte?
b) Corrija, se necessario, a frase a seguir.
Aescola paulistana “Camisa Verde e Branco” fez um oti-
mo carnaval.

“ AFA Em relacio a concordéincia ideoldgica, analise as

oragdes a seguir.

I.  “Ha desenganos que fazem a gente velho.” (Machado de
Assis)

II. Ossobreviventes, emocionados, abracamos os homens que
vinham nos salvar.

I1. Essaturma ¢ terrivel! Como falam da vida alheia!

IV. Os brasileiros gostamos de futebol.

Ocorre silepse de género e nimero, respectivamente, nas oragoes:
I e IT apenas.
I e IV apenas.
I e IIl apenas.
Il e IV apenas.

n AFA Leia as frases a seguir.
I.  “Paulo pegou o 6nibus correndo.”
II. “Sim, meu filho, neste momento tens meu consentimento
para o casamento.”
1. *Nosso hino ¢ o mais belo do mundo.”
IV. “Ha trés meses atrs eu ja previa o resultado.”
Ha vicio de linguagem nas frases:
LIL e IV.
I, I1 e Il apenas.
I e III apenas.
Il e IV apenas.
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“ UFJF O fragmento de texto a seguir, de André Machado,
foi adaptado da secdo Informatica etc., do jomal O Globo, de
30 de junho de 2003, p. 2.

A vida antes e depois do computador e da internet

— Nunca usei nenhum software especifico para portadores de
deficiéncia, pois, mesmo com uma lesGo num nivel muito alte, que
me classifica como tetraplégica, tenho preservados os movimentos

de bragos, maos e dedos - explica, por e-mail. [...]

No fragmento *[...] tenho preservados os movimentos de bra-
gos, maos e dedos [...].", o ajuste de flexdes em “preservados”
se explica por um processo de:

concordancia nominal com “bragos”.

concordancia verbal com “movimentos™.

concordincia nominal com “movimentos™.

concordancia verbal com “bragos, mios e dedos”.

concordancia nominal com “dedos™.

“ ITA O tempo do pescador é medido pelos ciclos da natureza,
pelo decorrer dos dios e noites no ambiente maritimo e pelo
comporfamento das espécies. No pesca trodicional, os réis, sob a
orientacdo dos copitdes e mestres de pesca, dividem tarefas através
do tempo de trabalho por eles estipulado. O senso de liberdode,
'tao caro aos homens do mar, estéd muito ligado & autonomia sobre
o tempo, “nodendo-se mesmo dizer que decorre dela.

S C. Maldonado. Pescadores do mar. Sao Paulo: Atica, 1986.

Assinale a opg¢do cuja frase apresenta a palavra carofa) com
0 mesmo sentido expresso em “[...] tdo caro aos homens do
mar [...]"

No proximo verdo, faremos uma viagem a Austrilia, mes-

mo sendo cara.

Ele pagou tdo caro pela decisdo que tomou!

Exercer a profissdo saiu-lhe caro.

Roubaram-lhe a joia tdo cara a ela.

Ganhar o concurso literario custou-lhe tio caro!

n UEL Assinale a letra correspondente a alternativa que
preenche corretamente as lacunas da frase apresentada.

Deixe o poder de decisdo e vera que nido
decepcionaremos.

CONOSCO MEsmo — 0
com nos mesmos — lhe
com nOs Mesmos — o
conosco mesmo — lhe
CONOSCO MEsSmos — 0

n Fuvest Ha muitas flores belos no mundo, e o flor-de-milho
ndo serd a mais linda. Mas aquele pendao firme, vertical, beijado
pelo vento do mar, veio enriquecer nosso canteirinho vulgar com
uma forca e uma alegria que fazem bem. E olguma coisa de vivo
que se afirma com impeto e cerfeza. Meu pé de milho é um belo
gesto do terra. £ ev néo sou mais um mediocre homem que vive
atrds de uma chata maquina de escrever: sou um rico lovrador da
Rua Julio de Castilhos.

Rubem Braga, dez 1945,
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“Mas aquele penddo...”

Suponha que o inicio desse periodo seja: “Mas aqueles...”.
Reescreva o periodo, fazendo a penas as alteragdes que se tor-
narem gramaticalmente necessarias.

“ Mackenzie Leia os periodos a seguir.
[. Os brasileiros somos todos eternos sonhadores.
1. Muito obrigadas! — disseram as mogas.
1. Sr. Deputado, V. Exa. esta enganado.
IV. Apobre senhora ficou meia confusa.
V. S#o muito estudiosos os alunos e as alunas deste curso.
Ha uma concordéncia inaceitavel de acordo com a gramatica
normativa:
emle Il
emll, [l e V.
apenas em IL.
apenas em I1I.
apenas em ['V.

O texto a seguir refere-se as questoes 10 ¢ 11.

Esta placa estava em um botequim:

VENDE-SE SENHORA SANFONAE GAITA

m Que interpretagdes o texto sugere? DE, a seguir, uma
explicacdo de ordem morfologica para a dupla mterpretagdo.

Considerando “sanfona” como instrumento, a palavra “se-
¥
nhora” refere-se a “sanfona”ou a “gaita™? Ligue ainda os adjetivos
“esbelto™ e “duro™ a duas palavras presentes no texto principal.

O texto a seguir refere-se as questdes 12 e 13.

Minhas maos, escolhendo um livro que quero levar pora o
cama ou para a mesa de leiturg, para o frem ou para dar de pre-

sente, examinam a forma [...]

m UFJF A forma verbal examinam esta subordinada a mi-
nhas mdos por um principio de:

regéncia verbal.

concordidncia nominal.

concordancia em numero e género.

colocagio pronominal.

concorddncia em nimero e pessoa.

m A forma pronominal minhas esta subordinada a mdos por
um principio de:

regéncia verbal.

concorddncia em género e nimero.

concordincia em género.

colocagio pronominal.

concorddncia em numero ¢ pessoa.
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m UFC Analise os termos dos parénteses que acompanham
cada uma das frases da coluna | e complete a coluna2 ea 3, de
acordo com os codigos a seguir.

Codigo para coluna 2

. se s0 uma forma completar corretamente a frase.

II. se ambas as formas completarem corretamente a frase.

Codigo para coluna 3

(1) sujeito composto de géneros diferentes leva o predicativo
para o masculino plural.

(2) substantivos sinénimos levam o adjetivo a concordar com
o substantivo mais proximo.

(3) “mesmo/proprio/sd” concordam com a palavra a que se
referem.

(4) adjetivo posposto a dois ou mais substantivos de géneros
diferentes vai para 0 masculino plural ou concorda com o
mais proximo.

(5) adjetivo anteposto a dois ou mais substantivos concorda
com o substantivo mais proximo.

Coluna 1 Coluna2 Coluna 3

Alzira tinha crencae fé __ _ emseu pai,
Getllio Vargas. (exagerada/exagerados)

A Era Vargas foi uma épocade ___ _ atitu-
des e comportamentos. (novas/novos)

As vésperas daquele 24 de agosto, esta-
vam ____ o presidente e sua seguranga.
(desorientados/desorientadas)

Alzira, ela ____, retirou do palacio todos os
pertences de seu pai. (mesmo/mesma)

Pessoas se aglomeravam em casa e prédio
____ paraver 0 esquife do presidente.
(antigo/antigos)

m Leia 0 anuncio a seguir.

FABRICA DE TECIDOS

Compram=se 3 maquinas de scias vsadas
Paga-se bem

F: () xooe=xxxxxx

a) Da maneira como foi redigido o anincio, ha problemas de
clareza. Identifique a passagem.
b) Deé outra redacdo, eliminando a falta de clareza.

m Assinale a altemativa em que a concordincia do termo
em destaque esta em desacordo com os padroes da lingua culta.
O ténis e as camisetas estavam imundos.
O pai qualificou de absurdas as reivindicacoes do filho.
Muitos filhos consideram ultrapassado a maneira de dan-
car do pai.
Coroa, amanhd eu lhe devolvo a camiseta que levei em-
prestada ontem.
As cubas de gelo ¢ as garrafas de agua foram largadas so-
bre a pia da cozinha.

m Considere a seguinte manchete ficticia.
O Brasil conquistou os mercados americano e o europeu
Reescreva de duas formas, eliminando o erro de gramatica.

m Uneb Assinale a alternativa em que, pluralizando-se a
frase, as palavras destacadas permanecem invariaveis:
Este ¢ 0 meio mais exato para vocé resolver o problema:
estude so.
Meia palavra, meio tom — indice de sua sensatez.
Estava sO naquela ocasido; acreditei, pois em sua meia
promessa.
Passel muito mverno so.
So estudei o elementar, 0 que me deixa meio apreensivo.

m A vitoria da selegio feminina de vélei no Campeonato
Mundial fez com que um jornalista criasse a frase “Deus ¢
brasileira”.

a) D€ uma justificativa para o erro de concordancia.
b) Qual € orecurso expressivo empregado pelo jomalista?
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Concordancia verbal

FOSE CRUZSAER

Glauco faleceu, mas deixou-nos uma obra de gran-
de valor. A charge acima é um exemplo de sua criativi-
dade. Os homens no carrinho representam os votos. A
charge mostra, utilizando o recurso da metonimia, uma
realidade que ainda existe no pais: a venda de votos. A
frase “vendem-se votos” estd correta do ponto de vista
da norma culta, pois votos é o sujeito da oracdo (voz
passiva: votos sdo vendidos) e o verbo estd no plural
fazendo a concordéncia.

Mas nem sempre ha o acerto; é comum, em ruas
e pragas principalmente, placas com erro de concor-
déncia: o verbo estd no singular e o sujeito no plural

FRENTE 1

(por exemplo, vende-se casas). Contudo, o erro possui

uma explicagao:

a) o sujeito, representado por um substantivo, costu-
ma vir & esquerda do verbo — o substantivo, neste
tipo de estrutura, costuma estar a direita;

b) o sujeito costuma ser agente - o substantivo, neste
tipo de estrutura, é sujeito paciente;

c) se ndo houvesse a palavra se, votos seria o objeto
do verbo — mas o se existe para indicar que se trata
de voz passiva sintética (nesta, o sujeito é paciente e
costuma vir a direta do verbo, depois do se).



Introducao

A todo momento, utilizamos a concordancia verbal. En-
tretanto, a desobediéncia & norma culta prejudica a imagem de
quem enuncia. Para formar a concordédncia, ha uma regra geral
euma série de normas especificas. A primeira ¢ a mais cobrada
e a mais empregada; segundo a gramatica, o verbo concorda em
nimero ¢ pessoa com o sujeito. Por exemplo:

[...] esse teu vestido de pregas te vai muito bem.

nicleo do sujeito verbo
3 pessoa do 3 pessoa
singular (ele) do singular

Cecilia Meireles.

Na frase acima, o verbo ir concorda com o nucleo do
sujeito vestido em numero (singular) e pessoa (3%). A falta de
concorddncia € comum na linguagem oral e em certos textos
que procuram reproduzir a fala cologuial. Veja este fragmento
de As mariposa, musica de Adoniran Barbosa:

As mariposa quando chega o frio

Fica dando vorta em torno das lédmpido pré se esquentd

No trecho citado, o erro de concordédncia verbal (o verbo
ficar no singular) ¢ o de concordancia nominal (As mariposa)
revelam uma caracteristica social da personagem. A linguagem
empregada ¢ compativel com o falar popular. A enunciagio faz
crer que se trata de gente simples. Na linguagem culta, por outro
lado, teremos:

As mariposas, quando chega o frio,

Ficam dando volta em torno das lémpadaos.

Regras
Regra geral - sujeito simples

Embora a regra seja relativamente facil — o verbo concorda
em numero e pessoa com o sujeito —, 0s exames podem impor
algumas dificuldades. Vejamos algumas delas:

a) Ordem indireta

Coloquial
Chegou, ontem & noite, vinte turistas.

Masceu, no dia 7, duas meninas.

Culto

Chegoram, ontem & noite, vinte turistas.

MNasceram, no dia 7, duvas meninas.

S,

Atentado a bomba
no Iraque:
Morrem
100 pessoas

ALANTASDREAMSTIVE CON

N

Fig. 1 Ordem indireta.

b) Disténcia entre sujeito e verbo

Coloquial
A torcida dos clubes paulistas, que estavam em péssimao colo-

cagdo no campeonoto, quebraram toda o arquiboncada.
Culto

A torcida dos clubes paulistas, que estavam em péssima colo-

cagdo no campeonaoto, quebrou toda o arquibancada.

¢) Ordem indireta e distdnda entre sujeito e verbo

Coloquial

Resta, apds um longo debate entre o povo e o governo, espe-
rancas de que as coisas melhorem.
Culto

Restam, apds um longo debate entre o povo e o governo,

esperancas de que as coisas melhorem.
d) Plurais vizinhas ao nideo do sujeito que estd no singular

Coloquial

A educocdo destas pessoas impediram um mal maior

Culto

A educogdo destas pessoas impediv um mal maior

e) Na voz passiva sintética
Coloquial

Aceita-se passes.

Vende-se churros.

Fig. 2 Vioz passiva sintética.
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Culto e) Nideos do sujeito de pessoas gramaticais diferentes
Aceitam-se passes. A primeira prevalece sobre as demais (segunda e terceira);
Vendem-se churros. no caso de haver a segunda e a terceira, o verbo pode apresentar-se

na segunda do plural ou na terceira do plural.
Sujeito composto

II] Em ordem direta Eu e fu visitaremos o hospital.
Se 0s sujeitos estiverem na terceira pessoa, o verbo vai 1 1 |
para a terceira do plural. vz vl
As almofadas e o banco chegaram. Eu e ele visitaremos o hospital.
L . | i

" @ qap

Tu e ele visitastes o hospital.

I T

2 > 2 pl

ou

EPAVALACHE STEWAM | DREAMETIME COM

Tu e ele visitaram o hospital.

L I T

28 @ Fpl

Pronomes Vossa Exceléncia, Vossa Santidade etc.
O verbo ¢ os pronomes de tratamento devem ir para a
terceira pessoa.

e "y

.i; El\tﬂu ( ]egaﬂd{_}* [—_‘ h O0rad [‘E Vosso Exceléncio estd com seu paletd rasgado.

e ajudar quem precisa. M : s

Fig. 2 Sujeito composto em ordem direta. B
ATENCAQ!

b) Em ordem indireta

Neste caso, o verbo pode ir para o plural ou concordar com Utiliza-se Vossa Excelénda quando a fala é dirigida & autori-
0 mais proximo. dade presente; utiliza-se Sua Exceléncia quando a autoridade
ndo estiver presente. Quanto ao género, pode-se utilizar a
[:heggu o banco e as almofadas. concordancia gl‘ﬂmﬂfifﬂl, no FEI'I"‘IiI'IiI'IO; ou a concordancia
ou ideolégica, no masculino, se homem (silepse de género).

Chegaram o banco e as almofadas.

Esta (estao) chegondo o Natal e 0 Ano-Novo: € hora de ajudar

quem preciso.

senhoras', 0
ex-presidente
dos Estados
Unidos:

i

¢) Nudeos sdo sindnimos ou ha gradacdo
O verbo pode concordar com 0 mais proximo ou ir para o
plural.

A maldade e o ruindade hobitavam o ser

PETE SOUZAMDFFICRAL WHIT E HOUESE PHOTD

Sua exceléncia,

ou Barack Obam$

A maldade e o ruindade habitava o ser

d) Sujeito composto seguido de aposto recapitulativo

O verbo concorda com o aposto (tudo, nada etc.).

Suco de uva, coviar, praig, gente bonitg; tudo estava em um
s lugar: no livro. Fio. 4 Pronomes de tratamento.
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Sujeito oracional
Quando o sujeito for oracional, o verbo da oragio principal
deve permanecer na terceira do singular.

Poreceu-lhes que os visitas nao foram bem-sucedidos.

“que as visitas ndo foram bem-sucedidas™ ¢ sujeito (oragdo
subordinada substantiva subjetiva).

Substantivo coletivo e expressoes partitivas
Ao utilizar as expressoes “grande parte”, “maioria” entre ou-
tras, observe as situacoes:

a) No singular, se ndo seguidos de substantivo no plural

O bando saiv desesperadamente.

A maiorio soiv desesperadomente.

;A MAIORIA DAS PESSOAS
PREFERE
PAGAR A

MATAR COM

AS PROPRIAS

L] L]
p— T
r r

AN EAZ NN 23RF

Fig. 5 Expressoes partitivas.

b) No singular ou no plural, se seguidos de substantivo no
plural
Um bando de marginais saiu.
ou
Um bando de marginois sairam.

A maiorio dos marginais saiu.
ou

A maioria dos marginais sairam

Relativos que e quem

O relativo que, na funcio de sujeito, faz com que o verbo
concorde com o antecedente desse pronome; quanto ao quem,
o verbo pode concordar com o antecedente ou na terceira do
singular (concordando com este pronome).

Foi isso que os fez desistir. (0 verbo fazer concorda com o
antecedente isso)

Somos nés quem pagamos a cervejo. (0 verbo pagar concor-
da com o antecedente nos)

ou

Somos nés quem pagou a cerveja. (0 verbo pagar concorda
Om O pronome quem)

Verbos haver e fazer
a) Haver - sindnimo de existir, acontecer
Neste caso, o verbo € impessoal e so ¢ conjugado na ter-

ceira do singular:

Havia dividas de que o senador falasse a verdade. (existiam
davidas)

Houve confrontos entre a Forca Sindical e o CUT. (acontece-
ram confrontos)

Deve haver noites muito frias em Santa Cotfarina. (devem
existir noites muito frias)

Em locugdo verbal, o auxiliar também permanece no
singular.

b) Haver e fazer no sentido de tempo decorrido
Quando empregados, devem vir sempre no singular. Trata-

-se de oragdo sem sujeito.

Ha vinte anos que ndo bebo, padre.

Faz muitos anos que Jodo ndo via a liberdade.

Deve haver dois meses gue ndo chove.

Foz séculos que ndo como um vatapd.

Deve fazer anos que o povo ndo enxerga uma luz na econo-

mia do pais.

Em outros sentidos, os verbos haver e fazer aceitam plural

(ha sujeito).

Verbos que denotam tempo, fenomeno da natureza
a) Indicacéio de horas
O verbo concorda com o niumero de horas.
Coloquial
E duas horas?

Culto
Sao duas horas?

b) Fendmeno temporal
O verbo € impessoal, conjugado apenas na terceira do
singular.

A Uy Y

NEVA EM VARIAS REGIOES DO PAiS

Varias cidades do
sul do pais foram
castigadas por
fortes nevascas, mas
nido ha noticias de
vitimas.

Fio. 6 Fendmeno temporal.
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Chove l4 fora e aqui foz tanto frio. .
Lobaa.

No sentido figurado, esse tipo de verbo aceita flexdo, pois
possui sujeito: “Chovem impostos™.
(sujeito = impostos)

A palavra se
a) Particula apassivadora
Ao usar a particula, o verbo concorda com o sujeito.

Coloquial
Aluga-se quartos.
} '
verbo sujeito
Culto
Alugam-se quartos.
} }
verbo sujeito

ATENCAO!

Para saber se a palavra se é particula apassivadora, bas-
ta transformar a estrutura dada para a passiva analitica
(Quartos sdo alugados). Essa estrutura ocorre com verbos
transitivos diretos e com transitivos diretos e indiretos.

b) Indice de indeterminacio do sujeito
Nessa situagiio, o verbo permanece no singular.

Coloquial
Precisam-se de pregos.
MNecessitam-se de cobertores e pais.

Necessitam-se de cobertores e pais.

Procurar por meninos € meninas
nas pracas das grandes cidades

Fig. 7 indice de indeterminacao do sujeito

REPROOUCAD
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Culto
Precisa-se de pregos.
Necessita-se de coberfores e pais.

Essa estrutura so € possivel com verbos transitivos indire-
tos, intransitivos e de ligacdo. Para mais detalhes, consulte a
aula sobre a particula se.

Pronomes interrogativos ou indefinidos segui-
dos da expressdo de nos ou de vos

a) Pronome no singular
O verbo também devera estar no singular.

Qual de vds nunca errou?
Qual de nés serd o presidente?

Menhum de nds sumird.

b) Pronome no plural

Nesse caso, 0 verbo pode concordar na terceira do plural
ou com os pronomes “nos” e “vos”.

Quais de nds ganharam?
ou

Quais de nds ganhamos?

Sujeito € nome proprio no plural
a) Precedido de arfigo: verbo no plural
Os Estados Unidos atacaram, na noite de ontem, o Iragque.

Os Lusiadas abalaram muitos coraces.

b) Néio precedido de artigo: verbo no singular

OOAN WEGER VERDRUSCOLOETOON MCH MG

Minais Gerais presta sua homenagem

Fig. & Sujeito nao precedido de artigo.

Estados Unidos otocou, no noite de ontem, o lrague.

Lusiodos obaolou muitos coragdes.
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ATENCAO!

E comum o verbo no singular no caso de obras literdrias,
pois os autores concordam com a ideia de obra, livro. Tra-
ta-se de silepse (Os Lusiodas é...)

Expressdo um dos que
a) Com o verbo no singular: destaque para o individuo
Romdrio foi um dos jogadores que mais acertou no jogo con-

fro o México.

b) Com o verbo no plural: destaque para o grupo
Romdrio foi um dos jogadores que mais acertaram no jogo

confra o México.

A expressdao de realce é que
Trata-se de expressdo invariavel.
N&s € gue vimos o crime.

Os policiais militares é que fizeram a greve.
Se o verbo ser estiver distante da palavra que, pode variar:
Sao os garotos que gritaram.

Haja vista
a) No singular

... hoja vista os délares que gostaram!

b) No plural

... hajom vista os délares que gostaram!

Verbo parecer seguido de infinitivo
a) Flexiona-se o verbo “parecer”

Os homens parecem sofrer de um mal desconhecido.
parecem sofrer = locugio verbal

b) Flexiona-se o infinitivo

Os homens parece sofrerem de um mal desconhecido.
parece = oragdo principal.
Os homens sofrerem de um mal desconhecido = oracio su-
bordinada substantiva subjetiva (= sujeito oracional; exige que
overbo da oracdo principal esteja no singular).

Verbos ter, vir, ver e derivados
a) No singular

Tem (ter), vem (vir), vé (ver), detém (deter), retém (reter),
mtervém (intervir) etc.

Os professores da escola, que detém um patriménio de 100

mil reais, estavam em greve.

Quem detém o patriménio de 100 mil reais ¢ a escola; o
verbo deter estd no singular.

b) No plural

Tém (ter), vém (vir), veem (ver), detém (deter), retém (re-
fer), intervém (intervir).

Os professores da escola que detém um patriménio de 100

mil reais estavam fora da greve.

ATENCAQ!

Sao os professores que possuem um patriménio de 100 mil
reais, pois o verbo deter estd no plural. Estavam fora da
greve apenas os professores que possuem esse patriménio.
A oragdo intercalada é adjetiva restritiva.

Sujeito representado pelas expressoes mais de
um e um ov outro
a) Emprega-se o singular

Mais de um bandido escopou da Casa de Detencao.

Um ou outro policial foi ferido.

b) Havendo reciprocidade
Nessa situacdo, o verbo cujo sujeito ¢ “mais de um” vai
para o plural:

Mais de um bandido agrediram-se durante a rebeliao.

¢) Mais de dois, mais de trés efc.
Nesse caso, o verbo ra naturalmente para o plural.

Verbos dar, bater e soar
a) Se o termo reldgio (torre, igreja etc.) é sujeito da
oractio, verbo no singular

& BOMNITA MARCEL CORSTANTIN | DREAMSTIVE COM

Fig. 2@ Reloégio é sujeito da oracao e o
verbo permanece no singular.

b) Se 0 sujeito & o nimero de horas, o verbo concorda com
0 némero

Deram trés horas ogora na torre.

Na torre ¢ agora sio adjuntos adverbiais.
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Nucleos do sujeito ligndos por ou
a) No sentido de retificactio ou exdusdo, o verbo perma-
nece no singular

Serra ou Dilma serd presidente, diz pesquisa.

b) Quando a acto pode ser atribuida aos dois, o verbo vai
para o plural

S6 um pai ou um tio compreenderiom o problema do menino.

Nucleos do sujeito unidos por com
a) No singular, quando se quer destacar o primeiro ele-
mento ou quando o verbo vier anteposto
O técnico com seus jogadores assumiu a posicdo defensiva.

Descansa o chefe de estado com sua comitiva.

b) No plural, quando se da a mesma importinda aos dois
elementos citados

O pai com seus sete filhos construiram um castelo de verdade.

Nucleos do sujeito unidos por nem

Utiliza-se no plural, a ndo ser que o verbo venha anteposto
a0 sujeito.

Nem a CPl nem o povo conseguiram derrubar o deputado.

Nao o expulsei nem eu nem minha vizinha.

Sujeitos correlacionados
O verbo vai para o plural ao se usar tanto ... como; nio
$0... mas tambem etc.

Nao s6 a crianca mas também o adulto sofrem com a insensi-

bilidade das autoridades.

Concorddncia com verbo ser
a) Sujeito representado por pronomes

Ao representar o sujeito utilizando-se tudo, o, isto, isso ou
aquilo, concorda-se com o predicativo no plural.

Tudo sao ilusaes.

Aquilo sao ofos desonestos.

b) Sujeito representado por nome proprio
Faz-se a concorddncia com o nome proprio.
Maria € desejos.

Os lusiodas sdo um poema inesquecivel.

¢) Nomes de coisas
Se 0 sujeito ¢ nome de coisa no singular ¢ o predicativo é
nome de coisa no plural, concorda-se com o predicativo.
Avida sao conflitos.

A coso sao fontasmas.

E importante entender coisa como oposicéo a ser humano.
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d) Sujeito & expressdo de sentido partitivo ou coletivo:
concorda-se com o predicativo no plural
A maioria s6o bandidos.

O resto sao fragmentos.

¢) Nome e pronome pessoal
Quando o sujeito ¢ nome de coisa ou nome proprio € o
predicativo € pronome pessoal, concorda-se com este pronome.
Maria és tu?

DE PTG{E'EEGTE'E 5005 vas.

f) Sujeito no plural e palavra coisa

Ao se usar o sujeito no plural e o predicativo for a palavra
coisa ou o pronome demonstrativo o, a concordincia ¢ feita
com essas palavras.

Torturas & coisa do passado.

Sonhos é o que nos faz viver

g) Predicado formado por expressdes

Se o predicado ¢ formado por expressoes € muito, é pouco,
é mais que, é menos que, é demais (preco, quantidade, medida
etc.), permanecem mvariaveis.

Vinte quilos é muito.

Duzentos metros é demais.

Vinte quilos é mais que necessito.

h) Indicacio de tempo ou espaco
Ao usar horas, datas e distancias, o verbo ser concorda
COM O NUMEro.
Sao quatro horas.
E uma hora e vinte.
Sao vinte de agosto.

S8o vinte metros.

Na indicagdo de dia, pode-se utilizar o singular concordan-
do com a palavra dia subentendida.
E dio seis de marco.
E seis de marco.
ou

Sado seis de margo.

Concorddncia ideologica
A concordéncia ideoldgica também ¢ denominada silepse
(como figura de linguagem) e, nesse caso, se da com a ideia.

Os cidoddos somos manipulados?
O verbo na primeira pessoa do plural concorda com a ideia
de nds, dada pelo substantivo ddadéos. O enunciador se inclui

como tal, ha um efeito de aproximacdo. A silepse pode ser de
EENEro, NUMEro ou pessoa.
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a) Nomero

Afamilia estava faminta naquele Natal; comiam como animais.

O verbo comer esta no plural, pois concorda com a ideia de
plural que a palavra familia transmite. Alterou-se 0 niimero apenas.

b) Pessoa
Todos os brasileiros temos vergonha da corrupgio.

O verbo vai para a primeira pessoa do plural, pois o enun-
clador se inclui no todo. Alterou-se apenas a pessoa.

¢ Género

Na ilustragdo ao lado, o pronome de tratamento pede fe-
minino, no entanto concorda-se com a ideia: O presidente ¢
homem (angustiado). Alterou-se apenas o género.

Fig 10 Concordancia ideclogica em género.

Com excecio do terceiro exemplo (Vossa Exceléncia), a
silepse s0 deve ser utilizada em linguagem escrita quando em-
pregada em textos literarios.

Revisando

Texto para as questées 1, 2e 3.

Saudosa Maloca
L]
Mais um dia
ndis nem pode se alembrd
Veio os homes ¢'as ferramenta
O dono mandé derrubd
Feguemos tudo os nossas coisas
E fumos pro meio da rua
Precid o demolicao
[

Adoniran Barbosa. “Saudesa maloca”. Intérprete: Deménios da Garoa. In:
Deménios da garea 30 ancs. Rio de Janeiro: Warner Music, 2006. Faixa 2.

n Cite passagens em que se nota transgressao as regras
de concordéncia verbal.

“ Em qual das passagens que apresentam desvio de norma
em relacdo & concordancia verbal estd em jogo a ordem indire-
ta? Reescreva a passagem em norma culta e em ordem direta.

n A transgressao a norma na letra de Adoniran visa a um
objetivo. Explique.

Texto para as questées 4 e 5.

Haviam, nas elei¢ées, duas forcas antagdnicas e resistentes;
mas a politica vive do oposicao, afinal, é da oposicdo que nasce a
sintese. Houve guerras mundiais, e assim escreveu a histéria: opo-
sicbes, sinfeses, novas feses e novas oposicdes o essas feses gue
geraram novas teses. Devem haver outras formas de dialética, mas

essa me parece a mais simples. Ou ndo?

n Qual o significado do verbo haverem todas as ocorrén-
cias? Em qual das passagens ele obedece & norma?
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“ Substitua a o verbo haver pelo existir em “Devem haver
outras formas”.

n \Vleja a placa a seguir.

» Aceita-se passes, relogios... »

# O importante é matar a fome. #
sesnnnnsnns’

Ha alguma infracdo a norma?Justifique.

n Observe o texto a seguir.

- Vamos comer, Modesto?

- V& vocé, Ricardao, 16 em coso o coisa ta feia, estamos meio
duras.

- Mas sou eu quem pago a conta, Modestol Que tal uma
feijoada?

- Opa, feijoada é bom! Sendo de graca, melhor ainda.

— E um prazer.. convida a sua irma.

Responda ao que se pede.
a) Que outra possibilidade de concordancia teriamos em
‘Mas sou eu quem paga a conta™?
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Texto para as questoes 8e 9.

EXETIENS
O Rl

o L LLCTEHAREDTIIN Y CimAT
v

Simples de coracao
volta pro caso... me troz no bagagem: tua viagem sou eu
novas paisagens, destino, possagem: tua fatuagem sou eu
jd perdemos muito tempo brincando de perfeicao
esquecemos o que somos: simples de coragdo

[..]

Humbera Gessinger “Simples de coracao”. Intérprete: Engenheiros do
Hawaii. Rio de Janeira: BMG, 1995, Faixa 3.

“ Em relacao a frase “tua viagem sou eu”, justifique:
a) aconcordancia com o verbo ser.

b) o efeito semantico dessa concordancia.

b) A frase “feijoada € bom” obedece & norma? Justifique.

n Passe o tratamento para segunda do plural e substitua o
eu por nos em:
volta pra casa... me traz na bagagem: fua viagem sou eu

novas paisagens, desting, passagem: fua tatuagem sou eu
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Exercicios propostos

Texto para a questao 1.
Olhos de ressaca
[..] Momento houve em gue os olhos de Capitu fitaram o de-
funta, quaois os do viiva, sem o pranto nem palavros desta, mas
grandes e abertos, como a vaga do mar lé fora, como se quisesse

fragor também o nadador da manha.
Machado de Assis. Dom Casmurro.

“ Faap “Momento houve em que...”

Com momenfo no plural, poderiamos escrever corretamente

assim:
momentos houveram.
momentos houve.
momentos existiu.

momentos ia existir.
momentos iam haver.

W UEL Assinale a letra correspondente & alternativa que
preenche corretamente as lacunas da frase apresentada.
As delegacdes que participar dos jogos
chegarao amanha.

latinas-americanas — veem

latinas-americanas — vem

latino-americanas — vém

latinos-americanas — vém

latinos-americanas — vem

H UEL Assinale a letra correspondente & alternativa que

preenche corretamente as lacunas da frase apresentada.

E bom que se 0s convites ainda hoje, embora

acrescentar alguns nomes a lista.
enviem — seja preciso
enviem — sejam precisos
enviem — sejam preciso

envie — seja preciso
envie — sejam precisos

n FGV Frase de referéncia: “Conheci Marcos Rey ha mais
de vinte anos, quando sonhava tornar-me escritor”.

Transcreva essa frase, mas substitua o verbo haverpelo verbo
fazer.

“ Complete as frases seguintes com a forma apropriada do
verbo enfre parénteses.
a) OslLusiadas
teca. (ser)
b) Cercade dezesseis alunos arecuperacao. (faltar)
c) Vocé, seuamigo e eu bem cedo. (partir)
d) MNao muitas fazendas aqui. (dever existir)
e) grandes festas neste salao no século passado.
(acontecer)

indispenséveis a qualquer biblio-

n Faap Complete as frases seguintes com a forma apro-

priada do verbo ser.

a) Os responsaveis
equipe de futebol da escola.

b) Agora seis horas da manha.

c) Hoje dia 24 de agosto.

nos Nos a

WM IME Nas frases a sequir hé erros ou impropriedades.
Reescreva-as e justifique a correcao.

a) Quantos sonhos haviam naquela ingénua cabecinha...

b) Cheguei a dois dias e voltarei daqui ha quatro meses.

n Unicamp Leia a seguinte reportagem.
Sem comentdrios

Do delegodo regional do Ministério do Educagdo no Rio, An-
ténio Corlos Reboredo, oo ler ontem um discurso de ogrodecimento
ao seu chefe, o ministro Eraldo Tinoco: “Os convénios assinados
traduz (sic) os esforcos...”

Folha de SPaulo. Fainel, 12 set. 1992,

O titulo da nota anterior, “Sem comentarios”, &, na verdade, um
comentario que expressa o ponto de vista do jornal, motivado
por um problema gramatical no discurso lido por A C. Reboredo.
a) Que problema gramatical provocou o comentério do jornal?
b) Explicite o comentario que esta sugerido, neste caso es-

pecifico, pela expressao “Sem comentarios”.

BB Cesgranrio Assinale a opcéo em que a norma culta admi-
te s6 uma concordancia verbal.
A maioria dos jovens acompanhando pelos jor-
nais as noticias sobre a Croacia. (vem/vém).
Naquela guerra entre quadrilhas, um dos chefes
e alguns moradores das proximidades (morreu/morreram).
Fui eu quem um manifesto contra as irregula-
ridades dessa reparticdo. (encabecou/encabecei).
haver campanhas educativas sobre o trénsito
de nossa cidade. (Deveria/Deveriam).
Quantos de nés realmente dispostos a ajudar
o proximo? (estarao/estaremos).

B[N Cesgranrio Assinale a opgédo em que a concordancia ver-
bal contraria a norma culta da lingua.

Nao se assistia a tais espetaculos por aqui.

Podem-se respeitar essas convencoes.

Pode-se perdoar aos exilados.

Ha de se fazer muitas alteragoes.

Nao se trata de problemas graves.

m Fatec Assinale a alternativa correta quanto a concordén-
cia verbal.
Devern haver outras razdes para ele ter desistido.
Foi entao que comecou a chegar um pessoal estranho.
Queria voltar a estudar, mas faltava-lhe recursos.
Nao se admitird excegoes.
Basta-lhe dois ou trés dias para resolver isso.

m FEl Assinalar a alternativa em que a concordancia verbal
estd incorreta.
Criancas, jovens, adultos, ninguém ficou imune aos seus
encantos.
Mais de mil pessoas compareceram ao comicio.
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Nao so a educacao mas tambem a saude precisa de muita
atencao do governo.

Bastam dois toques para sabermos que vocé chegou.

Boa parte das pessoas esta preocupada com o futuro.

m Fuvest Qual a frase com erro de concordancia?
Para o grego antigo a origem de tudo se deu com o caos.
Do caos, massa informe, nasceu a terra, ordenadora e mae
de todos os seres.
Com a terra tem-se assim o chao, a firmeza de que o ho-
mem precisava para seu equilibrio.
Ela mesma cria um ser semelhante que a protege: o céu.
Do céu estrelado, em amplexo com a terra, & que nascera
todos os seres viventes.

m Fuvest Assinale a alternativa que preenche corretamente
as lacunas da frase apresentada.

Dessa forma, estimular as obras do metrd, uma
solucdao nao poluente, eficacia supera a de outras
modalidades de transporte.

imp&em-se — da qual a
impoe-se —que a
impde-se — cuja
impde-se —aqual a
impdem-se — cuja

m ITA Observe a concordancia verbal nas frases a seguir e
assinale a alternativa correta.
. Qual de nos contaremos a verdade?
Il. Dois tercos dos coveiros receberam aumento salarial
lll. No relégio da escola bateu onze horas, entao saimos para
o patio.
IV. Nao devem haver muitas areas verdes neste bairro.
Somente a frase | esta correta.
Somente a frase |l esta correta.
As frases | e |l estao corretas.
As frases Il e lll estao corretas
As frases lll e IV estao corretas

m ITA Indique a alternativa em que ha erro gramatical.
Os estudantes estamos sempre atentos a reformas.
Nos fomos o cabeca da revolta.
Tu o dissestes, redarguiu ele.
Caro Diretor, sois o timoneiro necessario a esta empresa.
Vossa Exceléncia fique avisado de que o caso é grave

m UFV ‘Paquera, gabiru, flerte, caso, transa, envolvimento,
ate paixao é facil” As gramaticas diriam que esta flexdo verbal
esta correta porque o sujeito é:

composto de diferentes pessoas gramaticais.

constituido de palavras mais ou menos sindnimas.

posposto ao verbo.

ligado por preposicao.

oracional.
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m UEL Assinale a alternativa que preenche corretamente as
lacunas da frase apresentada.
Peco a V. Exa que
minhamento de
foi apresentado.
desculpeis — vosso — vos
desculpe — vosso — lhe
desculpeis —seu — vos
desculpe — seu — lhe
desculpe — vosso — vos

o atraso do enca-
pedido, 0 que s6 ontem

m Assinale a opgcao que preenche correta e respectivamen-
te as lacunas.

Embora muitos candidatos, que
poucas aprovacoes, visto que apenas
1% deles adequadamente.

haja — preveem-se — deva haver — preparam-se
sejam — prevé-se —hajam — prepararam-se
haja — prevé-se — ocorrerdo — se preparou
concorram — preveem-se — haja — se preparou
se tratem — prevé-se — ocorram — se preparou

1] UFRGS Leia o texto a sequir

Foi no leste do continente africano, precisamente no deser-
to de Awash, no porc@o central da Etidpia, que uma equipe de

os fosseis

pesquisadores norfe-americanos e etiopes
mais anfigos do homem moderno (Homo sapiens). Sao trés cré-
nios — dois de adultos e um de uma criango de aproximadamente
7 anos — e mais alguns dentes de outros sefe individuos, encon-
trados entre ossos de hipopétamos e antilopes e ferramentas de
pedra. Com cerca de 160 mil anos, segundo o datagdo com
argdnio, os crénios guardam semelhangas com o do homem mo-
derno: face mais achatada e caixa craniana em forma de globo.
No entanto, tragos mais primitivos, como os olhos mais
um do outro, levaram os pesquisadores a classificar os cranios
como sendo de Homo sapiens idaltu, uma subespécie do

H. sapiens. em conjunto, essas caracteristicas colo-

cam esses hominideos nas raizes da drvore evolutiva humana e
sdo um reforco as evidéncias genéticas de que o homem moder-
no surgiv ng Africa — ainda nao se sabe se em apenas uma ou
em mais regides — e depois migrou para os oufros continentes, o

oposto do gue as feorias que sugerem gue as primeiras

caracteristicas do H. sapiens apareceram quase oo mesmo tem-
po em diferentes pontos do planeta.
Os mais antigos hamens modermos Pesquisa Fapesp, n. 89, jul. 2003
p28. (Adapt.)
Assinale a alternativa que preenche correta e respectivamente
as lacunas do texto.
descobriram; afastado; Analisadas; prevém
descobriu; afastados; Analisadas; preveem
descobriu; afastados; Analisada; preveem
descobriu; afastado; Analisada; preveem

descobriram; afastados; Analisadas; prevém
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m PUC-PR Assinale a alternatva em que a frase
pode ser completada por qualquer das formas verbais
wlocadas nos parénteses.
A maior parte do povo
diu/ aplaudiram)
Nenhum dos alunos
Os Estados Unidos
(declarou/ declararam)
haver umas 200 pessoas na praia. (deveria/

0 deputado. (aplau-

no exame. (passou/passaram)
guerra tambem ao Libano.

deveriam)
Ja o prefeito e seus assessores. (chegou/
chegaram)

Texto para as questoes de 22 a 24.
Quando bate uma saudade
[-]
Quando o poeta se encontra
Sozinho num canto qualquer do seu mundo
Vibram acordes, surgem imagens
Soam palavras, formam-se frases
Magoas
Tudo passa com o tempo

Lagrimas

TEXTO COMPLEMENTAR

Vicios de linguagem

S@o os pedros preciosos da iluséo

Quando surge a luz dao criog@o no pensamento
Ele trata com ternura o sofrimento

E ofasta a solidao

Paulinhe de Viela. Intérprete: . In: Timoneire. Rio de Janeiro: Sony,

2002. Faixa 7.

m Cite duas passagens em que a concordancia entre verbo
e sujeito ocorre na ordem indireta, no plural.

m Explique por que na frase “formam-se frases” o verbo
ndo poderia aparecer no singular

m Aquem se refere o pronome ele em “Ele trata com ternu-
ra o sofrimento™?

m Assinale a opgao correta.
Ha de ser corrigidos os erros
Hao de ser corrigidos os erros.
Hao de serem corrigidos 0s erros.
Ha de ser corrigidos 0s erros
Ha de serem corrigidos os erros.

Estrangeirismo

JAPA

delivery

Trata-se da utilizacdo de palavras ou expressoes estrangeiras
no lugar de termos correspondentes da prépria lingua. Exemplos:

buqué: ramalhete

chofer: motorista

gafe: disparate

Solecismo

Trata-se do erro de sintaxe (regéncia, concordéncia ou colo-
cacdo pronominal).

Haviam cinco homens no café.

em vez de

Havia cinco homens no café.

Me pega o cigarro!
em vez de
Pega-me o cigarro!

Assisti o jogo.
em vez de
Assisti ao jogo.

Colisdio
Trata-se de uma sequéncia desagradével de sons consonantais.
A fia tem tudo, 162 (excesso de “t").

Arcaismo

O T T G e ey ,3
ANDA MAD ENCONTROU VEMODADEIRAMENTE UM BOM
PRODAUCTO PARA O CUIDADG DE SUA FASCINANTE BELLEZAT B g

FACA UMA EXPERIENCIA
USE OF (ELEBRADOS E CIMITAVELS

: v PRODUCTUS I EHALLELA
s .\ o auas obliveram. pa § Burosfas = Americmss, o8 inakices
e ||u.|..l>.l:+\.onl'|"-] II-!‘.IJ-'tal|u.d-md-runpqumr'uc

. v degentr musadar.

A phenn coriess de evie des sclendlloos
PRODUCTOS DE BELLEZA ~ALACK™

4 enraifide y r

M A AFEOLECAD 00 ORGRD BASTO
case rde shierha, depas de omados ma devids
forma, o el deseidon =
Fegam e taden o FRODUCTIS 5
& UIW&L&CK Indormegtes s B
Rl d-

CALAUK® RLRA.
Kua & Frdro M. 57— Phanse Neas (970

Trata-se da utilizacéo de palavras atualmente em desuso.

Onde estéd o guarda-peitos?
em vez de
Onde esta o sutia?
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RESUMINDO

A concordéncia verbal estuda, principalmente, as relacées estabelecidas enire o verbo e o sujeito. Eimportante priorizar, além da regra
geral, a concordéncia do verbo haver, da palavra se, do sujeito composto, do sujeito oracional e do substantivo coletivo.

Sujeito simples
O verbo concorda em nimero e pessoa com o sujeifo.
Pdssaros metdlicos bombardeiam Bagda.

Sujeito composto
a) em ordem direta: se os sujeitos esfiverem na ferceira pessoq, o verbo vai para a terceira do plural.
Criancas e mulheres temem o pior

b) em ordem indireta: pode ir para o plural ou concordar com o mais préximo.
Morre um velhinho e seu netinho
ou
Morrem um velhinho e seu netinho.

¢) nuicleos sao (quase) sinénimos ou hé gradacdo: pode concordar com o mais préximo ou ir para o plural.
Avingancao, a maldade, o ddic condenou o ditador do Iraque. (ou condenaram).

d) sujeito composto seguido de aposto recapitulativo: concorda com o aposto (fudo, nada efc).
Morte, miséria, caos... nada sensibiliza o equivocado presidente norte-omericano.

Sujeito oracional
Quando o sujeito for oracional, o verbo da oracdo principal deve permanecer na ferceira do singular.
Parece que os democratas fardo oposicao sistematica a Bush, dizem os especialistas.

Observacdo: O sujeifo de parecer tem inicio a partir da palavra que.

Pronomes de fratamento: Vossa Excelénda, Vossa Santidade etc.
O verbo e os pronomes devem estar na ferceira pessoa.
Vossa Exceléncia deseja o seu café na cama?

Substantivo colefivo e expressdes partitivas (grande parte, maioria efc.)
Grande parte das vitimas fugia (ou fugiam) da guerra.

Verbos haver e fazer

a) haver-sindnimo de existir, acontecer: & impessoal, empregado na terceira pessoa do singular (oragio sem sujeito).
Devia haver outras razées para o ataque americano.
Sim, havia bombas.

b) haver e fazer com o sentido de tempo decorido: impessoais, empregados sempre no singular (oracéo sem sujeito).
Faz vinte anos que aquele povo néo respira a poz
Ha vinte ancs que vive o inferno da guerra.

Verbos que denotam tempo, fendmeno da natureza
a) indicagao de horas: o verbo concorda com o nimero de horas.
Sao duas horas em Brosilia.

b) fenémeno temporal: o verbo é impessaal, s6 na ferceira pessoa do singular.
Chove na capital federal.

A palavra “se”
a) particula apassivadora: o verbo concorda com o sujeito
Roubam-se os cofres enquanto a rédio prevé bom tempo.

b) indice de indeterminacdo do sujeito: o verbo permanece no singular
Precisa-se de livros para a populacéo enxergar
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B QUER SABER MAIS?
\_2D LIVROS é FILME

® Cacaso. lero Lero. Rio de Janeiro: 7 Letfras,

= Coracdes e Menfes. Direcao de Peter Davis

ﬂl ﬁ MUSICA
= Amaldo Bopfisto. “L6kie”. Sao Poulo: Philips,

2002. DVD. BBS Productions, 1974. 114 min,, 1974,
= Roland Barthes. A Cémara Clara. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2000. 7 ed

colorido, legendado.

Exercicios complementares

“ UFPR Assinale a alternativa em que a norma de concor-
dincia, verbal e nominal, foi inteiramente respeitada.
A rejeicdo a ideia de inferioridade ou de submissdo leva
boa parte das pessoas que se preocupam coma questio dos
empréstimos linguisticos a exigirerm um posicionamento
das autoridades.
Se, em um pais, existe, realmente, fatores de diferenciagio
que interfere na lingua, existe também elementos de unifi-
cacio com o objetivo de preserva-la.
O interesse do Brasil, como o de Portugal, ¢ de que hajam
esisténcias naturais aos modismos ¢ aos empréstimos lin-
ouisticos.
Aos termos regionais faltam forga para atravessarem as
fronteiras dos locais em que sdo empregados.
O numero de termos regionais cresceram bastantes, mas,
por ndo haverem sido bem aceitos, ndo se incorporaram a
lingua nacional.

n PUC-SP Ethos - ética em grego - designa @ morada humana.

O ser humano separa uma parte do mundo para, moldando-o co seu

jeita, construir um abrigo protefor e permanente. A ética, como mo-

rada humana, ndo € algo pronto e construido de uma sé vez. O ser
humano estd sempre tornando habitével o coso que construiv para si.
Ftico significa, portanto, tudo aquilo que ajuda a tornar melhor
o ombiente para que sejo uma morada souddavel: materialmente
sustentavel, psicologicamente integrada e espiritualmente fecunda.
Na éfica hd o permanente e o mutdvel O permanente é o ne-
cessidade do ser humano de ter uma moradio: uma maloca indigena,
uma casa no campo e um opartamento na cidode. Todos estao envol-
vidos com a ética, porque todos buscam uma morada permanente.
O mutdvel é o estilo com gue cado grupo constréi sua mo-
rada. E sempre diferente: rustico, colonial, moderno, de palha, de
pedra... Embora diferente e mutavel, o estilo estd a servico do per-
manente: o necessidode de ter coso. A caso, nos seus mais diferen-
tes estilos, deverd ser habitavel.
leonarde Boff. Adguia e a galinha. Petrdpalis:
Vozes, 1997, p ?0-1.

Observando aspectos de pontuacio, concordincia e colocagio

pronominal, podemos afirmar que:

. na oragdo “A ética, como morada humana, ndo ¢ algo pron-
to e construido de uma so6 vez”, ha um uso inadequado no
que diz respeito a pontuagdo, uma vez que se usou a virgula
entre o sujeito 4 ética e o verbo ser (é).

II. naoragdo “Na ¢tica ha o permanente ¢ 0 mutavel”, ha um
erro de concordincia, uma vez que o sujeito “o permanente
e 0 mutavel” € composto, logo o verbo haver (hd) deveria
estar na terceira pessoa do plural.

II. na oracio “moldando-a ao seu jeito™, o pronome pessoal do
caso obliquo atono “a” esta enclitico ao verbo no gerundio,
em inicio de oragdo, de acordo com a norma culta.

Assinale:
se [ e Il estdo corretas.
se todas estdo incorretas.
se apenas Il esta correta.
se I e 111 estdao corretas.
se apenas Il esta correta.

n UFSC Leia com atengio as frases e assinale as proposi-
ghes que estdo corretas quanto a norma culta da lingua.
As pessoas de que mais precisamos sdo aquelas de quem
mais podemos confiar.
O policial que mora 4 Rua Mariana Delamare tem um com-
portamento passivel a criticas.
O chefe dos ladroes atira-se, com algemas ¢ tudo o mais, as
aguas do rio Itajai-Acu, preferindo a morte a prisio.
Nio devem haver na escola de samba mais do que cem
homens e mulheres brancos; dez por cento deles mora no
centro da cidade.
Maria Celestina, o lar, a sociedade e seus codigos, nada me
importava.
Constituindo como parte da classe pensante, ndo importa
que o publico universitario sejam tdo inexperientes, mas
sdo aprendizes.
Soma =

n Fatec Assinale a alternativa em que, mesmo posta no plu-
ral a expressdo em italico, mantém-se o verbo no singular.

... Este caso insignificante [ ...] talvez haja desviado o curso

dela.

Escapava-me a significacdo da réplica.

0 meu protagonista enleara-se nesta obsessio.

Devia existir uma razdo econgmica...

... que na acusag¢io houvesse aleum fundamento.
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ﬂ Foap Observe:
Cada pessoa que chegava, se punha na ponta dos pés. Estavam
CUriOsOos.
Este desvio de concordancia que se assinala, chama-se silepse:
de pessoa apenas. de numero e género.
de numero apenas. de pessoa e geénero.
de género apenas.

n UEL Assinale a letra comrespondente 4 alternativa que pre-
enche corretamente as lacunas da frase apresentada.

a submissio ou a demissio:
,para servir 4 minha dignidade, ¢ ndo ao

Vossa Senhoria me
fico com
autoritarismo.

propusestes — aquela — seu
propusestes — esta — vosso
propos — aquela — vosso
propds — esta — seu
propusestes — aquela — vosso

n UEL Assinale a letra correspondente a alternativa que

preenche corretamente as lacunas da frase apresentada.
instrugdes

vestibulares.

a realizacdo dos proximos

Devem haver — referentes
Deve haver — referente
Devem haver — referente
Deve haver — referentes
Deve haverem — referentes

n UEL Assinale a letra comrespondente 4 alternativa que pre-

enche corretamente as lacunas da frase apresentada.

Tomar medidas tdo violentas me
com toda a diplomacia.

; creio que melhor

parecem imprudentes — seria negociarmos
parece imprudente — seriamos negociar
parece imprudente — seria negociarmos
parecem imprudentes — seriamos negociar
parece imprudente — seriamos negociarmos

n UEL Assinale a letra comrespondente 4 alternativa que pre-
enche corretamente as lacunas da frase apresentada.
muitos anos que nio vejo bonecas iguais as que se
antigamente e que ndo mais.
Faz — fabricavam — existem
Fazem — fabricava — existem
Fazem — fabricava — existe
Faz — fabricavam — existe
Fazem — fabricavam — existem

m Puccamp A frase em que a concordincia verbal respeita
a norma culta ¢:
Nio basta, para entendermos o século XX, referéncias as
conquistas tecnologicas e cientificas.
Foi herdado do passado muitos tracos dos comportamentos
atuais, inclusive o que permitiu, neste século, a persegui-
¢ao aos judeus.
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Quanto mais separados os saberes, mais se fortalecer,
com toda certeza, os que estdo no poder.

Colocam-se em questdo, neste século, aspectos importan-
tes acerca da sobrevivéncia do planeta.

Decorre do bem-estar— de que ninguém mais quer abrir mio
—varios dos problemas que hoje atingem a humanidade.

m Uerj[...] publicou-se ha dias o recenseamento do Império,

do qual se colige que 70% da nossa populagdo ndo sabem ler.

I Gosto dos algorismos, porque ndo sGo de meias medidas nem
de metdforas. Eles dizem as coisas pelo seu nome, as vezes
um nome feio, mas nao havendo oufro, ndo o escolhem. Sao
sinceros, francos, ingénuos. As lefras fizeram-se para frases; o
algarismo ndo tem frases nem retérica.

2 Assim, por exemplo, um homem, o leitor ou eu, querendo falar
do nosso pois, dira:

3 - Quando uma Constituig@o livre pds nas maos de um povo o
seu destino, forca é que este povo caminhe para o futuro com
as bandeiras do progresso desfraldadas. A soberania nacional
reside nas Cdmaras; as Cémaras s@o a representac@o nacional.
A opinido publica deste pais € o mogistrodo Ultimo, o supremo
tribunal dos homens e dos coisas. Peco & nogao gue decida en-
tre mim e o Sr. Fidélis Teles de Meireles Qlueles; ela possui nas
mdos o direito a todos superior o todos os direitos.

4 Alsto responderd o algarismo com a maior simplicidade:

5 - A nogdo ndo sabe ler Hé s6 30% dos individuos residentes
neste pois que podem ler; destes, uns 9% ndo leem letra de
mao. 70% jozem em profunda ignordncia. Nao saber ler é ig-
norar o Sr. Meireles Queles; é ndo saber o gue ele vale, o que
ele pensa, o que ele quer; nem se realmente pode querer ou
pensar. /0% dos cidoddos votam do mesmo modo que respi-
am: sem sober por que nem o qué. Votam como vio a festa
da Penha -, por divertimento. A Constituic@o € para eles uma
coisa inteiramente desconhecida. Estdo prontos para tudo: uma
revolugc@o ou um golpe de Estado.

6 Replico eu:

|

- Mas, St Algarismo, creio que as instituicoes...

8 - As instituicdes existem, mas por e pora 30% dos cidodaos.
Froponho uma reforma no estilo politico. Nao se deve dizer:
“consultar a nacdo, representantes da nacgdo, os poderes da
nag@o”; mas — “consultar os 30%, representantes dos 30%, po-
deres dos 30%". A opinido publica é uma metéfora sem base;
hé s6 o opinigo dos 30%. Um deputado que disser na Cédmara:
“Sr. Presidente, falo deste modo porque os 30% nos ouvem...”
dird uma coisa extremamente sensata.

9 Eeu ndo sei que se possa dizer ao algarismo, se ele falar desse
modo, porque nds ndo temos bose segura paro os nossos dis-
cursos, e ele tem o recenseamento.

Machado de Assis. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, v 111,
1969,

Observe a concordancia verbal nos trechos a seguir.

70% da nossa populacio nido sabem ler

9% ndo leem letra de mdo (paragrafo 5)

70% dos cidaddos votam do mesmo modo que respiram (pa-

ragrafo 5)

0s 30% nos ouvem (paragrafo 8)
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Sobre o assunto, assim se expressa Evanildo Bechara:
Nas linguagens modernos em que enfrom expressdes numéri-
cas de porcentagem, a tendéncia é fazer concordar o verbo com o
termo preposicionado que especifica referéncio numérica.
Evanildo Bechara. Mederna Gramdfica porfuguesa. Rio de Janeiro:
Lucerna, 1999,
Considerando essa licio gramatical, pode-se concluir que tam-
bém estaria adequada a seguinte construgdo:
70% da nossa populagio ndo sabe ler.
9% ndo 1€ letra de mao.
70% dos cidadaos vota do mesmo modo que respira.
0s 30% nos ouve.

m Faap Leia o verso de Vinicius de Moraes.

De repente da calma fez-se o vento
Que dos olhos desfez o Gltima chama

Com a palavra vento no plural, escreveriamos obrigatoriamente
assim:
De repente da calma fez-se os ventos/Que dos olhos desfi-
zeram a ultima chama
De repente da calma fizeram-se os ventos/Que dos olhos
desfez a altima chama
De repente da calma fizeram-se os ventos/Que dos olhos
desfizeram a ultima chama
De repente da calma fez-se os ventos/Que dos olhos desfez
a ultima chama
De repente da calma fazem-se os ventos/Que dos olhos
desfaz a altima chama

m UFSCar Reescreva o texto a seguir, corrigindo-o no que
for necessdrio, levando em consideragio as normas do padrio
culto da linguagem.

Entregou-se ao professor os relatorios de estagio que preci-
savamos para a obtengdo dos créditos finais e, agora, ficaremos
a espera dos resultados cujos os numeros serdo divulgados em
breve pela secretaria.

m Explique a diferenca de significado que se pode perceber
entre as frases de cada um dos pares seguintes.
a) Grande nimero de pessoas participou do ato publico.
Grande niimero de pessoas participaram do ato publico.
b) Mais de um atleta feriu-se durante a partida.
Mais de um atleta feriram-se durante a partida.

m Puccamp A frase em que a concordancia esta correta é:
O Grupo Ornitorrinco, em sua ultima montagem — alids,
excepcionalmente bem-cuidada —, ilustram a tendéncia a
mistura de linguagens, sobre a qual a critica especializada
tanto tem chamado a atengéo.

O pessoal do “Fora do Sério”, grupo teatral de Ribeirdo
Preto, promove seu tltimo espetaculo, e esta dando de pre-
sente dez ingressos aos leitores de um jornal paulistano que
primeiro entrarem em contato com a redagao.

O ultimo censo mostrou que a classe social menos privile-
glada economicamente tiveram significativa piora na qua-
lidade de vida nos dois altimos anos.

A criangada veio para conhecer a exposi¢io de animais
recém-chegados ao zoologico, mas acabaram por visitar
todas as instalacoes.

A familia urbana parece ter mudado, nos altimos tempos,
seus hdbitos de lazer, pois sdo vistos constantemente parti-
cipando de passeios ciclisticos pela cidade ou de caminha-
das por parques e regides especialmente arborizadas.

m UFSCar Leia o excerto a seguir.
Tecnologia
Hackers invadem a rede de computadores da Microsoft
Direcdo da maior empresa de softwares do mundo desco-
briram que invasores tiveram acesso oos codigos produzidos pela
companhia e chamam o FBI para ajudar nas investigagGes.
Veja anline. 27 out 2000, MNoticias Didrias.
No trecho reproduzido, incorre-se num erro gramatical, por conta:
da concordéncia do verbo “descobriram”.
do emprego de artigo em “aos codigos”.
da apassivagio do verbo “produzidos™.
da regéncia do verbo “chamam”.
do complemento do verbo “tiveram”.

m Fuvest A tnica frase inteiramente de acordo com as nor-
mas gramaticais do padréo culto ¢:
A secretania pretende evitar que novos mandados de segu-
ran¢a ou liminares contra o decreto sejam expedidas.
O Contru interditou varias dependéncias do prédio, inclusi-
ve 0 Saldo Azul, cujo 0 madeiramento do forro foi atacado
por cupins.
O Ministro da Agricultura da Inglaterra declarou que por
hora ndo ha motivo para sacrificar os animais.
A poucos dias da eleicdo, os candidatos enfrentam agora
uma verdadeira maratona.
“Posso vencé-las, mesmo que usem drogas, pois ndo € 1sso
que as tornardo invenciveis”, declarou a nadadora.

m Fuvest A unica frase que ndo apresenta desvio em relagio
a concordancia verbal recomendada pela norma culta é:
A lista brasileira de sitios arqueologicos, uma vez aceita
pela Unesco, aumenta as chances de preservagio e susten-
tagdo por meio do ecoturismo.
Nenhum dos parlamentares que vinham defendendo o co-
lega nos ultimos dias inscreveram-se para falar durante os
trabalhos de ontem.
Segundo a assessonia, o problema do atraso foi resolvido
em pouco mais de uma hora, ¢ quem faria conexdo para
outros estados foram alojados em hotéis de Campinas.
Eles aprendem a andar com a bengala longa, o equipamento
que os auxilia a ir e vir de onde estiver para onde entender.
Mas foram nas montagens do Kirov que ele conguistou
fama, especialmente na cena “Reino das Sombras™, o pon-
to alto desse trabalho.

m ITALeia o texto a seguir e responda as perguntas seguintes.

O sol ginda nascendo, dou a volta pela Lagoo Rodrigo de
freitas (7.450 metras e 22 centimetros). Deslumbrante. Paro diantfe de
uma placa da Prefeitura, feita com os maiores cuidados técnicos, em
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bela tipografia, em porfugués e inglés, naturalmente escrita por alfos
professores e, no longo periodo com que trabalham as burocracias,
vista e revista por engenheiros, psicdlogos, enfim, por foda espécie
e género de PhDs. Cerfo disso, leio, cheio do desejo de aprender, o
histéria do logoo e seus d'intorni, environs, neighbourhood.

l6 estd escrito: “beleza cénica integrodo aos contornos dos
morros que a cerca (I)”. Berro, no portugués mais costico do manual
do [jornal] Globo: HELP!

E, como isso ndo tem a menor importancia, o sal continua
nascendo no horizonte. Um luxo!

Millér Fernandes. O Esfade de 5. Paule, 4 jul. 1999, Cadermo 2.

a) Explique por que Millor Fernandes se assusta com a placa
da Prefeitura.

b) Localize no texto um trecho que indica a ironia do autor.
Explique como é produzido o efeito de ironia nesse trecho.

m ITA Atente ao excerto a seguir para assinalar a altemativa
correta.
“l...] e as aldeias sdo a alheia vigildncia.”
Guimaraes Rosa. Desenredo.
A concordincia do verbo ser € especial; no caso citado,
estd indo ao encontro da norma culta, pois € patente a in-
tengdo de se realgar o sujeito.
O termo a alheia vigilancia, cujo nucleo ¢ alheia, exerce
funcdo sintdtica de predicativo do sujeito.
O enunciado que o constitui, pelos aspectos gramaticais
que apresenta, pode ser considerado um periodo.
A palavra vigildncia, no texto, ¢ transitiva; pede, pois, o
complemento nominal alheia.

m UFSCar Leia o texto a seguir.

[...] Como ndo ter Deus¢! Com Deus existindo, tudo dd espe-
ranca: sempre um milagre é possivel, o mundo se resolve.

Mas, se ndo tem Deus, hd-de a gente perdidos no vaivém, e o
vida é burra. F o aberto perigo dos grandes e pequenas horas, ndo
se podendo facilitar — & todos contra os acasos. Tendo Deus, é menos
grave se descuidar um pouquinho, pois, no fim dé certo. Mos, se ndo
fem Deus, ent@o, a gente ndo tem licenca de coisa nenhuma! Porque
existe dor. £ a vido do homem estd preso encantoado - erra rumo,
dd em aleijdes como esses, dos meninos sem pernas e bragos. [...]

Guimardes Rosa. Grande sertdo: veredas.
Uma das principais caracteristicas da obra de Guimardes Rosa
¢ sua linguagem artificiosamente inventada, barroca até certo
ponto, mas instrumento adequado para sua narragdo, na qual o
sertdo acaba universalizado.
a) Transcreva um trecho do texto apresentado, em que esse
tipo de “invenc¢do” ocorre.
b) Transcreva um trecho em que a sintaxe utilizada por Rosa
configura uma variagdo linguistica que contraria o registro
prescrito pela lingua padrio.

m UFRGS Leia o texto a seguir.
Os mais antigos homens modernos
Agora, parece que foi mesmo na Africa que g espécie humana,
assim como a conhecemos, surgiv — e dali se espalhou pora o res-
tante do munda. [...]

Pesquisa Fapesp, n. 89, jul. 2003, p. 28. (Adapt)

Capitulo 18

Se a expressio a espécie humana fosse substituida por as seres
humanos, quantas outras alteragdes seriam necessarias na frase
em questdo?

Uma. Quatro.
Duas. Cinco.
Trés.

m Leia a manchete a seguir.
Quase um tergo dos ministros serd trocodo; a verticalizogdo
também otrapalha.

O Estado de 5 Paulo, 26 mar 2006,
Se usassemos o fracionario 2/3 em vez de 1/3 e “ministério” em
vez de “dos ministros”, haveria alguma modificacio na frase?
Justifique a regra subjacente e reescreva a frase.

m Foi encontrado o seguinte bilhete em uma lata de lixo de
urna residéncia.

TEY CACHORRO INGLES ESTA N
NOs$0 PODER,

RUEREN(S RECONPENSAH) MTLHAD
{ 50% 00 DINHETRO DEVERA ESTAR
NESTA LATA AmANMA
(8

Explique a concordancia verbal empregada na tltima linha.

E Na sala, a vizinhanga inteira reunida. Reclamavam do
barulho que o filho mais novo fazia. Alguns estavam exaltados,
outros sorridentes com aquela discussdo. O filho, coitado, ou-
via tudo no banheiro. O pai nido sabia onde por a cara.

a) Aponte uma infragdo a norma cometida pelo enunciador.
b) Justifique-a.

m Os clubes de Sao Paulo que detém um capital invejavel
poderio investir em jogadores de renome internacional, prepa-
rando as equipes para o Brasileiro ¢ para a Taca Libertadores
da América.

Da forma como o periodo fo1 redigido, ha uma interpretagio
indesejavel. Diga qual € e corrija o problema de acordo com o
que o contexto exige.

m PUC-PR Assinale a alternativa incorreta a respeito das es-
truturas do texto.

Quando falei sobre o caso do jogador que estd fora do pais e
ndo estd jogando, é evidente que vao surgir excecdes. Deverao ser
poucas, mas vao haver porque ndo se pode abrir mdo de um bom

jogador porgue ele eventualmente ndo estejo jogando.

O Globo, 22 out. 2000.
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O uso coloquial da linguagem permite o emprego de “vio
surgir” ou “deverdo ser”, mas, para um nivel mais formal,
0 emprego seria, respectivamente, “surgirdo” ou “serdo”.
Em nivel formal, a expressdo “vdo haver” deveria ser
“havera”.

Ouso da expressio “evidente que” e da palavra “eventual-
mente” revela aproximacio com a oralidade.

Também ¢ comreto nferir que, num nivel de formalidade,
deve-se evitar a utilizagdo dupla de conector “porque™ num
mesmo periodo.

A norma-padrio da linguagem seria mantida se a expressio
“vio haver” fosse substituida por “vai haver”, como ¢ usual
atualmente.

m Leia a manchete a seguir.

Professor seré descontado em | real por cada erro cometido
emn proval

Escola particular de Maceié resolveu punir professores que

erram nas provas; o corpo docente do instituicdo estd indignado.

Na manchete, observa-se um vicio de linguagem denominado:
ambiguidade.
neologismo.
solecismo.
arcaismo.
cacofonia.

m Fuvest “Na reunido do Colegiado, néo faltou, no momen-
to em que as discussoes se tomaram mais violentas, argumen-
tos e opinides veementes e contraditorias.”

No trecho citado, ha uma infragdo as normas de concordincia.
a) Reescreva-o com a devida correcdo.

b) Justifique a corregio feita.

Texto para as questdes 30 e 31.

Era um garoto que, como eu, amava os Beatles
e os Rolling Stones

Era um garoto

GQue, como eu,

Amava os Beatles

E os Rolling Stones ...

Girava o mundo

Sempre a cantar

As coisas lindas

Da América...

MNao era belo
Mas mesmo assim
Havia mil garotas a fim

-]

Humbero Gessinger O Popa é pop. Intérprete: Engenheiros do Hawaii.
[n: Actstico MTV Rio de Janeiro: Universal, 2004. Faixa 1.

m Em “Havia mil garotas...”, o verbo haver estd em confor-
midade com a norma culta? Justifique.

m Substitua o verbo haver por deve havere por deve existir.

m Leia o texto a seguir.

&
:
:
z
:
3

Os mascorados estavam em todo porte, inteligentes, observa-
vam a multiddo, olhos nos olhos. Nao serio aquilo que os normais
chamavam de caras nuas, que os fariam diferentes, os mascarados
possuiam um estilo de vida, uma viséo de mundo. Desta forma, os
mascarados tomaram o planeta de assolto, tornaram-se presidentes
do mundo e todos os habitantes tiveram de frocar o sua mascara
pela méscara dos moscarados.

Marcos Onada. O Didrio das mdscaras.

No texto, 0 enunciador comete um desvio de norma culta. Essa
infragdo estd presente no trecho:
“Os mascarados estavam em toda parte, inteligentes, ob-
servavam a multiddo, ...". (toda a parte)
... tiveram de trocar a sua mascara pela mascara dos mas-
carados...”. (trocar sua parte)
... os fariam diferentes, os mascarados possuiam...”. (os
faria)
... chamavam de caras nuas ...". (chamavam caras nuas)
“Desta forma, os mascarados tomaram o planeta de assal-
to...”. (Desta maneira)

m Assinale a altemativa a qual o verbo esta corretamente
utilizado:

Procurou-se as mesmas pessoas.

Registrou-se 0s processos.

Respondeu-se aos questionarios.

Ouviu-se os ultimos comentarios.

Somou-se as parcelas.
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Acentuacao
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A charge acima aponta, com humor e criatividade, a queda do
frema, que foi suprimido com a nova reforma ortogréfica.

Essa reforma é um assunto importante para a lingua portugue-
sa porque algumas regras relativas ao emprego do hifen e ao do
acento grdfico foram alteradas.

A mudanca foi pouca, mas deve ser assimilada por fodos
nds, visto que somos usudrios da lingua escrita.




Introducao
Neste capitulo, estudaremos as regras de acentuacio. Os

vocabulos de nossa lingua podem ser classificados como mo-

nossilabos, dissilabos, trissilabos ou polissilabos (mais de trés
silabas). Em uma das silabas do vocabulo, mcide um acento de
mntensidade: trata-se da silaba tonica. Embora o acento recaia
sobre esta silaba, nem sempre as palavras sio acentuadas. Por

1850, € preciso observar as terminagdes e demais critérios.

Para se determinar uma silaba tonica, usa-se o critério fo-
nético (vale ressaltar que fonema ¢ a unidade sonora; letra € a
representacio grifica).

Os sinais utilizados para indicar a pronuncia correta sao
chamados de diacriticos e apresentam-se da seguinte forma:

« o acento agudo( "), empregado para assinalar as vogais a,
e, u ¢ para indicar as vogais tonicas ¢ abertas e, 0: ma, pé,
aciicar, heroi.

« 0 acento circunflexo ( ™), empregado para indicar o tim-
bre fechado das vogais tonicas e ¢ o, assim como o do a
seguido de m ou n: més, robd, timara, cinhamo.

« o acento grave (" ),empregado para indicar a crase (fusdo)
da preposicio a com os artigos definidos a, as, com o a
inicial dos demonstrativos aquela(s), aquele(s) e aquilo:
a, as, aquele, aquela, aquilo ¢ o a nicial dos relativos a
qual, as quais.

« o til( ~), empregado para indicar a nasalizagdo da vogal:
méiozinha, orfa.

Fundamentos
Posicdo da silaba tonica

A silaba tonica ¢ a mais forte (pronunciada com mais in-
tensidade). De acordo com a posicdo, classifica-se da seguinte
forma:

a) Ultima: oxitona
Bra-sil

b) Peniltima: paroxitona
Fa-ve-la

¢ Antepenultima: proparoxitona
Ul-ti-mo

Observe a silaba tonica das palavras a seguir.

No-bel A-va-ro
i i
oxitona paroxitona
Ru-bri-ca In-te-rim
i i
paroxitona proparoxitona

ATENCAO!

Deslocar o acento ténico para silaba inadeguada consis-
te em um erro de prosédia (pronunciar a palavra rubrica
como proparoxitona, por exemplo).

Mudanca de significado na alteracao da
silaba tonica

A mudanca de silaba tonica pode, em alguns casos, gerar
mudanca de sentido.

Ja-ca = fruta

i

Parox itona

Ja-ca = cesto
}

Oxitona

Ca-qui = cor

!

Parox itona

Ca-qui = fruta
}

Oxitona

Mudanca de cdasse gramatical na altera¢ao da
silaba tonica

A alteracio da posicio da silaba tonica também pode alte-
rar a classe gramatical.
* in-tér-pre-te = substantivo
* in-ter-pre-te = verbo

Monossilabos

Sdo palavras com uma tnica silaba (palavras pronunciadas
com um s6 impulso de voz). O monossilabo pode ser atono ou
tonico. Observe as seguintes caracteristicas.

a) Monossilabo atono

O monossilabo atono ¢ pronunciado de forma mais fraca;
a duracdo de sua pronuncia ¢ mais breve que a do ténico e,
semanticamente, possui significado gramatical. Preposicdes,
conjungdes e certos pronomes, por exemplo, sio monossilabos
atonos.

Nordeste todo em paz

b) Monossilabo ténico

O monossilabo toénico € pronunciado com clareza e mais
lentamente; além disso, ele possui significado por si s0. Subs-
tantivos, verbos, advérbios e certos pronomes, por exemplo,
sdo monossilabos tonicos.

Nordeste todo em paz

Hiato e ditongo
a) Hiato
Caracteriza-se pelo encontro de duas vogais em silabas di-
ferentes por guardarem sua identidade fonética.
+ pais
*  ba-1-nha
+ ca-fe-i-na
*  Ju-i-zes
+  sa-u-de
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b) Ditongo

E o0 encontro de uma vogal e de uma semivogal (ou vice-
-versa) na mesma silaba. A vogal & som vocalico que, no diton-
o0, s¢ ouve mais distintamente.
Ditongo oral: o ar sai pela via oral: dis-tin-cia
Ditongo nasal: o ar sai pela via oral e pela vianasal: pde
Ditongo decrescente: trata-se de uma vogal (forte) + uma se-
mivogal (fraca): vei-a
Ditongo crescente: trata-se de uma semivogal (fraca) + uma
vogal (forte): his-to-ria

ATENCAQ!

As semivogois assumem, ao serem pronunciadas, o som de
/i/oude/u/ mesmo gue ndo sejam representadas por
essas vogais (o com som de / u / ou e com som de /i /). Os
finais atonos -ia, -ie, -io, -ua, -ue e -uo podem ser pronun-
ciados como ditongo (em S6o Paulo: his-to-ria) ou como
hiato (em Pernambuco: his-t6-ni-a).

Tritongo

Encontro de uma vogal entre duas semivogais numa mes-
ma silaba.
«  Governo quer impedir contrabando que vem do Paraguai.

Ha tritongo em: sa-gudo, i-guais, u-ru-guai-o.

fonema

Letra ¢ a representacdo grafica e fonema ¢ o som, a “ima-
gem” acustica. Em carro, assalto, alho, ganho, chato, querida
e guerra, por exemplo, -, §s-, lh-, nh-, ch-, qu-, gu sio digra-
fos consonantais, duas letras que correspondem a um fonema.

Em canta, a sequéncia an também se constitui num di-
grafo (no caso, digrafo vocdlico), pois temos um s6 fonema:
fcf Jal St Ja/. Ha letras que ndo correspondem a fonema algum,
¢ 0 caso de hoje, em que o h ndo € pronunciado. Ja em tixi, a
letra x corresponde a dois fonemas: /ks/.

Em fun¢@o da nova reforma ortografica, as regras de acen-
tuagdo passam a valer da seguinte forma:

A nova reforma ortografica

VOOS X
voos v

assembléia x
assembleiav/

w, K,y

Fig. 1 Algumas das novas regras de ortografia.

A nova reforma ortografica foi assinada em Lisboa, em
16 de dezembro de 1990 por Brasil, Portugal, Angola, Guine-
-Bissau, Sdo Tomé e Principe, Cabo Verde, Mogambique e,

Capitulo 19

posteriormente, Timor Leste; no Brasil, o acordo foi aprovado
pelo Decreto Llegislativo n® 54, de 18 de abril de 1995. As
regras de acentuagdo a seguir estdo em conformidade com a
nova lei.
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Regras de acentuagdo
Monossilabos tonicos
Acentuam-se os monossilabos tonicos terminados em:
-a(s), -e(s), -o(s):
* ja,é,so, pas, pés, do

Oxitonas

Acentuam-se as oxitonas terminadas em: -a(s), -e(s), -o(s),
-em(s):
« axé, orixd, amém, axoxo, cafés, amapa, parabéns

Paroxitonas

Acentuam-se as paroxitonas terminadas em: -ps, -um(s),
-X, -u(s), -r, -i(s), -n, -fo(s), -1, -4(s), ditongo oral ¢ -ons:
«  biceps, album, torax, vénus, cadaver, clitoris, hifen, orfio,
« agradavel, im4, tendéncia, ions

Proparoxitonas
Todas as proparoxitonas sio acentuadas:
« impeto, Fimpada, namero, aliquotas, imago

Ditongos abertos

Acentuam-se os ditongos abertos tonicos -éu(s), -€i(s),
-0i(s) em palavras oxitonas:
« réu, véu, céu, dodoi, pastéis, troféu, troféus

Mas os ditongos éi e 6i deixam de ser acentuados nas pa-
lavras paroxitonas:
«  asteroide —» asteroide
«  herdico — heroico
« boia — boia
«  celuldide —» celuloide
* clarabdia — claraboia
* (ele) apdia (verbo apoiar) —» apoia
«  (eu) apdio (verbo apoiar) — apoio
«  estréia — estreia
«  estréio (verbo estrear) — estreio
«  geléia — geleia
« idéia — ideia
« jiboia — jiboia
«  jOla — jola
« platéia — plateia
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e Cios Terminagdes -guar, -quar, -quir
i i FEGIE.J" * -
b?c‘ﬁ:ﬁz’r’ﬂ (e wm) LE ol Verbos terminados em -guar, -quar e -quir—como aguar,

SO ESSA EFEFA,_ LE PERDEL O a5ENTG )PLAT‘EL:,
J‘l“““ Leonsikteieste.| averiguar, apaziguar, desaguar, enxaguar, obliquar, delin-
— L S

QR LANDEL

DEAL..

b gLz

o o quir — admitem duas pronuncias em algumas formas do pre-
¥ s
£ N o sente do mdicativo, do presente do subjuntivo e do imperativo.
1 -

[ i

Observe as duas possibilidades:
a) se pronunciadas com a ou i tonicos, essas formas devem

Fig. 3 Palavras que perderam o acento.
ser acentuadas.
*  verbo enxaguar: enxaguo, enxaguas, enxagua, enxaguam;

ATEN Q,E\O| enxague, t:nxa?guas: enxaguem.

« verbo delinquir: delinquo, delinques, delinque, delinquem;

Essa regra é vdlida somente para palavras paroxitonas; delinqua, delinquas, delinquam.
dessa forma, ainda recebem acento palavras como:
*  papéis, herdi, heréis, troféu, troféus b) se pronunciadas com utonico, essas formas deixam de ser

acentuadas (a vogal sublinhada é tonica, isto €, deve ser
pronunciada mais fortemente que as outras):

Acento no i e no u tonico * verbo enxaguar: enxaguo, enxaguas, enxagua, enxaguam,
_ Enxague, enxagues, enxaguen.
i 0 seznin apudn deseperecs do ————y o . . . . . .
E..:':.;JETE&EE ] e lﬁ%”ﬂ”| 7 - var!:o dt:llnql.lur: dt:lmg@, delingues, delingue, delinqguem;
| y E-u,mmr g | e & delinqua, delinguas, delinquam.
A TR e
g o1 ' ff_ér‘ - No Brasil, a prontincia mais corrente € deixar tonicos o ae
i o i (primeiro caso).
. _ a e
Fig. 4 Mudangas no uso de acento agudo. U tonico
Cai 0 acento agudo no u tonico das formas verbais do pre-
Acentuam-se o i e 0 u quando: sente do indicativo dos verbos arguir e redarguir.
a) forem tonicos; «  Tu arghis bem, ele argii muito bem, eles argiiem mal.
b) fizerem hiato com a vogal anterior; } } 1
¢) estiverem sozinhos na silaba ou com s; *  Tu arguis bem, ele argui muito bem, eles arguem mal.

d) ndo seguidos de nh;
¢) ndo antecedidos de ditongo decrescente em palavras paro- Pulavras terminadas em eem e oo

xitonas: Nio se usa mais o acento das palavras terminadas em
« saida, faisca, Anhangaban, conteddo, distribui-lo, baid, “eem” e “00"(s).
contrai-la ——
: = - PALITEA FELS, ESTA 20 T
jw BT Frodiicy Coeipitil o[t
. - . i -L‘?’&,’E“"’E BATEL ASKE, NE- T""“?is;:frf‘_‘,
Mas, nas palavras paroxitonas, nio se usa mais o acento [% o s (gt 100 e ke O AT, |
no i e no u tonicos quando vierem depois de um ditongo de- ‘-!fl:;mg"'“
)

crescente.
*»  bocaiiva —» bocaiuva
* cauila — cauila (avarento)

» feitra — feiura .
Fig. 5 Mudancas no uso de acento circunflexo.

Se a palavra for oxitona e 0 i ou 0 u estiverem em posi¢io « créem (verbo crer) — creem
final (ou seguidos de §), 0 acento permanece: +  déem (verbo dar) — deem
s tuluid, tuiuins (ave), Plaui. « léem (verbo ler) — leem
*  véem (verbo ver) = veem
Se iou utonicos forem precedidos de ditongo crescente, o * dobo (verbo doar) — doo
acento permanece: «  enjdo — enjoo
» guaiba, Guaira * magoo (verbo magoar) — magoo
» perdoo (verbo perdoar) — perdoo
As palavras xiita e juuna ndo sio acentuadas porque fa- *  V0ODS —» VOOS
zem hiato com a propria vogal. « 200 — Z00

Feiissimo ¢ cheiissimo continuam acentuados porque séo
proparoxitonos.

ORLAMDED
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Acentos diferenciais
Verbos ter e vir
Os acentos diferenciais (singular e plural) nos verbos ter e
vir, assim como de seus derivados (manter, deter, reter, conter,
convir, intervir, advir etc.) foram mantidos. Exemplos:
* Leo tem dois filhos./Leo e Maria tém dois filhos.
»  Mariana vem de Paris./Mariana e Pedro vém de Paris.
«  Ele mantém a promessa/Eles mantém as promessas.
« Ele convém ao poder./Eles convém ao poder.
» Ele detém a chefia./Eles detém a chefia.
* Ele intervém na guerra./Eles intervém nas guerras.

ATENCAQ!

lé, cré, dé, vé (32 do singular)
leem, creem, deem, veem (3% do plural)

Pér (verbo) e por (preposicio)

Permanece o acento diferencial em por (verbo)/ por (pre-
posicio).

Vamos por um fim na discusséo feita por mim.

Verbo poder

Nio se tirou o acento diferencial em pode/pode. Pode ¢
pretérito perfeito do indicativo, na 3* pessoa do singular. Pode
¢ presente do indicativo, na 3" pessoa do singular.

Ontem o presidente ndo pode assinar, mas hoje pode.

Para, pelo, polo etc.
Nio se usa mais o acento diferencial em para/para, péla(s)/
pela{s] pélo(s)/pelo(s), polo(s)ypolo(s), péra/pera.
Jodo parao 6nibus. — Jodo parao 6nibus.
«  Maria vai ao pélo Sul. — Maria vai ao polo Sul.
»  Praticavamos polo. — Praticavamos polo.
* Havia pélos no chio. — Havia pelos no chio.
*  Comeram a péra. — Comeram a pera.

Forma/forma

E facultativo o emprego do acento circunflexo para distin-
ouir as palavras forma/forma, entretanto o uso do acento deixa
a frase mais clara.
* A fiorma do bolo tem uma forma estranha.

Palavras compostas

A nova regra dos diferenciais aplica-se também & palavras
compostas, por exemplo:
*  para-brisa, para-raios.

Qué, porqué, por qué

Qué

) como substantivo, precedido de artigo:
*  Temum qué de Hebe Camargo.

b) como interjei¢do ou pronome interrogativo, no final da frase:
* Quel?
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Porqué
Como substantivo, precedido de artigo
« S0 ha um porqué.

Por qué

Como pronome interrogativo, no final da frase
*  Porque?

«  Nio sei por qué.

Ritmo e rima
Ritmo

O ritmo pode ser definido como a altemdncia de silabas
atonas e tonicas; a tonica deve repetir-se em intervalos regula-
res, recaindo em determinadas silabas.

Observe os exemplos a seguir.

Exemplo 1

* Venhag, veja e viva

Revista Desfile, predominio das paroxitonas.

Exemplo 2

»  De teus anos colhendo doce frufo

Cambes.

Decassilabo (verso heroico): acento na 6" e na 10* silaba
poética.

Rima

Trata-se da identificagio sonora que existe entre as pala-
vras; quanto ao critério da tonicidade, temos os seguintes tipos:
«  masculinas: rima com palavras oxitonas.

O poeta municipal
discute com o poeta estadual
qual deles é capaz de bater o poeta federal
Caorlos Drurmmond de Andrede. Alguma peoesia, 1930

« femininas: rima com palavras paroxitonas.

Pensamento gentil de paz eterna
amiga morte, vem, fu és o termo
de dois fantasmas que a existéncia forma
- Dessa alma va e desse corpo enfermo.

lungueira Freire.
« esdrixulas: nma com palavras proparoxitonas.

Subiu a construgao como se fosse maquina
Ergueu no patamar guatro paredes sélidas
Tijolo com tijolo num desenho mdgico

Seus olhos embotados de cimento e lagrima

Chico Buargue. Construcao. Intérprete: . In: Construgdo. Sao
aulo: Universal, 1971, Faixa 4.
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Variantes linguisticas no nivel fonético
A pronincia de determinadas palavras pode variar, depen-
dendo da regido. Observe as diferencas.

Pronuncia
predominante
no Sudeste

Pronuncia
predominante

no Mordeste

Fig. 6 Diferencas regionais nas pronuncias.

No primeiro caso, a palavra € proparoxitona; no segundo,
paroxitona (ambas as classificagdes sdo aceitas).

A lingua também varia conforme o grupo social e o grau
de escolaridade; nas vanantes mais populares e em situagdo de
oralidade, € comum a omissdo, 0 acréscimo ou mesmo a subs-
tituicdo de fonemas:

« — Nois fala errado purque nois aprendeu assim, né? Ou
meid, num aprendeu!

Revisando

Texto para as questoes 1e 2.

TEREL
D;-mHE%h

"o TR

n A reforma ortogréafica tem seus efeitos na linguagem oral?

n Qual é o implicito do segundo baldo?

n Leia a seguinte manchete.
Na Globo, candidato para deputado.

Por que a frase ndo & clara?

n No texto abaixo, ha uma palavra que teve a acentuacao
alterada pela reforma; identifiqgue-a e faca a correcao.

‘équu liem zabem que um

livro poda cer eaboroso.

Exporimente um, 2 alma

agradocard,
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Para as questdes 5 e 6, leia 0 excerto a sequir, extraido da
musica “Construcéao”, de Chico Buarque.

Beijou sua mulher como se fosse logico

Ergueu no patamar quatro paredes flacidas
Sentou pra descansar como se fosse um pdssaro
E flutuou no or como se fosse um principe

E se acabou no chao feito um pacote bébado

Morreu na contramdo atrapalhando o sdbado

ﬂ Justifique a acentuacao das ultimas palavras de cada
Verso.

“ Qual é o tipo de rima (em relacdo a posicao da silaba
tdnica) empregada por Chico?

Capitulo 19

n Justifique por meio da regra.

Para as questdes 9 e 10, considere as definicées a seguir

Heroico — Decassilabo com silabas ténicas nas posicoes 6 e 10
Safico — Decassilabo com silabas ténicas nas posicoes 4, 8
e 10

Martelo — Decassilabo Heroico com ténicas nas posigcdes 3, 6
e 10

Gaita Galega ou Moinheira — Decassilabo com tdnicas nas
posicoes 4,7 e 10

Leia agora os seguintes versos:

So / nho fva-em [/ ser /he /roi/da/e/po/ pe/ia
Po/é/tifca/no/ver/so/ de/fcas/si/ la/bo
Afgo/ro/ftra/go/pre/sos/na/i/de/io

Os /tem / pos [ des /[ sos/si/la/bos/do/ri/t/ mo

n O ritmo consiste em uma regularidade na alternéncia de
silabas atonas e tdnicas Descubra a que tipo de decassilabo
associam-se 0s versos citados.

Texto para aquestao 7e 8.

Bom dia, ouvintes. Em Bocailva, precisamente 8 h. O sol
despontou, & hora de trabalhar

n Corrija o erro de acentuagao.

m Indique as silabas tonicas de cada verso.
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Exercicios propostos

BN UFRGS (Adapt.) A grafia dos nomes proprios nem sempre
segue as regras ortogréficas da lingua portuguesa O nome Livia,
de acordo com a pronincia com que ocorre usualmente, deveria
receber acento grafico. A regra que determina o uso do acento
neste caso é a mesma responsavel pelo acento gréafico em:

episodios.

ai.

relne.

l@mpada.

nés

n Observe a palavra disfraido Esta acentuada porque:
aletra “i" do hiato esta sozinha e é ténica.
apalavra e paroxitona terminada em “o".
apalavra & proparoxitona.
houve erro de impressao.
a palavra tem homénimos e o acento diferencia.

H As palavras operdrio, trés, saira sdo acentuadas, grafica-
mente, pelas mesmas regras das palavras da alternativa:

série — pas —ai.

varios — més — saia.

névoa — das — entrai

sorria — vez — saida.

escorria — sim — vaidade.

W Cesgranrio (Adapt.) Indique o item no qual os vocabulos
obedecem & mesma regra de acentuacao da palavra nddoa
ansia, ambar, imundicie.
miope, ima, lapis.
agua, ténue, supérfluo.
impar, mingua, languida.
vilivo, argénteo, sordido.

W UFRGS Considere as seguintes afirmacées sobre acen-

tuacao gréfica.

. Apalavra fedrica recebe acento grafico pela mesma regra
que preceitua o uso do acento em kigubre.

Il. Se fosse retirado o acento das palavras so, € e media, esta
alteracao provocaria o aparecimento de outras palavras da
Lingua Portuguesa.

lll. A palavra herdié acentuada pela mesma regra de “autori-
tarios”.

Quais estdo corretas?

Apenas |.
Apenas |1.
Apenas | e lll.
Apenas [l e lll.
Todas.

n Justifique a acentuacao das palavras a seguir (escreva
aregra).

a) historia

b) atras

c) nds

d) passaros
e) vidva

fy também
g veéu

h) pastéis

n Justifique a acentuacé@o das palavras a seguir.
a) vovo

b) pdlvora

c) ja

d) facil

e) salde

n Acentue se necessario e justifique.

eletrico — escandalo — publico — pessimo — bussola —
proximo — passaro — chacara — xicara — tetrico — funebre —
palido — aquatico — atonito — zoologico — esperassemos
— pesames — espetaculo — pessego — cafila — arvore.

n Acentue se necessario e justifique.

pas — mes — saci—sera — Xingu — cem — porem — ninguem
— atraves — po-lo — adquiri-lo — cipo — feri-lo — bem - traz
— jabuti —abacaxi — recem — so — grau — vai— ri — tres
— colibri — jacare — urubu — cipos — fez — sutis — flor — ve —
nu — quis — pes — cafe — paz — meses — serao — Iguape
— retira-lo — gravatai — sofa —flores — cafes.

m Acentue se necessario e justifique.

caracois — chapeu — europeu — trofeu — destroi — depois — fogareu
— papeis — reu — orfeu — heroi — escarceu — aneis — veu — anzois
—doi — gratuito — fortuito — arroio — beleleu — hoteis — ceu

m Acentue se necessario e justifique.

hifen — lapis — silencio — revolver — item — hifens — bonus
—automovel — destoa — polen — util — exausto — cheio
—orfao — ima — abdomens — espontaneo — auxilio — reporter
— taxi — nuvem —fossil — viagens — ritmo — sonho — lingua
— andante — homem — canoa —flores — faceis — album — agucar
— juri — dificeis — consul — lider — meses — eter — reptil

m Acentue se necessario e justifique.

rainha — amendoim — sauva — saida — saiste — moinho
— Grajau — bau — ruim — caido — raiz — viuva — sair — balaustre
—egoismo — paises — caraiba — atraido — raizes — atrairmos
—ainda — heroismo — ciume — abstraido — baiano — beduino
—cafeina — cocaina — concluida — corroido — construido — dai
—decaido — destituido — diluido — diminuido — egoismo — moido
— juizo — distraido — paraiso — politeismo — Saul — campainha.

Portugués



m Acentue as palavras a seguir, quando necessario:

mitologia — impar — dinamo — diametro — reporter — biblico
—trapezio — democracia — facil — surpresa — corrego — inutil
—codigo — varzea — anzol — abdomen — ceramica — guri
—genio — criagao — xicara — ziper — javali — vezes.

m Acentue as palavras a seguir, quando necessario:

toda — boa — areia — regua — original — labio — faisca — azuis
— ardil — sutil — sintese — analisar — ferteis — caricia — area
—taxi — carreteis — nu — ainda — cores — erroneo — fragil
—viuva — egoista — visivel — talvez.

m Em cada par de palavras a seguir, apenas uma deve ser
acentuada. Assinale-a.

a) fregues —fregueses

b) chinesa —chines

c) viuvo —enviuvar

d) raiz —raizes

e) hifen — hifens

m Em cada par de palavras a seguir, apenas uma deve ser
acentuada. Assinale-a.

a) bau-—pau

b) pastel—pasteis

c) saida - sair

d) caindo - caida

e) juizes —juiz

m FEl Assinalar a alternativa em que todos os hiatos néo
precisam ser acentuados

balalstre — salde — vilivo — bau

juizes — jesuita — ateismo — tainha

paul — atrair —rainha — raiz — juiz

baia — contribuir — saida — juizo

faisca — bainha — caida — ataude

B3 Mackenzie Leia.
. Pacaembu —dinamarquésa — juiz — méses
Il.  pudico — item — moinho — véz
lll. Anhangabal — t&xi— més — estaveis
Quanto & acentuacao, assinale:

se apenas ||l esta correta.

se apenas | esta correta.

se todas estao corretas

se apenas |l esta correta.

se todas estao incorretas
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BN Ufal (Adapt.) Assinale como verdadeiras as séries em
que todos os encontros vocdlicos estao corretamente classi-
ficados e como falsas aquelas em que isso nao ocorre.

pai— céu — muito — ditongos decrescentes

sei — muito — herdi — hiatos

quase — equestre —equanime — ditongos crescentes

vem — méae — poe — ditongos orais decrescentes

Uruguai —enxaguei— saguao — tritongos

m FEl Assinale a alternativa em que a palavra apresente
um hiato.

arrogancia.

distinguia.

maao.

lazeira.

transportou.

El Unifesp Na lingua portuguesa escrita, quando duas letras
sdo empregadas para representar um unico fonema (ou som,
na fala), tem-se um “digrafo”. O digrafo s¢ esta presente em
todos os vocabulos de:

pai, minha, tua, esse, tragar.

afasta, vinho, dessa, dor, seria.

queres, vinho, sangue, dessa, filho

esse, amarga, siléncio, escuta, filho

queres, feita, tinto, melhor, bruta.

m UFSCar Assinale a série em que todas as palavras estéo
acentuadas corretamente.

idéia — urubu — suino — énclise

biceps — heroico — item — féssil

ténis — fosseis — caiste — japonésa

futil — hifen — ansia — decaido

apoia — tapete — érfa — ruina

m Fuvest Reescreva, preenchendo as lacunas com por que,
porque, porqué ou por qué.

o & que voceé disse issn?

—» Nao sei bem .

— Acho que nao. Vou dizer-lhe a razao

o disse.

m Assinale a opgao em que todas as palavras se acentuam
pela mesma regra.

ananas - pajé - so

forceps - arvore — péssimo

tord - piaui - café

balaustre - cai - substituiste

réu - pé - ma
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TEXTO COMPLEMENTAR

A origem do alfabeto latino

A palavra alfabeto é formada pelas duas primeiras letras do alfabeto grego: alfa e beta. A origem do alfabeto latino liga-se @ antiga
escritura hierdtica, forma cursiva dos hieréglifos usados pelos sacerdofes egipcios.

Escrita hieratica.

Foi provavelmente com esse povo que os fenicios aprenderam a arte de escrever O alfabeto fenicio ndo possuia vogais, o que cons-
fituia um sério enfrave & compreensdo do texto. Cientes dessas dificuldades, os gregos introduziram-nas. Ouira inovacdo foi o fato de se
passar a escrever da esquerda para a direita. Em solo grego, todavia, comegaram a surgir as divergéncias locais no modo de representar os
sons (em funcéio da diversidade de povos). Isso fez com que aparecessem muitos alfabetos, entre os quais o jénico e o calcidico.

Entre os romanos, prevaleceu o sequndo. Da mesma maneira que os gregos, os romanos fizeram suas adapiacdes. Esse novo alfabeto
foi infroduzido nas regides conquistadas. Excetuando o e o v, que eles ndo conheciam, pode-se afirmar que hoje usamos o mesmo alfabeto
que os romanos nos deixaram.

Z W H D G B Pausa N
Zayin Waw He Daleth Gimel Beth Aleph Mun
M L K Y T H T Sh
Mem Lamech Kaph Yooh Teeth Heih Taw Shin
R Q S P Pausa S
Resh Qoph Sadhe Peh Ayin Samekh

O alfabeto fenicio deu origem a diversos outros.
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RESUMINDO

Posicao da silaba ténica
A silaba ténica é o mais forte (pronunciada com mais infensi-

dade). De acordo com sua posigéio, temos a seguinte classificagéo:

a) lfima: oxitona
* co-fé

b)  peniltima: paroxitona
*  pa-ne-la

¢) antependliima: proparoxitona
*  lim-pi-do
Observe a silaba ténica das palavras a seguir
no-bel a-vg:ro ru-bri-ca

} } }
mitona paroxitona paroxitona
[in-te-rim
}
proparoxitona

Mudanca de significado na alteragéo da silaba ténica
A mudanca de silaba ténica pode, em alguns casos, gerar

mudanca de sentido.

ja-ca = fruta jo-cd, = cesto
} '
paroxitona oxitona
cd-qui = cor ca-qui = fruta
4 i
paroxitona oxitona

Mudanca de classe gramatical na alteracgo da silaba
ténica
A dlteracdo da posigo da silaba ténica também pode alterar

a classe gramatical.

IV.

fa-bri-ca = substantivo
ta-bri-ca = verbo

Regras de acentuagdo

Acentuam-se os monossilabos ténicos terminados em: -afs),
-e(s), -ols)

+  ha, pas, é, pés, més, pd, nos, vos, pos

Acentuam-se as oxitonas terminadas em: -afs), -e(s), -ols),
-em(s)

*+  gam-bq, fe-ras, a-xé, pa-jés, a-vé, a-vés

*  re-cém, re-féns

Acentuam-se as paroxitonas terminadas em: -os, -um(s), -x,
-uls), -r, -i(s), -n, -Gols), -, -a(s), ditongo oral, -ons

»  for-ceps, f6-rum, |- tex, bo-nus, re-vol-ver

*  ra-vi-0-li, |a-pis, pé-len, 6r-g@o, a-ma-vel,

+  i-ma, fo-lén-cia, pré-fons.

Acentuam-se todas as proparoxitonas

*  es-pé-ci-me, mu-ni-ci-pe, noc-ti-va-go

*  &xo-do, an-ti-do-to

Acentuam-se os ditongos abertos t6nicos -éuls), -éils), -6ils),
em palavras oxitonas:
*  réu, véu, céu, do-doi, pas-téis, fro-féu, tro-féis
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Mas ndo sGo acentuados em palavras paroxitonas:

* geleio, paranoico, ideia, plateia,

* ele apoia, eu apoio (verbo apoiar)

Acentuam-se o i e o U, quando:

a) forem ténicos;

b) fizerem hiato com a vogal anterior;

¢ estiverem sozinhos na siloba ou com s;

d) ndo seguidos de nh;

€] ndo antecedidos de difongo decrescente em palavras
paroxitonas:
+  Ataide, cafeing, Esad, ciome, afrai-los

Mas nas palavras paroxitonas, se vierem depois de um diton-

go decrescente, néo serdo acentuados.

*  baiuca, bocaoiuva, feiura, tacismo
As palavras xiita e juuna ndo sGo acentuadas porque
fazem hiato com a prépria vogal.
Verbos terminados em -guar, -quar, -equir - come “aguar”,
“averiguar”, "desaguar”, “enxaguar”, “obliquar”, “delinquir”
— admitem duas prondncias em algumas formas do presente
do indicafivo, do presente do subjuntivo e do imperativo.
Ha duas possibilidades:
a) se pronunciadas com “a” ou “i" ténicos, essas formas
devem ser acentuadas.
b) se pronunciadas com “u” ténico, essas formas deixam de
ser acentuadas.
Atencdo: No Brasil, a prondincia mais correta é deixar ténicos

oaeo i (Primeiro caso).

8.

Palavras terminadas em eem e oo néo sdo mais acentuadas.
*  creem, deem, voo, doo.

Principais acentos diferenciais

*  verbo fer e vir (e derivados):

singular plural

ele tem eles tém

ele detém eles detém
ele vem eles vém

ele intervém eles intervém

Atencdo: L&, cré, d&, v& (3° pessoa do singular) = leem,

creem, deem, veem (3° pessoa do plural)

+ por/pér
*  preposicdo (dtona)
Saiu por ai.

*  verbo (fénico)
Pér os pés pelas maos.
* pode/péde
* presente
Vocé quer, vocé pode.
*  passado
Ele péde sentir o gosto da derrota.
Atenc@o: Para (verbo parar), pelo (substantive), pera (subs-

fantivo), polo (substantivo).
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B QUER SABER MAIS?
2> LIVROS

® Pablo Neruda. Obras complefas. 3 ed. Buenos Aires: Losada, 1967. 2 volumes.

® Mario V Llosa. Lifuma nos Andes. 3 ed. Sao Paulo: Cio. das letfras, 1994,

é FILME

= Acossado. Direcdio de Jean-Luc Godord. DVD. Franca: Les Productions Georges de Beauregard, 1969. 90 min., prefo e branco, legendado.

Exercicios complementares

B FGV (Adapt.) Assinale a alternativa verdadeira.
Nas palavras historia, enquanto ¢ tranguilo, encontramos
ditongos crescentes.
E correta a separaciio sildbica de ha-lei-a, ex-cursdo, trans-
q-ma-za-ni-ca.
As palavras pseudonimo e fotografia tém, respectivamen-
te, digrafo ¢ encontro consonantal.
As palavras enigma e sublingual sio polissilabas.
As palavras chapeuzinho e cristamente sio proparoxitonas.

n UFSCar Marque as proposigdes corretas e some os valores
correspondentes.
As palavras progresso, cachorro, conquista e orgulho tém
digrafo. Isso significa que o numero de letras € maior do
que o nimero de fonemas.
Na palavra halaistre temos um hiato e quatro silabas.
Em “Era a primeira vez que os filhos saiam de casa; eles
nio estavam acostumados”, ha duas palavras trissilabas e
duas polissilabas.
As palavras ha, até, dé (verbo), pés, picolé, so, bebés, forros
levam acento grafico porque sdo oxitonas terminadas em a,
e, 0, seguidos ou nio de s.
Soma =

H UFSM Assinale verdadeira (V) ou falsa (F) em cada uma
das afirmagoes relacionadas a analise fonologica e grafica do
segmento a seguir.

“Ele ¢ especialmente sensivel sobre seu excesso de peso.”

O fonema /s/ estd representado pelas letras (s), (¢) e dois
digrafos, ao passo que o fonema /z/ esta representado
apenas pela letra (s).

A letra (n) junta-se ao (e) formando um digrafo para re-
presentar a vogal nasal.

As palavras “sobre” e “seu” apresentam, respectivamen-
te, um encontro consonantal ¢ um ditongo decrescente.

A sequéncia correta €
V:F: F
F: V: V.
F: F: F
VoWV
V. F: V.

n Vunesp A questdo seguinte toma por base um fragmento
do conto *“Uma historia de mil anos”, do escritor, editor ¢ pole-
mista Monteiro Lobato (1882-1948).

Uma histéria de mil anos

-HU... HU...

F como nos invios da mata soluca a juriti.

Dois HUS — um gue sobe, outro que desce.

O destino do ul... Veludo verde-negro transmutado em som -
voz dos fristezas sombrias. Os aborigenes, maravilhosos denomina-
dores das coisas, possuiam o senso impressionista da onomatopéia.
UF:'UTAU, URU, URUTL, INAMBLJ — que sons definirao melhor essas
criaturinhos solitdrias, amigos do penumbro e dos recessos?

A juriti, pombinha eternomente magoada, € toda US. Nao can-
ta, geme em U — geme um gemido aveludado, lilds, sonorizacGo
dolente do soudade.

O cogodor possarinheiro sabe como elo morre sem lute oo
minimo ferimento. Morre em ...

Jé o sanhaco é todo AS. Ferido, debate-se, desfere bicados,
pia lancinante.

A juriti apaga-se como chama de algoddo. Frégil torrGo de
vida, extingue-se como se extingue a vida do torréo de aglcor ao
simples contacto da dgua. Um U gue se funde.

Manteire Lobate. Megrinha. 9 ed. 560 Paula: Brasiliense, 195%. po 135

No conto “Uma historia de mil anos™, Monteiro Lobato inter-
preta os valores expressivos dos sons com que representamos
o canto dos passaros, bem como de vocabulos onomatopaicos
que a lingua portuguesa herdou do tupi. Com base nesse co-
mentario, responda:
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a) para exprimir relagdes entre som e sentido, os escritores
muitas vezes se servem da sinestesia, ou seja, da mes-
cla de diferentes impressdes sensoriais, como o sintag-
ma “ruido aspero e frio”, em que se misturam sensagoes
auditivas (“ruido”) e tacteis (“aspero e frio”). Localize,
no quinto pardgrafo do conto, um sintagma em que ocor-
re procedimento semelhante ¢ identifique as impressoes
sensoriais evocadas.

b) Monteiro Lobato ndo concordava com as regras de acen-
tuacio do Sistema Ortografico vigente, instituido em
1943, e ndo as empregava em seus textos. As diversas
edigdes de suas obras tém mantido a acentuacdo origi-
nal do escritor. Apos reler o texto apresentado, localize
duas palavras cuja acentuagdo ndo esteja de acordo com
a ortografia oficial ¢ mencione as regras a que deveriam
obedecer.

n Unirio £ agora, pronta de todo ela esté ficando, cé que cado
vaqueiro pega o balango de busto, sem querer e imitativo, e que os
cavalos gingom bovinamente. Devagar, malpercebido, vao sugados
todos pelo rebanho trovejonte — pata o pata, casco a casco, soca
soca, fosta vento, rola e trota, cabishaixos, mexe lama, pela estra-
da, chifres no ar. A boiada vai, como um navio.

Guimaraes Rosa.

Retire do texto uma passagem em que se traduza:

a) imagem como reforgo para a comunicagio.

b) valorizagdo e acentuacio através de aliteracdes.

¢) a linguagem como associagdo do subconsciente com a
realidade externa.

n Unicamp Perguntado em fins de 1997 pelo Jornal das
letras (Lisboa) se seu nome seria uma boa indicagéo para o Pré-
mio Nobel de Literatura, junto com os nomes, sempre lembra-
dos pela imprensa, de José Saramago ¢ Antonio Lobo Antunes,

o escritor portugués José Cardoso Pires deu a seguinte resposta:
A imprensa tem I6 as suos rozdes. Durante anos e onos passei

o vida a assinar popéis o pedir um Nobel pora um escritor portu-
gués e isso ndo serviu de nada. De modo que o facto da Imprensa
agora prever isto ou aquilo... Uma coisa ev sei: o Prémio Nobel
dado a um escritor portugués de qualidade beneficiava todos os
escritores portugueses. Que fodos gostariom de ter o Prémio No-
bel também & verdude, mas se um ganhor ganhaomos todos. De
qualquer modo o critério actual é o dos mais traduzidos e os mais
fraduzidos sdo o Saramago e o Lobo Antunes. Eu sou menos. Mas
isso ndo me preocupa nada. Sinceramente.

a) Aponte, na resposta de Cardoso Pires, as caracteristicas de
acentuacio e grafia que a identificam como um texto em
portugues europeu.

b) Aponte, na mesma resposta, as construgdes que a caracteri-
zam como um texto em portugues europeu, ¢ dé os prova-
veis equivalentes brasileiros dessas construgdes.

¢) Sabemos que o Nobel de Literatura foi ganho em 1998 por
José Saramago. A partir de qual passagem do texto pode-
riamos desconfiar que, na opimido do entrevistado, ndo ne-
cessariamente o vencedor ¢ o melhor?

Capitulo 19

n Fuvest Assinale a alternativa que o texto estd acentuado
corretamente.
A principio, metia-me grandes sustos. Achava que Virgilia
era a perfeigdo mesma, um conjunto de qualidades solidas
¢ finas, amordvel, elegante, austera, um modélo.
A principio, metia-me grandes sustos. Achava que Virgilia
era a perfeicdo mesma, um conjunto de qualidades solidas
¢ finas, amordvel, elegante, austera, um modelo.
A principio, metia-me grandes sustos. Achava que Virgilia
era a perfeicio mesma, um conjunto de qualidades solidas
¢ finas, amordvel, elegante, austera, um modélo.
A principio, metia-me grandes sustos. Achava que Virgilia
era a perfeicdo mesma, um conjunto de qualidades solidas
¢ finas, amoravel, elegante, austera, um modelo.
A principio, metia-me grandes sustos. Achava que Virgilia
era a perfeicdo mesma, um conjunto de qualidades solidas
¢ finas, amoravel, elegante, austera, um modelo.

n Fuvest Assinalar a alternativa em que a acentuagio e a

pontuagdo estejam corretas.
Multiddo, cujo amor cobicei, até a morte, era assim que eu
me vingava, as vezes, de ti, deixava burburinhar em volta
do meu corpo a gente humana sem a ouvir como o Prome-
teu de Esquilo fazia aos seus verdugos.
Multiddo cujo amor cobicer até a morte, era assim que eu
me vingava as vezes de ti, deixava burburinhar, em volta
do meu corpo, a gente humana sem a ouvir, como o Prome-
teu de Esquilo, fazia aos seus verdugos.
Multiddo, cujo amor cobicel até a morte; era assim que eu
me vingava as vezes de ti; deixava burburinhar em volta do
meu corpo a gente humana; sem a ouvir como o Prometeu
de Esquilo fazia aos seus verdugos.
Multiddo, cujo amor cobicei até a morte, era assim que eu
me vingava as vezes de ti; deixava burburinhar em volta do
meu corpo a gente humana, sem a ouvir, como o Prometeu
de Esquilo fazia aos seus verdugos.
Multiddo, cujo amor cobicei até 4 morte, era assim que eu
me vingava, as vézes, de ti, deixava burburinhar em volta
do meu corpo, a gente humana, sem a ouvir, como o ‘Pro-
meteu de Esquilo fazia aos seus verdugos.

“ AFA Leia atentamente a frase do fotografo peruano, que
passou o réveillon no Rio.
Mo Brasil, em ensoio de escola de samba vocé vé artista, mo-
delo, miliondrio, bandido, tudo junto, é incrivel.
Mario Testino.

Assinale a alternativa em que os vocabulos sdo acentuados,
respectivamente, pela mesma razdo que os anteriormente des-
tacados.

Inglés, ha, area, fé, lamentavel.

Socidlogo, também, s0, até, inatil.

lgarapé, tras, Pensilvinia, md, jui

Francés, pa, propria, do, limpido.
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m Leia 0 excerto a seguir.
Ela disse-me assim
Tenha pena de mim, v embora!
Vais me prejudicar
Ele pode chegar, esté na hora!
Lupicinio Rodrigues

Extraia do excerto citado rimas masculinas e feminmas.

m Leia a frase a seguir.
Os deputodos do PTB que tém ligogo com o mensaldo serao

chamados a depor.

a) De acordo com o texto, quem possui ligagdo com o men-
saldao? Justifique.

b) Deg outra interpretacéo a frase, modificando o acento grafi-
co do verbo *“ter”. Justifique

m Corrija, se necessario, a frase a seguir.

Quem macacos tém, de alguma floresta vem os animais.

m UFG Leia o texto a seguir.

Maracatu acelerade na Veneza brasileira

Troca-troca na ponta da corrida eleitoral da Veneza brosileira.
Pela primeira vez o atual prefeito da cidade e candidato & reeleicao
[..] assume a lideranca da disputa.

IstoE. SGo Poulo, 28 set. 2004. p. 8. Suplemento Eleicdes

O enunciado que da titulo ao trecho da reportagem apresentada
refere-se aos rumos das eleigdes municipais de 2004 em uma
capital brasileira. Ao utilizar a expressio “Maracatu acelerado”
para descrever o cendrio eleitoral, o jomalista recorreu a ima-
gens que relacionam:

estratégias de reeleicdo e expressao folclorica.

equilibrio na disputa ¢ identidade regional.

defini¢io do quadro eleitoral e movimento cultural.

torcida popular e manifestacdo artistica.

alteracio nas pesquisas eleitorais ¢ cadéncia ritmica.

m UEM Sobre os fonemas vocdlicos da lingua portuguesa,

expressos por letras na grafia da norma-padrio culta, assinale

a(s) alternativa(s) adequada(s).
Em “biotEcnologia™, a letra destacada cormresponde ao fo-
nema /e/, assim como a letra destacada em “genFticos™.
Em “contrario”, “proprio”, “India” e “ciéncia”, as vogais
finais dos vocabulos representam, na escrita, os ditongos
crescentes /yo/, nos dois primeiros, e /ya/, nos dois altimos.
Em “dOUtor”, “lavOUra”, “pAUlatinamente” e “AU-
mento”, as letras destacadas nos dois primeiros vocabulos
correspondem aos fonemas /ow/ e, nas duas ultimas, aos
fonemas faw/, que, segundo a regra da gramatica da lingua,
denominam-se ditongos decrescentes.
Encontram-se fonemas vocalicos nasais em “‘simples”,

LRI 11 r LR 11 L 19

fazendo”, “noturna”,

LR TY

“medo”, “tém humanidade”.

Em “cegUeira

, “peqUenos” e “qUestdo”, as letras desta-

cadas correspondem ao fonema /u/.
Soma =

m UFSM Leia os quadrinhos a seguir.

HAGAR CHRIS BROWMNE
P© AuceRe-SE! AS vezES, o Prormanrs ‘F
A PRISIONEIRC T ;
SELCTRRs o Reieis BLodE e
HEM TENTE

ESCAPALR.

E COMPORTAMENTS

Analise as afirmacdes relacionadas a “As vezes, o rei concede
ao prisioneiro reducio da pena por bom comportamento™.
. Afala expressa-se por meio de uma frase, um periodo com-
posto e duas oragoes.
II. O fonema /z aparece representado por duas letras diferentes.
1. O fonema /s/ aparece representado por uma mesma letra.
Esta(do) comreta(s) apenas:
I. 1.
I1. lell

TelllL

m PUC-PR (Adapt.) Por ocasidio da comemoraciio do Dia dos
Professores, no més de outubro de 2003, foi veiculada a seguin-
te propaganda, assinada por uma grande corporacéo de ensino:
Porabéns [Pl. de parabém] S. m. pl. 1. Felicitagdes, congratulagdes. 2.
Oxitona terminada em ens, sempre acenfuado. Acenfuam-se tam-
bém as terminadas em a, as, &, €5, 0, 05, € em.

Para @ homenagem ao Dia do Professor ser complefa, a gente pre-

cisava ensinar alguma coiso.

a) Observe os itens | e 2 do verbete parabéns. Ha diferencas
entre eles. Aponte-as.

b) Levando em conta o enunciado que estd abaixo do verbete,
a quem se dirige essa propaganda?

III Fuvest

Rio de Janeiro — Em 1973, {ui trabalhar numa revista brasileira

O autoclismo da retrete

editada em Lisboa. logo no primeiro dio, tive uma amostra das
deliciosas diferencas que nos separavam, a nés e aos porfugueses,
em matéria de lingua. Houve um problema no banheiro da redacdo
e eu disse & secretdria: “lsabel, por favor, chame o bombeiro para
consertar a descarga do privada.” Isabel franziu a testa e sé enten-
deu os guatro primeiras palavras. Pelo visto, ev estava lhe pedindo
que chamasse a Bando do Corpo de Bombeiros pora dor um con-
cerfo particular de marchas e dobrados na redacao. Por sorte, um
colega brasileiro, em Lisboa havia algum tempo e jé escolado nos
meandros do lingua, traduziv o recado: “lsabel, chame o canaliza-
dor para reparar o autoclismo do retrete.” £ s6 entdo o belo rosto

de lsabel se iluminou.

Ruy Castre. Falha de S.Paula.

a) Em Sio Paulo, entende-se por “encanador” o que no Rio de
Janeiro se entende por “bombeiro” e, em Lisboa, por “ca-
nalizador”. Isso permitiria afirmar que, em algum desses
lugares, ocorre um uso equivocado da lingua portuguesa?
Justifique sua resposta.
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b) Uma reforma que viesse a uniformizar a ortografia da
lingua portuguesa em todos os paises que a utilizam evi-
taria o problema de comunicacdo ocorrido entre o jorna-
lista ¢ a secretaria. Vocé concorda com essa afirmacio?
Justifique.

m Unicamp Reportagem da Folha de S.Paulo informa
que o presidente do Brasil assinou decreto estabelecendo
prazos para o pais colocar em pratica o Novo Acordo Orto-
grafico da Lingua Portuguesa, que unifica a ortografia nos
paises de lingua portuguesa. Na matéria, o seguinte quadro
comparativo mostra alteragdes na ortografia estabelecidas
em diferentes datas:

Apds as reformas de 1931 | Eles estao tranqiilos, porque
e 1943: provavelmente ndo créem em fantasmas

Apods as alteracoes de Eles estao tranqlilos, porque
1971: provavelmente ndo créem em fantasmas
Apds o novo acordo, a Sles estéo tranquitos, pargue

vigorar a partir de janeiro

de 2009: provavelmente ndo creem em fantasmas

Sobre o acordo, a reportagem ainda informa:

As regras do Nove Acordo Ortogréfico da Lingua Portu-
guesa, que entram em vigor no Brasil o partir de janeiro de
2009, vao afetar principalmente o uso dos acentos agudo e
circunflexo, do trema e do hifen. Cuidado: segundo elas, vocé
nio poderd mais dizer que foi mordido por uma jibdia, e sim
por uma jiboia. [...]

E Simdes “Que lingua & essa?”. Folha de 5.Paule. Sao Paule, 28 set.
2008. llustrada. p. 1. (Adapt.).

a) O excerto anterior supde que alteracdes ortograficas mo-
difiquem o modo de falar uma lingua. Mostre a palavra
utilizada que permite essa interpretacdo. Levando-se em
consideragio o quadro comparativo das mudangas ortogra-
ficas e a suposi¢do expressa no excerto, explique o equivo-
co dessa suposicao.

Ainda sobre a reforma ortografica, Diogo Mainardi escreveu
0 seguinte:

Fu sou um ardoroso defensor da reforma ortogréfica. A pers-
pectiva de ser lido em Bafatd, no interior da Guiné-Bissau, da mes-
ma maneira que sou lido em Carinhanho, no interior da Bahia, me
enche de entusiosmo. Eu sempre soube que a maior barreira para o
meu sucesso em Bafaté era o C mudo [como em facto na ortografia
de Portugal] [...]

0 Mainardi, “Uma reforma mais radical”. &ja, 8 out. 2008, p. 129.

b) O excerto anterior apresenta uma ironia. Em que consiste
essa ironia? Justifique.

Capitulo 19

m Leia a tira a seguir,

a) O que a personagem quis dizer no ultimo baldo?
b) Por que de certo modo a personagem erra na sua avaliagio?

Texto para as questoes 20¢ 21.

Nova ottografia da lingua portugueca

m Interprete a imagem a esquerda e o respectivo baldo.
m Interprete a imagem a direita e seu respectivo baldo.

m Imagine a seguinte manchete:
Discussdo para greve

a) Antes da reforma, qual seria a interpretagdo da frase?
b) Levando em conta a reforma, qual é significado frase?

Texto para as questoes 23 ¢ 24.

Amor de Parceria
Saibom primeiro
Que fulana é minha amiga
E comigo ela ndo brigo,
Com cidmes de vocé
Vocé provoco brigo enfre rivais
Para depois ler nos jornais
Seu nome é seu cliché
H& muito tempo minha amiga me avisava
Que ela sempre conversava
Com vocé no seu jardim,
E comegou @ nossa parcerio
Eu fui por ela
E ela foi por mim

Meel Rosa.

m Procure no texto uma palavra que se enquadra na mesma
regra de “Ha”. Explique a regra.

m Identifique no texto de Noel um exemplo de rima mascu-
lina e outro de rima feminina.
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Estudo de determinadas
particulas

FRENTE 1

pleen THTET

A palavra e, denotativa de assunto.

Determinados conectivos e particulas possuem um significado que escapa a classificacdo
tradicional; por exemplo, na charge acima, de Bessinha, o conectivo e é empregado como
palavra denotativa de assunto ou situacdo; retoma-se um assunto — no caso, a chuva — por
'meio desse conectivo. Observe que o e ndo estd coordenando duas palavras ou duas ora-
'¢bes, como costuma ocorrer por ocasido das coordenadas. Sua funcdo é outra, mas também

frequente (principalmente na linguagem oral).




A palavra que
Substantivo
E precedido de artigo e recebe acento circunflexo.

H& um qué de mistério nesse caso.

Pronome relativo

Recupera o antecedente e pode ser permutavel por o qual,
a qual, os quais, as quais.

Primavera que durou um momento...

Camilo Pessanha.

O relativo pode exercer varias fungdes sintaticas. Para
determina-las, basta substituir o relativo pelo antecedente na
oragdo adjetiva, por exemplo:

Os sonhos que tive eram alucinagdes do passado. — Tive 0s
sonhos — sonhos = 0D — que=0D

Advérhio de intensidade
Intensifica o adjetivo ou o advérbio.

=TT

o

)
GEe

Fig. 1 Advérbio.

Pronome adjetivo
Acompanha o substantivo.
Que prova vocé fezé (pronome adjetivo interrogativo)
Que guerra idioto, senhores! (pronome adjetivo exclamativo)

Pronome substantivo
Substitui o substantivo.
Que ocorreu, meu filho? (pronome substantivo interrogativo)
Ouviram ndao sei o qué. (pronome substantivo indefinido)

L ] L ] -~
Interjeicao
Expressa uma reagdo emocional:

Vocé estd preso!
- Qué?

Conjuncdo coordenativa
a) Aditiva
Balango que balongao e ndo caoi. (que = ¢)

b) Adversativa
Solte-os, que ndo o lodrao. (que = mas)

¢c) Explicativa
Vem, que estou carente. ((ue = porque)

d) Alternativa
Que ganhe, que perca, o importante é competir
(que... que = ou... ou)

Capitulo 20

Conjuncdo subordinativa

a) Integrante (nas oracoes subordinadas substantivas, per-
mutavel por isto)
Eu guero que vocé venha comigo. (Eu quero isto)

b) Adverbial consecutiva (nas oracoes subordinadas adver-
biais consecutivas, normalmente precedida de tal, tamanho,
tanto)

Foi tao emocionante que o Brasil voou junto!

FODD AREMNAS 2ARF COM

Fig. 2 que: locugao adverbial consecutiva.

¢) Adverbial concessiva (nas oracoes subordinadas adverbiais
concessivas)
Trabalhava muito, cansado que estivesse. (que = ainda que)

d) Adverbial condicional (nas ora¢des subordinadas adverbiais
condicionais)
Que ele estivesse no lugar do apresentador, ndo conseguiria

manter a calma. (que = se)

¢) Adverbial final (nas oragoes subordinadas adverbiais finais)
Fiz forca que ele estivesse em paz. (que = para que)

f) Adverbial temporal (nas oragoes subordinadas adverbiais
temporais)
Agora que o governo iria aumentar o saldrio-minimog

(que = quando)

g) Adverbial causal (nas oragdes subordinadas adverbiais
causais)
Nao irei oo colégio que nao hé luz. (que = porque)
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Particula de realce

Serve como instrumento de énfase. Pode ser retirada da
frase.

Que que vocé disse? (Que vocé disse?)

Quase que fui reprovado! (Quase ful reprovado!)

Ha também a locucdo de realce é que (invariavel). Veja o
exemplo a seguir.

As criancas € que vivem o lidico intensamente. (As criangas
vivem o ludico intensamente)

Alguns autores registram a flexdo do verbo ser quando os
termos dessa locucdo estéo separados.

Sao s criangas que vivem o lidico intensamente.

Preposigdo
Permutavel pela preposicio de:
Tenho que parar com issol (que = de)
Primeiro que tudo, sou honesto! (que = de)

O primeiro caso ndo € consenso entre os autores.

Sendo/se nao

Sendao

a) com o sentido de caso contrario:
Mao chore, sendo todos acordarao!

b) com o sentido de a ndo ser:

O governa nao foz outra coisg, sendo discursar

¢) com o sentido de exceto:

Munca namorou firme, sen@o com o primo.

d) com o sentido de mas sim, mas, porém:

Nao era ouro nem prata, sendo latdo.

e) com o sentido de defeito:

Havio um sendo naquele homem: sua ambigdo desmesurado.

Se nao
a) com o sentido de caso nio:

Se ndo providenciarem, como faremosé

b) com o sentido de ou:
Bill Gates é poderoso, se nao poderosissimo.

Palavras denotativas

Situacao: afinal, agora, entdo, mas
Mas o professor cometeu esse erro?
Afinal, quem é o criminoso?
Entdo, como foi a prova?

Agora, isso ndo esta cerfo.

Realce: ¢a, la, so, mesmo
Eu e@ me viro!
Olha sé!
F isso mesmo, Joao!

Ele sabe la o que é democracio?

Limitacdo: so, apenas, somente

JiM MoRRi{oN (oMECOU
pAos 22. isTo QUER
PDiZER QUE AINDA
TENHO
TRES e
ANDS 0 .

e

Tubo BEM. KAFKA S¢

PUBLiCou SEU PRIME:RD
LiVRO Aog

TRiNTA
b/

SEM PRoBLEMAS . JEAN
DuBUFFET S0’ ComECOV
A PiNTAR ADS QUARENTA

)
of !

iy

BEM, 0 SARAMAGD S¢
comelov A FAZER

Sucesso ACS SESSEN...

Fig. 3 A palavra 86, no sentido de limitacao.

S6 vocé fez a licao?
Apenas o Brasil possui tdo vasta floresta?
Somente um deputado votou contra.

CADD GALHARDD
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Inclusao: indusive, tambem, até, além disso, O partido também participou do debate.
“’EIT“IIS, ainda Roubou o banco e além disso matou dois segurancas.

Ademais ero obrigotéria sua presenca.

Tirou nota nove em Quimica e ainda gabaritou Fisica.

NAC SUPDRTD Até vocé, Mariog

ESSE FREiD!

TAMBEM 170
CONGELANDD!

o el
CAlD GALHARDD

BSPERA Al GUE .
VOU TE ESQUENTAR! Exclusdao: exceto, menos, salvo, fora, tirante

Seu corpo era monstruoso, tirante a boco que ero peguena.

Salvo o presidente, todos estavam envolvidos.
Todos sairam, exceto o irma.

Todos coloboraram, menos o diretor

Fora os anarquistas, estavom presentes todos os grupos.

Afetividade: felizmente, infelizmente, ainda bem

Felizmente o pior passou.
Ainda bem que choveu pouco.

Designacao: eis

Eis o poder gue a todos corrompe.

Retificacao: alias, ou melhor, isto &

Soio amanha, ou melhor, soia ja!!

Fig. 4 Palavra denotativa de inclusao: também.

Eram autoritérios, alids, verdadeiros crapulas.

Revisando

Texto para as questées1e 2 n Qual & a fungao morfolégica da palavra que em “um nariz
HAGAR CHRIS BROWNE que nao esta ruim™? Qual sua funcao coesiva?

MARLE mumwﬂ B F oum MARLE CAIE WAL
O CUE E Tesd, | ESTA RUIM O SUFICIENTE

R - Y "
L =

. - .
2001 ErG FEATURES SYHDBCATEAPRESS

“ Expligue o humor do ponto de vista linguistico.

Texto para as questoes de 3a 7.

[]

E esta € o Semana do Dieto. Depois daquele monte de bicho

que o gente comeu! Engolimos um zoolégico: peru, porco, galinha,

ténder. Alguém ja viv algum ténder vivo?

Semana Nacional Pra Fozer Forca Pra Calca Fechar!l Da trés

pulos e no ferceiro enfial Vumpt! Semana do filé de fmngﬂ-! Pra

diabético e sem gliten! E posso fazer uma pergunta bem oportuna?

Falta muito pro Carnavale Rorara! Ai, que preguical

[...]
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E adorei esto ploco que euv vi em Souipe: “Temos Almoso
Mugqueca e Efc...” . Rarard!

E ai eu volto do Bahia morrendo de soudades de Sao Paulo e
quase morro afogado! Levando dgua por cima e por boixo! Parece
que vocé té emboixo dum chuveiro e sentado num bidé!

José Simao. "Uebal Falta muite pro Camaval2”, Felha de 5. Paule.

5jan. 2001, llustrada.

H Que valor seméntico possui 0 eem “E esta € a Semana
da Dieta.”?

n Na passagem “Levando agua por cima e por baixo!”, o
valor semantico do conectivo e € o mesmo da frase “E ai eu
wolto da Bahia morrendo de saudades de Sao Paulo™?

H Em que passagem, em fun¢ao do contexto, o e assume
valor adversativo?

“ Em que passagem, o e possui valor de consequéncia?

Examine o contexto e dé o significado de aiem “E ai eu
volto™

Texto para as questoes 8e 9.

Capitulo LXXI
O sendo do livro
Comeco o arrepender-me deste livro. Nao que ele me canse;
eu ndo tenho que fazer; e, realmente, expedir alguns magros co-

pitulos para esse mundo sempre é tarefa que distrai um pouco da

eternidade. Mas o livro é enfadonhe, cheira a sepulcro, traz certa
contracd@o cadavérica; vicio grave, e alids infimo, porque o maior
defeito deste livro és tu, leitor. Tu tens pressa de envelhecer, e o livro
anda devagor; tu amas o norragdo direita e nutrida, o estilo regular
e fluente, e este livro e o meu estilo sGo como os ébrios, guinam &
direita e @ esquerdo, endom e param, resmungam, urram, gargo-
lham, ameogam o céu, escorregam e caem. ..

E coem! — Folhas misérrimas do meu cipreste, heis de coir,
como quaisquer outras belas e vistosas; e, se eu tivesse olhos, daria
uma lagrima de soudade. Esta é a gronde vantagem da morte, que,
se ndo deixa boca para rir, também néo deixo olhos para choraor..
Heis de cair.

Mochade de Assis. Memdrias Péstumas de Bras Cubaos. Sao Paule: Leya, 2010,

n Qual o significado contextual de “O senao do livro"? Que
valor morfolégico assume o vocabulo sendo?

n Como vocé analisa morfologicamente a sequéncia se
nao em “se ndo deixa a boca para rir*?

m Leia o texto a seguir e responda as questoes

Hoje eu quero sair s6
Se vocé quer me seguir
Nao é seguro
Vocé ndo quer me trancar
MNum quarto escuro
As vezes parece até
Que a gente deu um nd
Hoje eu quero sair s6...
Lenine; Mu Chebabi; Caxa Aragao. Intérprete: Lenine. In: Acdsfice MTV
lenine. Rio de Janeira: Sany, 2007. Faixa 2.
a) Aque classe gramatical pertence o vocabulo so em “Hoje
eu quero sair s6"? Que outra palavra o substituiria?

b) Desloque a palavra so na frase em questao, obtendo mais
duas versoes diferentes para a frase. Indique o valor se-
méantico de sdnas duas ocorréncias.
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Exercicios propostos

“ Em “Vocé é que me deu o calote”, temos:
um pronome relativo.
uma conjungao integrante.
um que preposicao.
uma locucao de realce.
uma conjuncéo adverbial consecutiva.

n Correu muito, com dor que estivesse.
O conectivo em destaque estabelece uma ideia de:

causa. condicao.
consequéncia. finalidade.
concessao.

“ Leia o periodo a seguir.
Que fosse Mario, todos saberiam.
O conectivo que pode ser substituido, sem que haja alteracao
de sentido, por:
mas.
para que.
caso.
e
como.

n Leia o texto a sequir, ele utiliza o quadro de Mondrian,
pintor ligado ao abstracionismo geometrico.

SO O MONDRIAN FARIA ISTO:

i

1
e
PIET s DR

A NOS CABE VER ISSO.

Assinale a alternativa correta:
O vocabulo sé pode ser permutado por apenas, mas have-
ria alteracdo semantica.
Se a frase fosse “O Mondrian faria isto s6”, o vocébulo so
funcionaria como advérbio.
O demonstrativo isso esta inadequado, o correto seria isto:
A nds cabe ver isto.
O vocabulo s6, se posicionado depois de “Mondrian®, limi-
taria o fazer do pintor.
O demonstrativo isso exerce funcdo anafdrica, recupera
um termo da propria frase.

ﬂ ‘Que bom! O Brasil acordou!”
A palavra que exerce morfologicamente a funcao:
de substantiva.
de adjetivo.
de advérbio.
de pronome indefinido.
de conjun¢ao coordenativa.

n Em “Realizei tudo de que tinha vontade.”, a palavra que
exerce a funcao sintatica de:

adjunto adverbial.

complemento nominal.

objeto indireto.

aposto.

objeto direto.

n Em “Acuse-os, que nao a mim.”, o conectivo expressa
uma ideia de:

adicao. oposicao.
causa. oonsequéncia.
probabilidade.

n Leia o texto a seqguir.

HERSY DE TOULDUSE LalT

e LA

AVIDA EM UM QUADRO. VA AO MUSEU.

A locucéo é que, na frase em que foi empregada, cria o efeito de:

competéncia. mentira.
oposicao. hipdtese.
adicao.

n Leia a frase a seqguir.
Torco que sejas feliz, meu jovem.
A palavra que expressa uma ideia de:

condicao. causa.
consequéncia. concessao.
finalidade.
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m Assinale a alternativa em que a palavra gue € uma con-
juncéo subordinativa temporal

Chove que chove agora em Sao Paulo.

Saia agora, que vocé esta me atrapalhando!

Que fosse ele, agora, o presidente.

Agora que ia estudar!

Eu é que falo agora!

De 11 a 17 coloque:

a) se a palavra destacada denotar exclusao.

b) se a palavra destacada denotar inclusao.

c) se a palavra destacada denotar retificacao
d) se a palavra destacada denotar afetividade.
e) se a palavra destacada denotar situacao.

f) se apalavra destacada denotar explanacao.
g) se a palavra destacada denotar limitagao.

m “Séo trés as colocacdes do pronome obliguo atono; a saber:
proclise, mesdclise, énclise”

m “Apenasum aluno faltou.”
m “Ninguém, sendo o professor, poderia ensina-lo.”
m “Infelizmente, o Brasil perdeu.”

m “O povo, au melhor, o pobre, nao possui uma assisténcia
meédica digna.”

m “Ganhou um carro e ainda recebeu um elogio.”

“Mas ela bateu o carro? Jura?”

m Em “Eis a calamidade em que nos encontramos.”, o termo
eis denota:

afetividade.
inclusao.

exclusao. realce.

designacao.
m Leia o texto a seguir.

FELIZMENTE EXISTE MUSEU NO BRASIL,
MONET PODE SER VISTO

CLAUDE MONET

-

PENA QUE NEM TODO MUNDO TEM O HABITO DE IR.

O vocabulo que denota afetividade no contexto é:
mundo
habito
Brasil
museu
felizmente

m A palavra que é conjungao coordenativa explicativa em:
Que € isso?
Quero que saia, ja!
Os sonhos que tive eram péssaros da imaginagao.
Viva, que a vida espera para ser sentida.
Cantou tanto que perdeu a voz e 0 emprego.

EI Leia a charge a seguir.

E A PERGUNTA QUE NAG QUER CALAR: COMO PODE, ATUAL-
MENTE, COM TANTO DESENVOLVIMENTO E TECNOLOGIA,

MILHARES DE PESSOAS MORREREM DE FOME?

O wvocabulo comono texto acima assume o valor semantico de:
intensidade.
causa.
modo.
comparacao.
conformidade.

m UFRJ Qual a diferenca sintética entre os termos desta-
cados em: “ndo serds mais o gue és” e “abismo gue cavaste a
teus pés"?

m Fuvest Nos trechos: “... Bebi o café que eu mesmo prepa-

rei.” e “.. pensando na vida e nas mulheres que amei” a pala-
vra que tem a mesma funcéo sintatica? Sim ou ndo? Justifique.

B ALENEY BOGATYREY | DREAMESTIME D00
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TEXTO COMPLEMENTAR

Um “mas” romanestco

O emprego do mas que vamos considerar agora estd vinculado @ técnica narrativa. Aqui, o valor argumentativo é colocado a servico
dos convencdes do romance realista.

(Um jornalista, Fauchery, leva um jovem provincial, La Faloise, para visitar um teatro parisiense durante o intervalo.)

No alto, no sagudo, trés lustres de cristal ardiom com uma luz viva. Os dois primes hesitaram por um instante: a porta de vidro, fechada,
revelava, de um lado ao outro da galeria, uma onda de cabecos que duas correntes transportavam num redemoinho continuo.

Contudo entraram. Cinco ou seis grupos de homens, conversando em voz muito alfa e gesticulando, obstinavam-se no meio dos en-
contrées; os oufros caminhavam em filas, girando sobre seus calcanhares que batiam no parquete encerado. A direita e & esquerda, entre
colunas de méarmore jospeado, mulheres senfadas em banquetes de veludo vermelho contemplavam a forente passar com um ar aborrecido,
como enlanguescidas pelo calor; e, afrds delos, nos espelhos altos, viem-se seus cogues. No fundo, diante do bufé, um homem barrigudo
bebia um copo de xarope.

Mas, para respirar, Fauchery havia ido afé o terraco. La Foloise, que estudava fofografios de afrizes nos quadros que se alfernavam com
os espelhos, entre as colunas, acabou seguindo-o.

E Zola, Mana.

A primeira vista, esse mas é problemdtico, pois nio se vé direito como ele articula os dois pardgrafes. O primeiro apresenia-se como
uma descrigéio particularmente neutra que, enquanto fal, néo parece poder constituir um “argumento” em favor de uma “concluséo” impli-
dta. O mesmo ocome com o segundo pardgrafo, no qual ndo se vé em que esbogca um movimento argumentativo contrério ao do primeiro.

E possivel, contudo, explicar a presenca desse mas apelando menos para “argumentos” no senfido estrito do que para “atitudes”. O
movimento seria parafraseado da seguinte forma: o fafo de que se demora um certo fempo defalhando o sagudo do featro tende a fazer
pensar que se vai acompanhar a descricdo; o mas infervém enido para contradizer essa fendéncia e mostrar que a visita continua, que se
vai para outro lugar A narrago glosa desse modo sua prépria conduta; o mas vem opor-se & afitude de um leitor que, de certa forma, se
instalasse na descriciio do sagudo e que seria necessério empurrar para a frente.

Nao & so o leitor que € implicado aqui; os personagens fambém intervém, embora discrefomente. O sequndo pardgrafo apresenta
uma espécie de “planc de fundo”: havia ido, que, de um ponfo de vista de aspecio, é algo consumado. Esse algo consumado supde uma
referéncia (o momento em que se descobre que Fauchery ndo estd mais ali), que o texto ndo explicita. Esse olhar que de repente percebe o
desaparecimento sibito de Fouchery s6 pode ser o de La Faloise, que afosta os olhos o minime possivel de seu guia. Devido co mas e a esse
dgo consumado, somos portanto levados espontaneamente a reinterpretar o primeiro pardgrafo: embora aparentemente neutra, a descri-
¢do néo ¢ relacionada ao narrador, mas ao olhar de Lo Faloise. A precis@o dessa descrictio se encontra a partir desse momento justificada
pela curiosidade do nedfito que sai de onde estava a contragosto (ct “La Faloise... acabou seguindo-0"). A atitude que consiste em querer
prolongar a visita ao sagudo ndo é, pois, apenas um jogo entre o narrador e o leitor, mas passa pela subjetividade de um personagem que,
apds fer visto o que o primeiro pardgrafo descreve, demora-se estudando as fotografias.

Aliés, € um procedimento constante em Zola colocar em cena personagens que desempenham o papel de delegados do leitor. Trata-se
para o romance nafuralista de mostrar o universo social, abrir enciclopédias, mas integrando a descricdo oo romanesco de uma histéria. O
personagem-delegado do leitor contribui para fazer esse dispositivo funcionar, parficipando de dois registros ac mesmo tempo: esse mesmo
Lo Faloise, que aqui ndo passa de um olhar curioso, constitui igualmente um dos personagens da histéria, chamado em seguida a ser um dos
amantes de Nana. A utilizagéio do mas pertence & mesma estratégio. Arrancando de certa forma o personagem-leitor de sua contemplagéo,
frustrando-o de detalhes suplementares, permite que o texto resolva dois problemas de uma s6 vez: por um lado, desenvolve uma descricio
precisa (satisfaz, porfanto, seu dever enciclopédico), por oufro, finge té-la interrompido prematuramente (como se fossem apenas os inte-

resses do personagem que imporfassem). Essa maneira de produzir uma descrigéo completa ao mesmo fempo que se finge interrompé-la,
gue se finge que ela s6 apareceu no desvio de um olhar interessado, nao deixa de lembrar a “pretenicao” reférica, que consiste em dizer o
que se diz ndo dizer (“eu feria podido lhe falar de...”, “ndo menciono...” etc). Ao fazer isso, o romance denega o que o legitima: percurso
pedagdgico de um catdlogo, ndo descansa enquanto ndo tiver apagado seus vestigios.

O mas desempenha igualmente um papel de operador de transicdo, destinado a tornar mais facil o passagem de um campo a outro,
a apagar uma descontinuidade. Situa-se, de fato, numa fronteira tripla:

~ @ que separa um espage de outro, o sagude do terraco;

— o que separa duas descricdes sucessivas;

— o que separa dois pardgrafos.

parquete: assoalho feito de pecas de madeira nobre, de tamanhos, co- jaspeado: de coloracdo vermelha, amarela ou variada.
res e farmatos diversas, que farmarm desenhos geamétricos variados. enlanguescidas: abatidas, sem forcas.
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A primeira concerne @ histéria confada, o segunda @ sua narracéo, a ferceira ao fexto enquanio tal, mas as trés coincidem em mas.
Nao é possivel dizer que esse conector dissimula a linha de ruptura; antes, muda sua condicdo.

Mas distingue bem duas sequéncias para as opor (o que é concedida e o que é dada como mais forte), mas trata-se de uma oposicao
argumentativa e ndo cronolégica ou espacial. A narracéio mascara-se assim, entrincheirando-se atrds de uma argumentacdo implicita de
um personagem.

Esse deslizamento caminha junto com @ substituicéo de uma justaposic@o por um “acavalomento” dos dois campos encostados um no ou-
tro; La Faloise & Fauchery ndo sdo transportados de um campo a outro, mas La Faloise descobre de repente que Fauchery ja foi para o terraco:

visita ao terrago

B

visito ao sagudo

= BJ‘

O segmento B-B’ designa o prolongamento da visita-descricio que La Faloise tinha o direifo de esperar e que a partida de Fauchery
tornou impossivel. O efeito desse acavalamento é de certa forma eufemizar a fronteira.

Desse ponto de vista, a fronteira mais importante que o fexio literdrio tem de enfrentar é de foto a de sua emergéncia, do surgimento
de sua prépria enunciagdo. Existem moltiplas maneiras de eufemizar tal fronteira; @ mais simples consiste em mostrar uma agéo jé@ em curso:
mais que sublinhar que o texto comeca fazendo uma acio aparecer, ela também comecando sob os olhos do leitor ou do espectador, o
autor se esforca por fazer esquecer que se trafa de um inicio. Assim, a primeira réplica de A dupla inconsténcia, de Marivaux, abre-se com
um mas argumentativo, cujo emprego implica @ presenca de enunciados anteriores:

TRIVELIN: Mas, senhora, cuvi-me.

SLVIA: Estais me aborrecendo.

Doeminique Maingueneau. Pragmdtica para um discurso literdrie. Sao Paule: Martins Fontes, 1994.

RESUMINDO

O estudo da palavra que possibilita rever os valores seménti- 4. inclusdo: ainda, ademais, além disso, também, até, inclusive
cos das conjungoes coordenativas e subordinativas. Quanto ao es- Cantou e ainda fez malabarismo.
tudo das palavras denctativas de exclusao, inclusdo etc., trata-se de Ademais & insano.
matéria impoertante para os exames modernos; o semdntica dessas Até o sol se pds.
particulas tem sido objeto de investigag@o por parte dos linguistas.
Ndo se esqueca de que o importante ndo é decorar, mas interpretar 5. exclus@o: salvo, exceto, menos, fora, tirante
Chbserve a sintese a seguir Tirante os olhos perversos, fudo era luz

Fora o deputado federal, todos votaram contra.
1. situagdo: afinal, entdo, mas
Afinal, a guerra acabou? 6. porque

Entdo, o verddo estd na final?
Mas o governo, cedera?

nas respostas e justificativas (= pois)
Cante, porque estd frio e perigoso.

2. realce: cg, 14, s6, mesmo 7. por que
Eu ca me viro, Maria! a)  nas inferrogativas em inicio de frase
\eja 6! Por que vocé me olha assim?
E isso mesmo, beijo a mocal
Eu sei la! b) infroduzindo substantivas (interrogativas indiretas)
Néo sei por que a cobiga existe.
3. limitagdo: s6, apenas, somente
56 ele sabia velejar c¢) infroduzindo adjefivas (= pelo qual, pela qual...)

Somente o Séo Paulo & fri.
Apenas duas moscas pousaram na sopa.

S0 eu sei as esquinas por que passei.
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8. por qué
a) antes da interrogacdo
Por qué? Por que vocg insiste?

b) antes do ponto
Nao sei por qué.

9. porqué
precedido de artigo
Néo sei o porqué.

B QUER SABER MAIS?
\_> LIVROS

= Gustove Flouber. Madame Bovary. Porto Alegre: L&PM, 2003.
® fario Quintana. Anfologia Poéfica. Porto Alegre: L&PM, 2003.
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10. sendo (principais casos)
Saia, sendo eu grito! (caso contrdrio)
Todos cantavam, sendo José. (excefo)

11. se nao
Se ndo contar, serd preso. (caso néo)

Exercicios complementares

“ Leia o texto a seguir.
Dinheireita toma conta da Olimpiada e avisa que o impor-
tante ndo ¢ competir, mas ter um bom patrocinador.
a) Qual ¢ a funcdo morfologica da palavra que?
b) Explique o sentido e o processo de composi¢do do termo
dinheireita.

n Corrija as frases a seguir, se necessario.
a) Percebi um que de desconfianga nos alunos.
b) Que! Nio havera aula?!

¢) Ele falou ndo sei o qué.

n Em “Nao faca isso, sendo eu grito!”, a palavra sendo
pode ser substituida por:

exceto.

sem que.

€aso contrario.

€aso ndo.

ou.

n Explique o contetdo semdntico da expressdo se ndo em:
“Ela € linda, se ndo maravilhosa”.

ﬂ Leia o periodo a seguir.

O garoto nio exerce outra atividade se ndo vender pipas.
Ha algum erro no texto anterior? Se houver, corrija-o e expli-
que-o.

“Ademais, ele ¢ burro!”. O termo em destaque denota
uma 1deia de:

exclusdo.

mclusio.

limitagdo.

realce.

afetividade.

Leia as frases a seguir.

I. Ela s6 comia came.

I1. Ela comia carne so.

1. So ela comia came.

Dé o significado da palavra so em cada uma das frases.

n “Afinal, quem ¢ o assassino?”. O termo em destaque denota:
situacdo.
explanacdo.
retificacéo.
inclusdo.
exclusio.

n Fuvest Em “Era a flor, e ndo ja da escola, sendo de toda a
cidade.”, a palavra em destaque pode ser substituida, sem que
haja alterac@o de sentido, por:

mas sim. portanto.
de outro modo. 0Ll
exceto.
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m AFA Leia as frases a seguir.
Ai que saudades que eu fenho da ourora de minha vido...
Casimiro de Abreu.
Oh! que altos sao os segredos da Providéncia divina.
Vieira.
Finjo que o meu olho direito & de vidro...
Rubem Fonseca
Nao tenho que dar satisfacdo a ninguém, tenho?...
Guimaraes Rosa.
Os termos destacados nas frases anteriores devem ser classifi-
cados, respectivamente, como:
pronome, particula de realce,
preposicao.
advérbio, conjungéo, advérbio, preposigio, conjuncio.

advérbio, conjuncio,

conjungao, conjungdo, preposicao, preposicao, preposicdo.
pronome, particula de realce, conjuncdo, conjun¢éo,
preposicao.

Texto para as questdes de 11 a 15.

Um grande barato

Os especialistus em borotos asidticos, que estdo em extingdo,
afirmam que o inseto desse confinenfe é mais resistenfe que o
encontrado no Ocidente. As baratas se multiplicam em uma ve-
locidade fobulosa. Em certas regides, confirmam os barafologistas
chineses, hd uma espécie de baratoléndia, face & quantidade de-
tectada. Fernando Barrata, um dos mais conceituados baratdlogos
brasileiros, ocho o baratice um “barato”; segundo o cientista, apre-
ciador de um filé & barata, o inseto é o melhor amigo da comida
do homem. Fernando diz ainda que possui em sua casa, no Rio
de Janeiro, na Barata Ribeiro, uma barata de 30 centimetros, uma

espécie de “bichinho de estimagao”.
O Barato, 23 maio 2006.

m Que relacio semantica subjaz em “que o encontrado no

!!I’}

ocidente™

m O relativo gue, em “que estdo em extingdo”, pode reto-
mar duas palavras. Quais sdo?

m No contexto em que se insere, qual seria a interpretacio
mais coerente do relativo gue? Justifique.

m Que termo da oragio o conectivo “que” introduz em

!!I’}

“que o inseto desse continente ¢ mais resistente™

m Face ao contexto apresentado, como pode ser interpre-
tado o titulo da noticia?

Texto para as questoes de 16 a 18.

S6 voceé no pedago?

Chega de
passar
ferias so!
a a Trindade!

i

<
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m Como vocé analisa, do ponto de vista semdntico, a

....................... 10

sequéncia “S60600000006600600060606000™ ]

m O termo so, na sua ultima ocorréncia, ¢ considerado gi-
ria. Ele ¢ compativel com a publicidade?

m Interprete as duas outras ocorréncias da palavra so.
Texto para as questoes 19 e 20.

Oh que soudade que eu tenho da vida boa
Jogando botao
Chutando pedro
Soltando bombinha
Na caso do minha tia.
Oh que soudade gue eu tenho de ndo ser adulfo!
R Onoda

m Qual a fungdo morfologica e semantica do gue em “que

!!l’}

saudade™?

m Qual ¢ o efeito de sentido da palavra gue em “que eu

!!I’}

tenho™?

m UFR] “... comprimem-se um milhio e meio de brasileiros,
provenientes de quase todas as umdades da Federacio.”
Transforme o adjetivo provenientes em oracao adjetiva, utili-
zando-se de verbo do mesmo radical e do relativo que.
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‘I 5 Século XX: novas

identidades literarias

FRENTE 2

A “geracdo de 45" restaura uma poesia mais equi-
librada e séria, com uma retomada de formas poéticas
tradicionais, sobretudo do soneto. Apesar de os poetas des-
se momento terem retornado também a métrica, ndo a conside-
raram obrigatdria, sendo utilizado ainda o verso livre, embora mais
trabalhado ritmicamente e com certo rigor e preocupagdo artesanal.
Surge uma geragdo de escritores preocupados principalmente com
o dominio da prépria linguagem, visto que o contexto politico estava rela- :
tivamente tranquilo em relacdo as geracdes anteriores, fazendo com que esses e
escritores fossem menos exigidos social e politicamente, podendo, assim, potencia-
lizar seus trabalhos nos dmbitos estéticos e linguisticos, explorando com maior afinco
a forma literdria, tanto na prosa quanto na poesia. A partir de 1950, aparecem novas
tendéncias, como o Concretismo, a Poesia-praxis e o Poema-processo.
Entre os escritores da “geracdo de 45", destacam-se Guimardes Rosa, com sua prosa de
alcance e valores universais, Clarice Lispector, com seus voos introspectivos, e Jodo Cabral de Melo
Neto, com suas ousadias formais.
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Uma nova conjuntura regionalista

Mundialmente, 0 ano de 1945 marcou o fim da Segunda
Guerra Mundial e, no Brasil, do Estado Novo (1937-1945),
implementado pela presidéncia de Getalio Vargas. O Brasil
passou a viver um periodo democritico e desenvolvimentista,
cujo apice ocorreu nos anos de governo do presidente Juscelino
Kubitschek.

A Literatura brasileira, assim como o cendrio sociopoliti-
co, também passava por transformacoes: a prosa modernista
da terceira geracdo, de inicio, mostra-se conservadora, inti-
mista e reflexiva. Ao mesmo tempo, o regionalismo renova-se
a partir da perspectiva de Guimaries Rosa e de sua recriacio
dos costumes e da fala sertaneja, adentrando a psicologia do
jagunco do Brasil central.

O termo “regionalismo™ ¢ bastante amplo ¢ sofreu varia-
¢oes no decorrer do tempo. Porém, seu conceito, ainda que sob
diferentes matizes, esta presente desde o projeto roméntico de
José de Alencar ao retratar nossas paisagens, tipos € costumes
diversos, passando pelo ainda muito marcado determinismo que
se observa em Ok sertdes, de Euclides da Cunha. Além disso, o
regionalismo ¢ encontrado nas historias “caipiras” de Monteiro
Lobato e na obra, ja modernista, Macunaima, de Mirio de
Andrade, a qual retrata uma viagem fantastica, com toques sur-
realistas, por todo o Brasil. Ao se desenvolver, o conceito de
regionalismo revelou-se, quase sempre, associado ao espirnto
nacionalista e voltado a valorizagdo da nossa cultura.

Como ja estudamos, o regionalismo ganhou mais forga na
década de 1930, garantindo prestigio literario para os escritores
que valorizavam, ainda que de modos diferentes, a abordagem
tematica de problemas ligados as suas regioes.

Em um cendrio de profundas mudangas politicas devido ao
fim das oligarquias, ao desenvolvimento da industria e a4 nova
fase centralizadora, surgia, no Brasil, o sentimento geral de
unidade da na¢do baseado no conhecimento de suas diversidades
regionais, com o desejo por uma estética literaria que pudesse
aproximar e colocar lado a lado as diferencas: o Brasil quena
reconhecer sua totalidade de maneira mais integrada e ampliar a
consciéncia quanto as suas imensas disparidades regionais.

A literatura do periodo marcou-se pelo tom de demincia
¢ de conscientizagdo dos problemas e das caracteristicas re-
gionais, ainda que acompanhada, principalmente nas obras de
Graciliano Ramos, por uma densa sondagem psicologica.

A partir de 1945, essa conjuntura literdria se modificou
novamente, adquirindo uma nova dimensdo com Guimaries
Rosa, cuja obra ndo trazia mais o tom da denuncia, ainda que
mantivesse certa preocupagio social ¢ contato intimo com a
matéria regional, no seu caso, o sertdo mineiro. O foco do
trabalho do escritor era construir uma forma de expressio que
garantisse um mergulho mais fundo na humanidade comum
das diversas experiéncias de vida do homem brasileiro, ainda
que a partir da observacgio de uma regido especifica. Houve,
assim, uma enorme transformacdo do conceito de regionalis-
mo, que, se ndo leva a impossibilidade de usé-lo, modifica-o
radicalmente, de modo a originar uma literatura calcada em
principios mais universalistas.

Capitulo 15
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Guimardes Rosa e a linguagem
de multiplos significados

Jodo Guimaries Rosa (1908-1967), nascido em Cordisbur-
g0, Minas Gerais, foi escritor, médico e diplomata, represen-
tando o Brasil em varios lugares do mundo. Desde pequeno,
estudou em Belo Horizonte e, quando tinha apenas 16 anos,
mngressou na Faculdade de Medicina da Universidade de Minas
Gerais. Também morou por alguns anos na Europa e em outros
paises da América Latina, onde seguiu carreira diplomatica.

Trabalhar como médico e diplomata lhe proporcionou uma
vivéncia proxima e intima de um grande nimero de pessoas,
0 que permitiu que tivesse contato com diferentes saberes e
modos de manifestar a linguagem. Assim, o autor produziu um
conhecimento muito amplo sobre os tipos humanos, sempre
permeado por dois campos de visdo: um erudito, tradicional e
wiversal; e o outro, igualmente relevante, popular, regional e
local.

Sabe-se que Guimardes Rosa foi um intelectual, estudio-
s0 assiduo e leitor voraz de romances da literatura universal.
Ele falava oito idiomas e tinha nog¢des de varios outros; além
disso, sua grande erudi¢do ¢ a vivéncia proxima do universo
mistico do Brasil foram determinantes para a riqueza de sua
producdo textual.

Um fato curioso sobre o autor € que ele foi eleito para a
Academia Brasileira de Letras em 1963, porém adiou sua ce-
nmaonia de posse por quatro anos, pois temia que seu coragio
nio aguentasse a emogdo. No dia 16 de novembro de 1967,
em seu discurso de posse, disse “...a gente morre é para pro-
war que viveu ", falecendo, trés dias depois, em virtude de um
nfarto.

No texto a seguir, o autor discorre sobre sua cidade natal, de-
monstrando sua capacidade narrativa de transformar um simples
lugar em um universo amplo e de infinitos significados.

Cordisburgo era pequenina terra serfanejo, tras montanhas,
no meio de Minas Gerais. 56 quaose lugar, mas tao de repente bo-
nito: 16 se desencerra @ Gruta do Maquiné, milmaravilha, o das
Fados; e o préprio campo, com vasqueiros cochos de sal co godo
bravo, entre gentis morros ou sob o demais de estrelas, falava-se
antes: “os postos da Vista Alegre”. Santo, um “Padre Mestre”, o
Padre Jodo de Santo Anténio, que recorria atarefado a regido como
missionario voluntario, além de trozer co raro povo daos grotos
toda sorte de ossisténcia e ajuda, esbarrou ali, para realumbrar-se
e conceber o que tenha talvez sido seu Unico gesto desengajado,
gratuite. Tomando do inspirag@o do paoisagem a loci opportunitas,
declorou-se o erguer oo Sagrado Corocdo de Jesus um templo na-
quele mistério geografico. Fé-lo e fez-se o arraial, a que o fundador
chamou “O Burgo do Corogao”. 56 quase coracdo - pois onde
chuva e sol e o claro do ar e o enguadro cedo revelam ser o espaco
do mundo primeiro que tude aberto ao supraordenado: influem,
quando menos, umo nogdo magico do universo.

Mais ev murmure e diga, ante macios morros e fortes gerais
estrelas, verde o mugibundo buriti, buriti, e a sempre-viva-dos-ge-

rais que mitdo vica e enfeita: O mundo é mdgico.

— Ministro, estd aqui CORDISBURGO.

ROSA, lods Guimaraes Discurso de posse para a

Academia Brasileira de Lefras. Rio de laneiro, 16 now 1967,
Disponivel em: <www academiaorg br/ebl/cgi/egilua exe/sys/
start. htm2infoid=0858sid=26=>. Acesso em: 28 fev. 2018,

Guimaries Rosa apresenta um forte viés metafisico emsua
obra. A dimensdo de inexplicavel que a morte pode trazer para
avida estd muito presente em seus textos, sempre cobertos de
mistérios: o estranho, o inexistente que ao mesmo tempo se
pode sentir e 0s ocos do mundo. Na literatura do autor, tudo
aquilo que escapa da possibilidade de ser dito pelas palavras ou
que, pelo menos, resiste a elas forca o significado e a sintaxe a
romperem seus limites referenciais e racionais, até mesmo para
narrar fatos corriqueiros e cotidianos da vida, em que sempre
pode brilhar algo de inexplicdvel ao qual faltam palavras e fra-
ses, pelo menos no que diz respeito ao uso convencional delas.

ATENCAO

Ma producao literdria de Guimaraes Rosa, percebe-se cla-
ramente certa reac@o espiritualista & visGo materialista do
mundo que marcava o regionalismo dos anos 1930. De
varios modos, a comecar pela linguagem, sua literatura pa-
rece buscar a revelacdo e o fortalecimento da presenca do
divino na vida humana. Por essa razdo, certa perspectiva
religiosa e alguns temas da tradico cristd, como salvagao,
pecado, transcendéncia e redengdo, aparecem trabalhados
em suas producoes literarias.
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Eu quase que nada ndo sei. Mas desconfio de muita coiso.

ROSA, Jogo Guimardes Grande serfdo: veredas. 1958.

A obra de Guimardes Rosa combina, de maneira muito
peculiar, a abordagem regionalista 4s conquistas estéticas da
primeira fase do Modernismo. Da linguagem escrita tradicional
em diregdo as linguagens inovadoras — tipicas do sertdo —, Gui-
mardes transpds a nossa lingua para uma dimensdo nunca antes
atingida, distante tanto das convencoes da abordagem realista
quanto das idealizagdes romanticas, tornando-a propria a enredar
os leitores em uma experiéncia mais imersiva e sensorial do que
tudo o que a Literatura brasileira conhecia até entdo. O modo de
escrever do autor era capaz de seduzir, propondo novas coorde-
nadas, neologismos, raras associagdes linguisticas, aliteragoes,
onomatopeias, desligamentos sintaticos ¢ vocabulario inédito,
de modo a proporcionar a sua linguagem a musicalidade da fala
sertaneja e inimeras faixas de ondas semanticas.

Assim, ganha forma na obra do escritor uma literatura distin-
ta, rica e transgressora quanto a formulas, apta a fazer uma sintese
extraordinaria entre matéria e espirito sem antecedentes em nossa
tradicdo literana. O regional e o espintual se encontram e se inter-
penetram em seus textos em um so lugar —o sertdo —, trabalhado ao
mesmo tempo pelo escritor como paisagem ou conceito geogra-
fico e como campo de provas da subjetividade de cada individuo.

Contrapondo entidades como o bem ¢ o mal, a graga ¢ o
pecado e o divino e o terreno, Guimaries Rosa se aprofunda em
uma misteriosa e experiencial sondagem das entranhas do des-
conhecido do homem, inerentemente um ser fragmentario. Para
0 autor, essa nogdo quanto a pluralidade das faces e dos va-
7108 humanos corresponde a funcéo das palavras, que também
carregam significados e formas capazes tanto de reproduzir o
mundo em sua grandeza ¢ impenetrabilidade racional quanto
de recria-lo a luz da experiéncia subjetiva dos que o habitam.

Dessa maneira, Guimardes Rosa diferencia-se dos de-
mais escritores de sua época, visto que seu “regionalismo”,
que talvez devesse vir sempre grafado entre aspas, ¢ bastante
caracteristico. Enquanto os outros regionalistas delimitavam
geograficamente sua drea e abordavam questoes locais com
realismo e olhar critico, o sertdo de Guimaraes, além de ndo ter
limites geograficos especificos, desenvolve um “regionalismo
universal™: pode-se perceber o sertio do mesmo modo que se
nota o cosmo. Embora o texto do autor tenha um ponto de par-
tida, sua imagem sempre se desdobra em sentidos maiores. E
0 que podemos entender a partir de alguns de seus mais felizes
achados expressivos, como: “o sertdo é o mundo”, "o sertdo é
dentro da gente” ou "o sertdo é quando menos se espera”, ou
seja, universaliza-se o sertdo a propor¢io que o autor tematiza
suas questdes, como o amor, a violéncia, a trai¢do e o medo.

Sagarana ndo é um livro regional como os outros, porque ndo
existe regido alguma igual & sua, criada livremente pelo autor com
elementos cocados onaliticomente e, depois, sintetizados na ecolo-
gia belissima de suas histérias.

CANDIDO, Antonio. “Segarana”. In: ROSA, Jodo Guimardes;

COUTINHO, Eduarda (Org.). fiecdo completa. 2 ed Rio de Janeira:
Mewa Aguilar, 2009, po CXL w 1.
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Entre as obras de Guimardes Rosa, podemos destacar o vo-
lume de contos Sagarana (1946), sua estreia literaria, o ciclo
de novelas e romances Corpo de baile (publicado em 1956 e,
mais tarde, desmembrado em trés livros, que também reuniam
textos diversos: Manuelzdo e Miguilim, No urubuguagud, no
pinhém e Noites do sertdo), a obra-prima do romance moderno
brasileiro Grande sertdo: veredas (1956) e os livros de contos
Primeiras estorias (1962) e Tutaméia (1967), aléem do volume
postumo Estas estorias (1969).

ATENCAQ!

E muito importante destacar que, nessa proposta de inovar
na linguagem e utilizar as palavras com mais liberdade e
autonomia, uma das caracteristicas mais marcantes da obra
de Guimaraes Rosa, além da sintaxe pouco convencional,
& o uso de neclogismos, ou seja, o emprego de palavras
novas, derivadas ou criadas a partir de outras |G existentes
e que geralmente entram com naturalidade na lingua oficial
em gue se escreve, além da atribuicdo de sentidos novos a
palavras (& existentes na lingua.

Sagarana (1946)

“Felicidade se acha é em horinhas de descuido”

Em Sagarana, primeiro livro em prosa publicado por Guima-
rdes Rosa, a paisagem rural e as personagens claramente identifi-
cadas ao sertdo mineiro sdo exuberantemente narradas e nomeadas
por meio de uma linguagem muito criativa, que se apresenta nem
inteiramente popular — embora com algumas marcas do falar re-
gional mimetizadas — nem propriamente erudita, mas muito eleva-
da do ponto de vista da criacéo literaria. De acordo com o critico
Antonio Candido, “Sagarana transcende a regido e constroi um
certo sabor regional . Com essa forma de construcio, que ofere-
ce uma configuracio estética complexa ao simples e primitivo, a
obra se distancia do regionalismo tal como havia sido praticado até
entdo, mas talvez seja a unica obra do autor a qual, de um modo
ou de outro, ainda possamos estender essa nomenclatura, visto que
alguns dos enredos dos contos se assemelham aos “causos™ da tra-
digéo oral e boa parte de suas personagens apresentam uma carac-
terizagdo anedotica que as aproxima das fabulagdes regionalistas.

A palavra que da titulo ao volume de contos, “sagarana”, é
um hibridismo composto por “saga”, palavra de origem germa-
nica que significa “canto heroico, lenda”, e o sufixo “rana”, de
origem tupi, que significa “semelhante, feito 4 maneira de”. Esse
nome ja revela a forga e o teor das nove historias que compdem
0 livro: “O burrinho pedrés”, “A volta do marido prodigo™, “Sa-
rapalha”, “Duelo”, *Minha gente”, **Sio Marcos”, “Corpo fecha-
do”, “Conversa de bois™ e “A hora e vez de Augusto Matraga”.

Nessas historias, as falas, os saberes populares e as formas
literarias cultas atuam juntos e com a mesma forga, ¢ a memo-
ra ¢ a experiéncia locais estdo condensadas e se misturam a
fabulagdes tipicas da tradi¢do literaria culta. Assim, o ristico
convive sem confronto com o sofisticado no mesmo ambiente.
Nessa convivéncia entre imprevistos, o genial efeito literario: o
leitor tende a perder-se no mundo narrado entre a nogdo do que
¢ real e do que € ficgdo.
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Tratar ndo apenas a tematica, mas a propria linguagem com
que se narra a historia como uma experiéncia mistica para o lei-
tor marca, desde Sagarana, toda a obra roseana, encontrando, a
cada livro, novas formulagoes.

No trecho destacado a seguir, retirado do conto “A hora e vez
de Augusto Matraga”, o andamento da narrativa mistura a foca-
lizagdo animista, que sonda as vontades e disposi¢oes do animal
(jumento), com as superstigdes da personagem que 0 monta.

E quando o jegue empacava - porque, como todo jumento, ele
era terrvel de queixo-duro, e fanfo finha de orelhas quanto de precon-
ceitos, — Nhé Augusto ficava em cima, mui concorde, rezando o ferco,
até que o jerico se decidisse a caminhar outra vez. E fambém, nas en-
cruzilhadas, deixava que o bendito as no escolhesse o caminho, bulindo
cm as conchas dos ouvidos e omejondo. E bastava bafesse no compo
opio de uma perdiz magoada, ou viesse do mato a lélia lamdria dos fu-
anos, para o jumento mudar de rofo, pendendo & esquerda ou se em
pescocando para a direita; e, por via de um gavito casaco-de-courocru-
zor-lhe & frente, j6 ele estocava, em concenirado prazo de imesolugéo.

Mas, somadas as léguas e deduzidos os desvios, vinham eles
sempre para o sul, na diregéo dos maitacas vigjoras. Agora, amiu-
dovo-se o oparecimento de pessoas — mais ranchos, mais casas,
povoados, fazendas; depois, arraiais, brotando do chdo. E entdo,
de repente, estiveram a muito pouca disténcia do arraial do Murici.

— Nao me importol Aonde o jegue quiser me levar, nés vo-
mos, porque estamos indo é com Deus! ...

E assim entraram os dois no arraial do Rala-Coco, onde havia,
no momento, uma agitagdo assustada no povo.

ROSA, lodgo Guimarges “A hora e vez de Augusto Matroga”. In: ROSA,

Jodo Guimaraes; COUTINHO, Eduardo (Org.). Ficgo completa. 2 ed
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2009, p. 264-5. v 1.

No trecho a seguir, do conto “Conversa de bois™, a mistura e a
indiferenciacdo entre o erudito e o popular se dio, ironicamen-
te, no plano literal da escrita: a expressdo em latim ¢ colocada

lado a lado com as expressodes coloquiais das falas das persona-
gens, demonstrando a mistura entre o popular e o erudito, trago
forte na obra de Guimardes Rosa: “Visa sub obscurum noctis
pecudesque locutae. Infandum!” ¢ um verso do poeta Virgilio,
do Livro I das Georgicas, e pode ser traduzido por “Vé que sob
anoite obscura os bois falam. Infando!™.

Que jé6 houve um tempo em que eles conversavam, entre si e
com os homens, é cerfo e indiscutivel, pois que bem comprovado
nos livros das fadas carochas. Mas, hoje-em-dia, agora, agorinha
mesmo, aqui, ai, ali, e em toda parte, poderdo os bichos falar e
serem entendidos, por vocé, por mim, por fodo o mundo, por qual-
quer um filho de Deus?!

— Falam, sim senhor, falam!... -, afirma o Manue! Timbor-
na, das Porteirinhas, filho do Timborna velho, pegador de passa-
rinhos, e pai dessa infinidade de Timborninhas barrigudos, que
arrastam calgas compridas e simulam todos o mesmo tamanho,
a mesma idade e o mesmo bom-parecer; — Manuel Timborna,
que, em vez de cacar servico para fazer, vive falando invengées
6 16 dele mesmo, coisas que as outras pessoas ndo sabem e
nem querem escufar

— Pode que sejo, Timborna. Isso nGo é de hoje... “Visa sub
obscurum noctis pecudesque locutce. Infanduml...”. Mas, e os
bois? Os bois fambém?...

— Org, oral... Esses é que sGo os maisl... Boifala o tempo fodo.
Eu até posso contar um caso acontecido que se deu.

— S6 se eu tiver licenca de recontar diferente, enfeitado e
acrescentado ponto e pouco...

— Feitol Eu acho que assim até fica mais merecido, que néo seja.

ROSA, lodo Guimarges. "Conversa de Bois”. In: ROSA, Jodo

Guimarges; COUTINHO, Eduardo (Org.). Ficgao complefa. 2 ed
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2009, p. 211, v 1.

infando: digno de aversao, abomindvel.
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Corpo de baile: o rodar das
personagens e das formas literarias

Dez anos depois da publicagido de Sagarana — que, a par
da novidade de sua linguagem, ainda manteve a forma con-
vencional de um livro de contos —, surgia o enorme volume
que contém o ciclo de novelas Corpo de baile. Alias, como
em Sagarana, o nome do livro ndo é o nome de nenhum dos
textos: trata-se do conjunto de sete textos de estruturas for-
mais muito livres e diferentes entre si, possivelmente a razio
pela qual o autor os denominou “Os poemas” no indice que
abre o volume. Certamente, este ¢ o motivo de o proprio Gui-
mardies e os criticos literarios aplicarem a eles o conceito de
“novelas” — termo que designa textos literarios de maneira
mndefinida, ora mais proximos do conto, ora semelhantes a ro-
mances, mas sem que isso diga respeito apenas as suas exten-
soes, e sim a diversidade dos seus recursos narrativos. Uma
das novelas, inclusive, “Cara-de-bronze”, tem a peculiaridade
de apresentar, entremeados a narrativa, longos trechos na for-
ma de um roteiro cinematografico que traz esquematizados
na pagina as falas das personagens, as indicacgdes de cenas,
0s cendrios, os planos e os enquadramentos. Outra novela,
“Dao-lalaldo™ — titulo onomatopaico a evocar o badalar de
um sino —, ainda que longa, tem a tipica estrutura do conto,
no qual uma unica situagdo — um sertanejo que rumina pen-
samentos enquanto volta para casa a cavalo — conduz a um
tenso desfecho.

E na abertura desse livro que esta um dos mais famosos
textos roseanos, “Campo geral”, que traz a delicada e emo-
cionante historia de um menino, Miguilim, as voltas com a
sua descoberta do mundo e os percalgos vividos junto a sua
familia, em um ermo dos gerais. Essa novela, no posterior
desmembramento do volume, foi posta pelo autor junto a
“Uma estoria de amor”, a historia do ja velho fazendeiro
Manuelzio e de seus questionamentos quanto ao sentido da
vida e a aproximacdo da morte. Ambas compdem o livro
Manuelzdo e Miguilim.

E interessante o fato de que a personagem que abre o ciclo,
o pequeno Miguilim, volta ja homem feito (Miguel) na altima
novela do volume Corpo de baile, “Bunti”, a mais longa das
sete e, claramente, com uma estrutura literdria que se aproxima
da de um romance. Algumas outras personagens do ciclo tam-
bém aparecem em diferentes novelas, fortalecendo a ideia de
um corpo de baile, a rodar e dancar pelo sertéo.

Guimardes Rosa e a desmedida

do sev fabular: o romance-mundo
Grande sertdo: veredas e o olhar para
o pequeno em Primeiras estorias

Um dos aspectos mais fascinantes da obra de Guimardes
Rosa € o continuo reinventar das formas literarias que ele pra-
ticou no suceder de suas publicagdes. Depois das formas mais
breves do conto e da novela em Sagarana e da experimentacio
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de novos rumos para esses mesmos géneros em Corpo de bai-
le, surge um enorme e surpreendente romance, Grande sertdo:
veredas, ao qual se seguird um retorno ao conto, agora mais
apurado quanto a precisdo concisa de seus efeitos literarios, em
Primeiras estorias.
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Nas veredas do grande sertao

ROSA, Jodo Guimarges Fiecdo complefa. 2017,

No mesmo ano que Corpo de baile (1956) e com grande es-
panto no melo literaro, Guimaraes Rosa publica sua obra-pnma,
o avultado romance Grande sertdo: veredas, cuja estrutura narra-
tiva em nada se assemelhava as dos romances que nossa literatura
conhecera até entdo, mesmo em suas mais ousadas experiéncias,
como em Macunaima, a “rapsodia” de Mario de Andrade.

O livro, um dos mais importantes da Literatura brasileira,
destaca-se pela originalidade e pela linguagem, presentes no re-
lato de Riobaldo, ex-jagunco, que relembra suas lutas, seus me-
dos e 0 amor reprimido por Diadorim. Revela-se um lugar sem
fronteiras, enorme, onde tudo pode caber, exatamente como o
proprio livro. O romance comeca com um travessio que abre
uma fala que se estendera por mais de 600 paginas e terminard no
simbolo do infinito grafado na pagina. A geografia, as palavras
e as experiéncias dos seres humanos se encontram neste grande
territorio, que tambeém esta sujeito a multiplos desencontros.

A ideia do “grande” sertdo remete, em primeiro lugar, a
vastiddo, a aridez desértica e ao ambiente seco. As veredas, por
sua vez, sdo estreitos e férteis caminhos de rio que atravessam
a paisagem e surpreendem pela exuberdncia da vegetagio, que
nclui a famosa palmeira nativa da regido: o buriti. Assim, logo
no titulo da obra, ja podemos observar dois belos paradoxos
mnterligados: o vasto versus o estreito, e 0 seco versus o tumido.
As veredas trazem, ainda, certa ambiguidade: séo tanto locais
proprios ao repouso — a sombra dos buritis — quanto um espaco
movedigo, de pantanos ¢ aguas em que podemos afundar se ndo
percebemos onde pisamos.

Os dois-pontos que separam os termos do titulo do roman-
ce formalizam a ambiguidade da relagdo que se estabelece na
obra entre as duas paisagens: a do sertdo e, contida nele, mas
contradizendo-a, a das veredas. Podemos entender, portanto,
que as paisagens representadas pelas expressdes que compdem
o0 nome do romance estio misturadas, sem limites definidos,
sintetizando uma nogdo importante para toda a obra: a reversi-
bilidade, ou seja, uma coisa pode virar outra, voltar a ser aque-
la, ¢ assim por diante.

O narrador em primeira pessoa ¢ Riobaldo, que, em uma
fala longa e nédo linear, comenta sobre o mundo do sertdo e
conta sua historia para um interlocutor sem nome. Este ouvin-
te ¢ um homem da cidade que recebe o tratamento de doutor;
sabemos — pelas palavras de Riobaldo, que comenta, vez por
outra, as atitudes e caracteristicas do ouvinte — que usa oculos
¢ anota informagodes em uma caderneta. Nao ha como descar-
tar a ideia de que esse ouvinte figura, no interior da narrativa, o
autor, Guimardes Rosa. Ao mesmo tempo, esta pode perfeita-
mente ser a figuracdo do proprio leitor, ja que somos nos, que
lemos o livro, a outra metade —ndo ouvida e posta de fora —do
“dialogo™ de Riobaldo.

De fato, na obra de Guimaries, o narrador — personagem
parece estar muito proximo do leitor, gragas ao recurso de ocul-
tar a identidade do interlocutor dentro da narrativa e substitui-
-la pela nossa, virtual, de leitores do livro. Por isso mesmo, é
importante, mais do que meramente observar o foco narrativo,
considerar a natureza da perspectiva de narracdo criada por
Guimardes Rosa: ndo se trata de passar uma visdo do mundo
retratado que parta de cima ou de longe para chegar as determi-
nagdes centrais do romance; em vez disso, o narrador olha para
nos de dentro da narrativa e, por isso, pode narrar com todas
as idas e vindas, interrupgdes e retornos, indecisoes quanto ao
“como™ e ao “qué” contar proprias a liberdade de uma fala pro-
xima, que se dirige a alguém que estd ao lado.

Tal opgdo narrativa do autor — a de criar uma complexa
personagem sertaneja que fala diretamente para nos — constroi
a estranha impressdo que o leitor tem ao se deparar com as
palavras e a visdo de mundo tdo profundas e elaboradas de Rio-
baldo: sem aquela mediagio narrativa tipica do regionalismo
anterior, a qual fazia o papel de nos aproximar do mundo nar-
rado, aqui a fala direta desse mundo ja estd posta para a nossa
atencdo e possivel decifracio diretamente.

[...] Me declare, franco, peco. Ah, lhe agradeco. Se vé que
o senhor sabe muito, em ideia firme, além de ter carfa de doutor
Lhe agrodeco, por tanto. Sua companhio me dé altos prozeres.

Em termos, gostava gue morosse oqui, ou perfo, era uma
gjuda. Aqui ndo se tem convivio gue instruir Sertdo. Sabe o se-
nhor: sertdo é onde o pensamento da gente se forma mais forte
do que o poder do lugar. Viver é muito perigoso. ..

Eh, que se vai? Jojé? £ que ndo. Hoje, ndo. Amanha, nao.
Nao consinto. O senhor me desculpe, mas em empenho de minha
amizade aceite: o senhor fica. Depois, quinta de-manha-cedo, o
senhor querendo ir, entdo vai, mesmo me deixa sentindo sua falta.
Mas, hoje ou amanhg, nao. Visita, ogui em casg, comigo, € por
trés dias!

ROSA, lodo Guimardes Grande serfdo: veredas. In: ROSA,

lode Guimaraes; COUTINHO, Eduarda (Org.). Fiecdo complefa.
2 ed Rio de Janeire: Nova Aguiler, 2009, po 18, v 2.

Em Grande sertdo: veredas, personagens, narrador, autor e
leitor parecem estar unidos em uma mesma experiéncia de co-
nhecimento do mundo, de partilha de visdo a respeito de mundos
tanto exteriores quanto interiores, 0s quais, muito aos poucos e
desordenadamente — como na vida —, vamos descobrindo.
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[...] Todo caminho do gente é resvaloso. Maos; também, cair
ndo prejudica demais — a gente levonta, a gente sobe, a gente
voltal Deus resvalo? Mire e veja. Tenho medo? Nao. Estou dando
batalha. E preciso negar que o “Que-Diga” existe. Que é que diz
o farfal das folhas? Estes gerais enormes, em ventos, danando em
raios, e foria, o armar do trovao, os feios oncas. O sertdo tem medo
de tudo. Mas eu hoje em dio acho que Deus é alegrio e coragem —
que Ele é bondade adiante, quero dizer O senhor escute o buritizal.
E meu coracdo vem comigo.

ROSA, Jodo Guimardes Grande Serfao: Veredas. [n: ROSA,

Joge Guimaraes; COUTINHO, Eduarde (Org ). Fiegdo ecomplefa.
2 ed Rio de laneiro: Nova Aguilar, 2009, p 203-4. v 2.

Também por sua peculiar opgdo narrativa, 0 romance €
todo pautado por uma dimensdo enigmatica, lacunar ¢ miste-
riosa. O elemento principal desse plano reticente ¢ Diadorim,
que assume a tarefa de vingar a morte do pai, o grande chefe
jagunco Joca Ramiro. A personagem representa a coragem em
relagdo a natureza e aos homens e marca ¢ favorece a entrada
de Riobaldo para 0 mundo lirico da beleza gratuita ¢ da poesia.
Porém, se por um lado, Diadorim o ensina a ver a beleza do ser-
tio, por outro oculta um segredo e revela que tudo estd sujeito
a inversdo das posi¢des, as misturas e as reversibilidades que
podem ocorrer em varios planos.

Embaragar a disposigdo de géneros representa, tambeém,
uma questdo importante para o autor, visto a relagdo que po-
demos ter com uma alteridade radical e com o tratamento que
dedicamos ao outro, o qual nunca conheceremos inteiramente.

As diferencas entre plebe e oligarquia e entre jaguncos e che-
fes introduzem, ainda, outra dimenséo de disparidade: Riobaldo
transita entre as classes e sempre se pergunta “quem soueu?”. As-
sim, & busca do sentido da vida por esse heroi problematico con-
fere & narrativa uma caracteristica tipica do romance de formagéo.

Na historia contada, a lei civil e o poder nacional centra-
lizador se contrapdem aos costumes locais, como a tradi¢do
patriarcal ou 0 modo arcaico de produgdo. Isso porque, para
os jaguncos, a comunidade da as diretrizes, ou seja, o coletivo
se resolve. No entanto, Riobaldo, embora passe a fazer parte
do grupo de jaguncos, vive com diuvidas complexas, questiona
seus valores, seus principios e suas agoes: esse € o lado con-
templativo do herdi, que mostra sua interioridade contraditoria.

O encontro da personagem principal com a jagungagem,
por exemplo, € narrado, ao mesmo tempo, como uma apari-
¢do tenebrosa e fascinante. Essas encruzilhadas vividas pelo
sertanejo configuram sempre uma aproximacio seguida de um
distanciamento para reflexdo.

A bronzes. O 6dio pousa na gente, por umas crigturas. Jé vai
que o Hermdgenes era ruim, ruim. Eu ndo querio fer medo dele.
Digo ao senhor que aquele povo era jaguncos; eu gueria bondade
neles? Desminto. Eu nédo era crianca. Nunca bobo fui. Entendi o
estado de jogunco, mesmo assim sendo eu marinheiro de primeira
viogem. Um dio, agorrarom um homem, gue tinha vindo & traigao,
espreitar o gente por conta dos bebelos. Assassinaram. Me enfriste -
ceu, aquilo, oté oo vago do ar O senhor vigie esses: comem o cri

de cobras. Carecem. 56 por isso, para o pessoal ndo se abrandar
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nem esmorecer, oté 56 Condeldrio, que se prezava de bondoso,
mandava mesmo em fempo de paz, que seus homens saissem fos-
sem, para estropelias, pratica da vida. Ser ruim, sempre, as vezes é
custoso, carece de PErVErsos exercicios de experiéncia. Mas, com o
tempo, todo o mundo envenenava do juizo. Eu tinha receio de que
me achassem de coracdo mole, soubessem que eu nao era feito
para aquela influicdo, que tinha pena de toda cria de Jesus. — “E
Deus, Diadorim¢” — uma hora eu perguntei. Ele me olhou, com
silenciozinho todo natural, daf disse, em resposta: — “Joca Ramiro
deu cinco contos de réis para o padre vigario de Espinosa...”.
ROSA, lodo Guimaraes Grande serfao: veredas. In: ROSA,

loan Guimaraes; COUTINHO, Eduarda (Org.). Fiecdo completa.
2 ed Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2009, po 112, v 2.

A obra-prima de Rosa, sem duvida um dos romances mais
complexos e potentes de nossa literatura, eleva esse género li-
terario a um patamar raro entre os brasileiros, que poucas ou-
tras vezes encontrara par. Livro-mundo que tudo resume e abre,
ele se dispde a nds como a terra vasta do sertdo: assustadora e
eventualmente dificil de transpor, mas capaz de revelar belezas
extremas se o leitor se dispuser a adentrar suas veredas.
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O livro Primeiras estorias, publicado em 1962, retine con-
tos curtos que desafiam a compreensao do leitor e o convidam a
rever 0 mundo com um olhar de descoberta. As “estorias” foram
denominadas “primeiras” por marcarem um inicio: a virginda-
de do olhar para tudo o que € proprio aos tempos primordiais.
O autor fez questio de chama-las “estorias”, e ndo historias,
segundo a norma da lingua portuguesa, para realgar seu carater
atemporal, de historias que podem ter acontecido em quaisquer
tempos historicos ou passiveis de adquinr o estatuto de fabulas
sem perder sua proximidade com o real imediato e o local. O
qualificativo “primeiras” também parece remeter a ideia de que
08 contos se ocupam de acontecimentos “menores”, 0s quais
podem passar despercebidos ao olhar que so ¢ capaz de regis-
trar a medida épica, grandiosa, do mundo narravel.

Muitas personagens dos contos desse livro sdo criangas, in-
clusive um “Menino” (nomeado com letra maitscula) que, em
dois momentos distintos de sua experiéncia de vida, pode ser
claramente identificado nos contos de abertura e fechamento
do volume (“As margens da alegna™ e “Os cimos”, respectiva-
mente). A presenca significativa de criangas nos contos reforga
a ideia do olhar curioso para o mundo, o olhar avido por des-
cobertas proposto pela obra, jd que, naturalmente, a infincia
remete 4 experimentacdo. Assim, permeado pelo ato de brincar,
0 jogo com palavras adotado recobra a energia primitiva sobre
o entendimento das coisas, de maneira que a palavra renova o
idioma e revitaliza o proprio mundo representado.

ATENCAQ!

Perceba que a nogGo de algo inesperado, novo e misterioso
que as narrativas de Primeiras estérias trazem esté relacionada
ao universo mistico sempre presente nas obras de Guimaraes
Rosa.

Leia atentamente os trechos reproduzidos a seguir:

Em geral, porém, Nhinhinha, com seus nem quafro onos, ndo inco-
modava ninguém, e ndo se fozio notodo, @ ndo ser pelo perfeita calmo,
imobilidade e siléncios. Nem porecio gostfor ou desgostar especialmen-
fe de coisa ou pessoa nenhuma. Botavam paro ela a comidg, ela conti-
nuova senfada, o prafo de folha no colo, comia logo o came ou o ovo,
os fomesmos, o do que fosse mais gostoso e ofroentfe, e io consumindo
depois o resto, feijao, angu, ou amoz, abdboro, com ortistica lentidao.
De vé-la tao perpétua e imperfurbado, o gente se assustova de repen-
fe. — “Nhinhinha, gue é que vocé estd fozendo?” — perguntova-se.
E ela respondio, clongado, somida, moduladamente: — “Eu... fo-u...
fo-o-zenda”. Fazia vacuos. Seria mesmo seu fanfo tolinha?

ROSA, Jlogo Guimardes. " menina de &%, In: ROSA, Jogo Guimardes;

COUTINHO, Eduarde (Org.). Fiecdo completa. 2 ed
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2009, p 412, v 2

Se quer seguir-me, narro-lhe; ndo uma aventura, mas experiéncig,
o gque me induzirom, altfemadomente, séries de raciocinios e infuigdes.
Tomou-me fempo, desdnimos, esforgos. Delo me prezo, sem vanglorior
-me. Surpreendo-me, porém, um fanfo &-pare de fodos, penefrando

wnhedmenfo que os outros ainda ignorom. O senhor, por exemplo,

que sobe e estudo, suponho nem fenha ideio do que sejo na verdode
— um espelho? Demais, decerto, das nogdes de fisica, com que se fo-
miliarizou, os leis da dptica. Reporfo-me ao franscendente. Tudo, aligs,
¢ o ponfa de um mistério. Inclusive, os fotos. Ou o auséncio deles. Du-
vido? Qluando nado aconfece, hé um milogre que ndo estamos vendo.

ROSA, lodo Guimardes. “O espelha”. In: ROSA, lode Guimaraes;

COUTINHO, Eduarda (Org.). Fiecdo completa. 2 ed. Rio de laneiro:
Mova Aguiler, 2009, p. 446. v 2.

Qutra era a vez. De sorte que de novo o Menino viojova paro
o lugar onde as muitas mil pessoas faziom a grande cidade. Vinha,
porém, s6 com o Tio, e era uma ingreme partida. Entrara aturdido
no avido, a esmo tropecante, enrolava-o de por dentro um estufo
como cansaco; fingia apenas que sorria, quando lhe falavam. Sabia
que o Mae estava doente. Por isso o mandavem para fora, decerto
por demorados dias, decerto porque ero preciso. Por isso tinhom
querido que trouxesse os brinquedos, o Tio entregando-lhe ainda
em mao o preferido, que era o de dar sorte: um bonequinho maca-
quinho, de calcas pardas e chapéu vermelho, alta pluma.
ROS5A, Jodo Guimardes. “Os cimos”. In: ROSA, Jofo Guimaraes;

COUTINHO, Eduardo (Org.). Fiecdo complefa. 2 ed. Rio de Janeiro:
Mova Aguilar, 2009, p. 514, v 2

Nos trechos dos contos apresentados, as personagens, incluin-
do o narrador-personagem do conto “O espelho”, vivem algo ex-
traordindrio e surpreendente. Uma mudanga sempre pode ocorrer
e, quando menos se espera, o destino —algo em que o sertanejo cré
absolutamente — pode provocar alguma transformagéo.

Dessa maneira, no auge das descobertas, Guimardes Rosa
narra momentos de epifania — subitas revelagdes — vividos pelas
personagens. Essas experiéncias, que relatam a aparicdo de es-
tados de graca e de aberturas da sensibilidade para eventos que a
transcendem, relacionam-se a outra questdo sempre presente na
obra do autor: o aparecimento e a finitude das percepcoes e dos
sentimentos do homem. A alegna e a beleza ndo sdo duradouras
e eternamente plenas: a luz, apds se acender, apaga-se; a propria
vida também se abre e se fecha. Por meio dessas relacdes de
transitoriedade, o escritor fala sobre o cardter provisorio da vida
de modo simples, como quem quer apenas mostrar que as coisas
podem ir e vir, mas que a vivéncia plena desses momentos am-
plia a intensidade do nosso estar no mundo.

Superando a desilusdo que acompanha a dor de certos
aprendizados de vida, os contos de Guimardes destacam a bele-
7a do exercicio de conhecer e experimentar sensagdes novas. O
conto “Soroco, sua mae, sua filha”, por exemplo, faz suceder a
tristeza da personagem Soroco — que leva mae e filha, acome-
tidas de loucura, a caminho do embarque para o hospicio — a
inesperada beleza e solidariedade do canto do povo do lugare-
jo, que, arremedando o “canto sem razio™ das duas mulheres,
acompanha Soroco, agora sozinho, de volta a casa.

As narrativas focam experiéncias de continwdade e des-
continuidade que ddo forma aos ciclos naturais exercidos sobre
todas as coisas. Assim, a partir das experiéncias singulares nar-
radas, Guimardes apresenta ao leitor outras possibilidades con-
cretas de vida, que, na verdade, sdo universais, ou seja, dizem
respeito a qualquer ser humano.
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Literatura e experiéncia
em Clarice Lispector

(Clarice Lispector (1920-1977) nasceu na Ucrania, porém
velo ao Brasil com 2 meses de idade, onde foi alfabetizada.
Talvez seja por isso que ela afirmava em entrevistas que nio se
sentia estrangeira. Passou um longo periodo no Nordeste, dai
0 sotaque nordestino que se somava a beleza extraordindria,
encantando a todos que a cercavam. Casou-se com um diplo-
mata e, por 1550, viveu € morou em muitos locais diferentes.
Assim, existe em sua biografia um trago de nio pertencimento
a instituicdes sociais solidas e concretas, como nacionalidade,
profissdo e residéncia, fato que nos ajuda a compreender alguns
pontos de vista expressos em sua obra.

Fiz da lingua portuguesa a minha vida interior, 0 meu pensa-
mento mais intimo, usei-a pora palovros de amor.

LISPECTOR, Clarice. Apud: WALDMAN, Berta. Clarice Lispector.
S0 Paulo: Escuta, 1993, o T4

As obras de Clarice Lispector trazem a tona aspectos do
nosso estar no mundo que passam despercebidos na vida cor-
riqueira: sdo pequenos fatos que podem abrir um abismo no
curso da vida, modificando-a, se soubermos percebé-los e son-
da-los. Pela palavra, Clarice apresenta um novo universo, em
que uma consciéncia mais ampla acerca da existéncia nos fica
subitamente acessivel — um simples detalhe pode nos colocar
em contato com algo maior, estranho, reconhecido como nosso,
mas pouco entendivel pela racionalidade. Revelado, esse algo
pode desestabilizar as mais solidas existéncias ¢ descortinar
outros niveis de consciéncia para nossa percepedo do mundo.
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O caos que pode, de repente, transbordar da observacao dos
fatos humanos instigou Clarice Lispector por toda a sua vida
literaria; suas obras procuram, de diferentes maneiras, sondar
esse caos, ficar proximo dele e trazé-lo a nds por meio do fluxo
de consciéncia. Muitas vezes, sua escrita abole os enredos e se
entrega ao curso livre de pensamentos mais abstratos. Nesse
sentido, ¢ muito expressivo que sua estreia literaria tenha sido
com um romance intitulado Perto do coracdo selvagem (1943),
escrito quando a autora tinha 20 anos.

Ainda que o ato de escrever fosse condi¢do fundamen-
tal para que Clarice se mantivesse viva, ela nio aceitava ser
classificada como uma escritora profissional, uma vez que a
obrigacéo outorgada pelo rotulo da profissio tolheria o ato de
escrever livremente, sem compromisso, algo de que tanto pre-
cisava, como respirar ou se alimentar,

E nasci pora escrever. Minha liberdode é escrever A polovro
é o meu dominio sobre o mundo. Eu five desde o inféncia vdrias
vocogoes que me chamavam ardentemente. Uma das vocagées era
escrever. E ndo sei por que foi essa que segui. Talvez porque para as
outras vocagdes eu precisaria de um longo aprendizado, enquanto
que para escrever o oprendizado é o prépria vida se vivendo em
nés e ao redor de nds.

LISPECTOR, Clarice. Apud: WALDMAN, Bera. Clarice Lispector.
Sae Poulo: Escuta, 1993, p 17-8.

A obra de Clarice Lispector se desvia da norma de outros
representantes literdrios do periodo e se constréi de maneira
mnédita e surpreendente, sempre a partir do cruzamento entre a
sua propria experiéncia do mundo e o ato de escrever. Sem se
preocupar com as formas literarias convencionais, sua escrita
permite que as palavras encontrem seu proprio fluxo de escritu-
ra ¢ deem forma a uma espécie de subversdo do fazer literario.

Os contos: instantes epifdnicos

Os muitos contos que a autora escreveu sdo a forma lite-
rania indicada para entendermos o mergulho para dentro do ser
humano por ela proposto. Sempre se direcionando ao encontro
da sua condi¢io mais humana, as personagens de Clarice se
revelam a nos e a elas mesmas ao se depararem com elementos
inusitados do real, ndo percebidos cotidianamente. Em sua pro-
ducdo ficcional, de cunho existencialista, a personagem sente
a necessidade de subjetivar os objetos, os animais, as pessoas
e os fatos que a cercam e a atingem. O desejo de se integrar
a0 mundo e ao outro se efetiva através da experimentacio do
prazer, da dor e das emogdes, utilizando-se, também, da racio-
nalidade, em um constante processo de autoanalise.

Um dos contos que ficaram conhecidos por essa ideia do ins-
tante epifanico de alteridade ¢ “Amor”, publicado no livro Lagos
de familia (1960). Nele, o narrador nos apresenta Ana, uma mulher
comum, dedicada a familia e imersa nos afazeres domeésticos. Em
um momento banal e rotineiro dentro de um 6nibus, Ana avista
um cego mascando chiclete. A subita revelagdo dessa imagem traz
4 tona um possivel avesso em relagdo 4 tranquila e inconsciente
“normalidade™ de Ana e conduz a reviravolta do conto: a perso-
nagem abala-se interiormente ¢ ¢ inundada por questionamentos
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acerca de sua identidade e do seu estar no mundo. Nio sera mais
possivel & personagem apagar os efeitos desse subito desconcer-
to, pois seu olhar sobre ela mesma e sobre 0 mundo estranharam-
=se irremediavelmente. A alteridade, inicialmente suscitada pela
visdo do cego, instala-se no proprio ser que a percebeu.

SAIBA MAIS

Epifania, do ponto de vista filoséfico, € uma sensagGo
profunda de realizacao, um momento sibito de iluminagao,
de revelacdo. MNas obras de Clarice, esse momento
acontece a partir dos fatos mais cotidianos. Trata-se da
marca de uma espécie de evento madgico e definidor
para as narrativas, podendo ser despertado por alguma
experiéncia, por uma sensagao inusitada ou pelo encontro
com algum ser. O termo vem do grego epiphaneia, que
significa “manifestacao”, “aparicao”, formado por epi =
sobre e phainein = mostrar, aparecer.

O bonde se arrastava, em seguida estocava. Até Humaitd ti-
nha tempo de descansar Foi entdo que olhou para o homem po-
rado no ponto.

A diferenca enfre ele e os oufros é que ele estava realmente
parado. De pé, suas maos se mantinham avancadas. Era um cego.

O que havia mais que fizesse Ana se aprumar em desconfian-
co? Alguma coisa infranquila estava sucedendo. Entao elaviu: o cego
mascava chicles... Um homem cego mascava chicles.

Ana ginda feve tempo de pensor por um segundo que os ir-
méos viriam jantar - o coracdo batia-lhe violento, espagado. In-
dinada, olhava o cego profundamente, como se olha o que nao
nos vé. Ele mascava goma na escuriddo. Sem sofrimento, com os
olhos abertos. O movimento do mastigogdo fozie-o parecer sorrir
e de repente deixar de sorri, sorrir e deixar de sorrir — como se
ele o tivesse insultado, Ana olhava-o. E quem a visse feria a im-
pressdo de uma mulher com édio. Mas continuava a olhé-lo, cada
vez mais inclinada — o bonde deu uma arrancada sibita jogan-
do-a desprevenida para trds, o pesado saco de tricd despencou-
se do colo, ruiu no chao - Ana deu um grito, o condutor deu ordem
de parada antes de saber do que se fratava — o bonde estacou, os
passageiros olharam assustados.

LISPECTOR, Clarice. “Amar”. In: lageos de familia.
Rio de Janeiro: Roceo, 1998,

A densa introspeccio psicologica armada pelo narrador
procura desvendar o universo mais interior da personagem, e
o0 fluxo da consciéncia contribui para 1sso. Sem limites ou re-
gras, a narrativa quebra de vez a velha ideia de que a sequéncia
candnica (comego, meio e fim) representa uma condigdo para a
verossimilhanga da obra literaria. Clarice amplia os limites das
coordenadas de espaco e tempo que costumam estar associadas
a qualquer narrativa ¢ conduz o leitor a uma expernéncia inte-
nor que, partindo do mergulho no intimo de cada personagem,
pode deflagrar momentos de quebra de valores estabelecidos
pelo habito ou suscitar questionamentos existenciais.

No conto “A quinta historia”, do livro A legido estrangeira
(1964), 0 qual tem um trecho destacado a seguir, esse movimento

de desestabilizac@o intima atinge a propria possibilidade de con-
tar o acontecido em uma Unica narrativa: a narradora, as voltas
com o problema doméstico das baratas na cozinha, comeca e ter-
mina de narrar a historia do seu confronto com os insetos, mas,
logo em seguida, recomeca a mesma narrativa, ampliando suas
implicagdes. Mesmo apos a tentativa de escrita de cinco historias
sobre 0 mesmo fato, resta, para a narradora e para os leitores do
conto, uma enorme perplexidade quanto as reagdes e aos senti-
mentos surgidos no embate com as baratas.

Para Clarice, eventos banais podem virar abismos de sen-
sagdes e pensamentos que a desnorteiam e podem, até mesmo,
travar o ato de narré-los. E a propria literatura, na obra dessa
autora, que parece estar sempre sendo posta em xeque quanto a
seus limites, suas possibilidades e suas impossibilidades.

Fig. 1 Roberto Fabelo, Sobreviventes, 102 Bienal de Havana, Museu de
Belas Artes, Cuba. Faces humanas em esculturas de baratas gigantes.

Os textos de Clarice Lispector ndo refletem a intencdo de ex-
plicar os comportamentos humanos, mas o desejo de nos aproxi-
mar de sua inexplicabilidade, para que a experiéncia de alteridade
que a literatura pode nos proporcionar nos enriqueca. Assim, sua
perspectiva literdria ultrapassa questdes sociais e psicologicas,
procurando desafogar as pessoas de seus ja muito arraigados ha-
bitos perceptivos e de seus pensamentos comuns, mecanicos e au-
tomaticos. A escritora busca chamar nossa atengéio para o caos da
vida, 0 qual se esconde por tras da aparéncia de “normalidade”.

SSOE REVIVIENTES” PETALACKON, MEDIDAS VARABLES, MARZO DE 2009,
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O ovo é coiso que precisa tomar cuidado. Por isso a golinha
é o disfarce do avo. Para que o ovo atravesse os tempos a galinha
existe. Mae é para isso. — O ovo vive foragido por estar sempre
adiantado demais para a sua época. - O ovo por enguanto serd
sempre revolucionario. — Ele vive dentro da galinha pora que néo o
chomem de bronco. O ovo é branco mesma. Mas ndo pode ser cha-
mado de branco. Nao porque isso faga mal a ele, mas as pessoas
que chamam ovo de branco, essos pessoos morrem para a vido.
Chamar de branco aquilo que é branco pode destruir o humanidade.

LISPECTOR, Clarice. "0 ove e a galinha®. In: A legide estrangeira.
Rio de laneiro: Rocca, 1999,

E necessario, portanto, que o leitor dos textos de Clarice
Lispector esteja preparado para um contato visceral e direto
com a vida mais intima que pulsa nas coisas ¢ nos seres do
mundo, como se tudo pudesse ser visto sempre como se o fizés-
semos pela primeira vez.

0s romances e a fransgressao

das formas narrativas

Se o conto, por sua brevidade e tendéncia a construir efei-
tos surpreendentes, foi o veiculo literario exemplar para que
Clarice testasse e conquistasse seus leitores, suas experimenta-
¢ies com a forma do romance ndo deixam a desejar em inova-
¢d0 ¢ ousadia literarias.

Em um de seus mais cultuados romances, 4 paixdo se-
gundo G.H. (1964), o que estamos acostumados a chamar
de “enredo” limita-se ao fato de a narradora (nomeada por
tais iniciais) encontrar uma barata na porta de um armario,
em um quarto recém-desocupado por uma empregada. O
que seguird a esse evento, ao longo de todo o romance, é
a tentativa que a narradora empreende para dar forma e pa-
lavras — nem sempre “coerentes” segundo a logica vigente
—ao fluxo de sensacdes e pensamentos desencadeados pelo
desestabilizador encontro com a barata. A “paixdo” a que
o titulo da obra se refere é a vivéncia desse turbilhdo de
experiéncias interiores, tio viscerais como abstratas, que o
evento viabilizou. O romance da bem a medida da ousadia e
da novidade perturbadoras que os textos de Lispector trou-
xeram para a Literatura brasileira, ou seja, a ideia de que um
romance pode construir sua forga junto ao leitor ndo pelo
enredo que desenvolve — a “historia™ que conta —, mas pela
densidade no trato com as palavras, forcando-as a dar corpo
a experiéncias, por principio, pouco narraveis.

A vocagio metafisica e existencial da literatura de Clanice
pressupde que ndo faz sentido procurarmos em suas obras te-
matizagdes explicitas de questdes sociais, porém o interessante
¢ que o seu ultimo romance, 4 hora da estrela(1977), gira jus-
tamente em torno do desejo — mas também da dificuldade — de
um narrador, Rodrigo S. M., falar da vida de uma nordestina
simples cujo olhar ¢ “sentimento de perdi¢do” pegara “no ar,
de relance, em uma rua do Rio de Janeiro™.

Em vez de naturalizar a possibilidade de um narra-
dor poder falar de uma personagem tdo recolhida em sua
existéncia minda e desvalida — e, justamente por isso, tdo
questionadora de nossas misérias sociais —, Clarice opta por

Capitulo 15

expor fragmentos da historia da personagem Macabéa sem-
pre por meio da tensdo e dos questionamentos que narrar tal
personagem traz ao narrador inventado por ela. Assim, essa
op¢do desloca um tipo de abordagem das questdes sociais
que se tornou classico na Literatura brasileira (como a de Vi-
das secas, de Graciliano Ramos), trazendo-o para o interior
do proprio processo de escrever: por que se escolhe escrever
sobre certa personagem? Como fazé-lo? Que tipo de poder
passamos a ter sobre alguém sobre quem decidimos escre-
ver? Que consequéncias e questionamentos isso traz para
um narrador? Escrever sobre alguém desamparado muda o
mundo que forjou esse desamparo? Se ndo, por que escreve-
mos? Na obra de Clarice, essas questdes sdo tdo importantes
e carregadas de implicagdo social quanto a existéncia obje-
tiva de Macabéa. Dessa maneira, ndo podemos entender a
personagem apenas pelo viés social, que reflete a opressio
contra a nordestina. No romance, diversas dimensoes — exis-
tencial, filosofica, literaria e linguistica — também passam a
ser questdes sociais, pois misturam planos que convergem
para o constante desencontro entre a palavra literaria e o
universo social que ela almeja retratar.

Macabéa, personagem tdo singela e complexa, aparece
no texto sempre mediada pelo foco do narrador, que procu-
ra traduzi-la pelas reagdes aos estimulos externos que nela
adivinha. No trecho reproduzido a seguir, o narrador flagra a
percepeio de mundo de Macabéa em confronto com a retorica
convencional de seu (quase) namorado, Olimpico. A imagem
da nordestina que resulta dai é a de um ser especial e sensivel,
mas deslocado, inconsciente de si e incompreensivel para os
outros: quase um nao ser.

Ele falava coisas grandes mas ela prestava atencdo nos coi-
sos insignificantes como elo prépria. Assim registrou um portéo en-
ferrujado, retorcido, rangente e descascado que abria o caminho
para uma série de casinhas iguois de vilo. Vira isso do énibus. A
vila além do nomero 106 tinha uma plogueta onde estava escrito
o nome dos casas. Chamava-se “Naoscer do Sol”. Bonito o nome
que também ougurava coisas boas.

Maca, porém, jamais disse frases, em primeiro lugar por ser
de parco palovra. E aconfece que ndo tinha consciéncia de si e
ndo reclomava nada, até pensava que era feliz. Nao se tratava de
uma idiota mas tinha o felicidade pura dos idiotas. E também nao

prestava atencdo em si mesma: ela ndo sabio.

LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de laneiro: Rocco, 1998,

As principais obras de Clarice Lispector sdo:
+  Perto do coragdo selvagem (1943).
+  Lacos de familia (1960).
* A paixdo segundo G.H. (1964).
+  Alegido estrangeira(1964).
«  Felicidade clandestina (1971).
«  Agua viva (1973).
v Aimitacdo da rosa (1973).
*  Avia crucis do corpo (1974).
« A hora da estrela (1977).
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A “geracdo de 45" e a poesia de Jodo
Cabral de Melo Neto

A “geracdo de 457, como visto anteriormente, apresen-
ta uma grande diversidade de procedimentos artisticos, tanto na
prosa quanto na poesia. Os seus mais renomados escritores nio
se articularam em tomo de manifestos — embora também os te-
nham conhecido —, ou seja, ndo cultivaram uma postura de gru-
po ou de geragdes literarias como faziam os artistas em torno da
Semana de 22 na primeira geracio modernista ou os autores do novo
romance regionalista na “geracéio de 30”. A despeito disso, Jodo Ca-
bral de Melo Neto manifestou simpatia pelos concretistas em mais
de uma oportunidade, porém deixou claro que néo seguia minguém.

Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999), filho de donos de
engenho, nasceu no Recife e sempre demonstrou incomum in-
teresse pela arte da palavra. Seguiu carreira como diplomata e
morou por longos anos na Espanha, pais cuja cultura dialogou
de forma decisiva com sua poesia. Inovador, o autor soube pro-
MOVET, €M SeUs poemas, arranjos complexos a partir de palavras
simples. Para ele, a poesia de buscar a palavra exata era um exer-
cicio de refinamento. Na sua obra, encontram-se facil melodia e
versos despojados, trabalhados rigorosamente, que superam por
completo os tragos parnasianos ¢ simbolistas que ainda viceja-
vam nos poetas da “geracdo de 45". Sua producio ¢ marcada
pela unido entre o sofisticado trabalho formal da poesia que fala
de si mesma e as criaghes poéticas afeitas a participacio social,
tendéncias frequentemente vistas como opostas. Seu famoso
poema “Tecendo a manhd” ¢ um 6timo exemplo dessa habilida-
de, que ele via como fruto do trabalho arduo ¢ racional de lapi-
dacdo e combinacdo das palavras. Devido a essa caracteristica,
Jodo Cabral ficou conhecido como engenheiro das palavras.

Suas obras mais conhecidas, Morte e vida severina (1956)
e A educacdo pela pedra (1966), atestam o duplo impulso
poético do autor,

Eu, para escrever, preciso ver muito o que eu esfou escreven-
do, compreende, sou incapaz de compor uma coiso de cobeca
e ditar O poemo, para mim, é como se eu pinfasse um quadro.
Preciso ver como é que estd ficando a forma dele.

Eu demoro muito o escrever. Tem poemas meus que eu levei
dez anos para escrever. Fago um esboco, trabalho sobre ele, de-
pois deixo, depois retomo.

MELO METQ, lode Cabral de. "O pedreiro do verso”. Entrevista a José
Geraldo Couto. Folha de 5. Paule. 22 maio 1994, Disponivel em:

<www .folha vol.com. br/fsp/1994/5/22/maisl/&. html=.
Acesso em: 28 fev. 2018

Jodo Cabral e a poesia das coisas nuas

Em forte sintonia com a tradi¢do da poesia lirica moder-
nd, que, remontando aos simbolistas franceses, encontrou nas
obras de Mallarmé e Valéry suas realizagdes mais ousadas, a
poesia de Cabral buscou eliminar todos os residuos de senti-
mentalismo e de culto ao pitoresco que marcaram o lirismo
mais convencional ¢ mergulhar na potente nudez das proprias
coisas e dos objetos do mundo oferecidos a nossa percepeéo.

Assim, como exemplos da “nova objetividade™ que habita
sua poesia, podemos citar: os canaviais do Nordeste brasileiro,
descritos poeticamente a partir do que tém em comum com o
mar, que a eles “ensina” suas formas ¢ disposigoes visuais (“O
canavial e o mar”); o clima seco e arido daregido, que sintetiza
suas potencialidades na imagem da “pedra” que “entranha a
alma”, mas que pode nos ensinar “por licdes™ a captar para a
poesia “sua voz inenfatica, impessoal” (“A educagéo pela pe-
dra™); e a “imagem da faca que so tivesse lamina”, que ¢ capaz
de nos ensinar a obter, “de um material doente” (as palavras
desgastadas pelo uso poético sentimental), “o que em todas as
facas / € a melhor qualidade: / a agudeza feroz, / certa eletrici-
dade, [...] o gosto do deserto” (“Uma faca so lamina™).

Em sua obra, também ha elementos da cultura espanhola, a
qual o autor conheceu de perto, como o canto “a palo seco™ (“cante
sem guitarra”, “cante despido”, “cante que se canta sob o siléncio a
pino™), que pode dar conselho a poesia que se faz com e na aridez
do Nordeste: “nédo o de aceitar o seco / por resignadamente, / mas
de empregar o seco / porque ¢ mais contundente.” (“A palo seco™).
Figuras muito caracteristicas da cultura da Espanha, como os famo-
s0s tourerros, sdo visitadas e valonzadas por Jodo Cabral na medida
em que ensinam os poetas a ndo “poetizar o poema’, fantistica
imagem-sintese da dimensdo critica e antilirica de sua poesia.

sim, eu vi Manuvel Rodriguez,
Manolete, o mais asceta,
néao s6 cultivar sua flor

mas demonstrar aos poetas:

-]

MELD MNETO, Joda Cabral de. *Alguns toureiras”. In: Poesias completas.
Rio de Joneiro: José Olympio, 1979, p. 258-9.

[(‘W Portugués



As principais obras do autor sio:
*  Ocdao sem plumas (1950).
= Orio(1954).
= Morte e vida severina (1956).
*  Quaderna (1960).
*  Aeducagdo pela pedra (1966).
*  Museu de tudo (1975).
*  Aescola das facas (1980).
= Poesia critica (1982).
= Agrestes (1985).
*  Andando em Sevilha (1989).

Morte e vida severina e a poesia participante

Morte e vida severina é um longo poema também conheci-

do como “Auto de natal pernambucano™, por destacar, em certo
ponto, um nascimento e por estar ambientado em Pernambuco.
E a obra mais popular do autor, ainda que represente apenas
uma das facetas de sua produgio poética. Em versos ritmados,
0 poema conta a historia de um retirante chamado Severino,
que parte do sertdo e chega a Recife, revelando aspectos da
migragdo no Brasil. Assim, além de denunciar os problemas
sociais do Nordeste, os encontros e as descrigoes da vida dura
que & narrativa poética de Severino vai acumulando no seu de-
senrolar propdem densas reflexdes sobre a condi¢do humana.

Em seu dmbito formal, além de resgatar a tradicdo dos
autos medievais, o poema € rico em ritmos e musicalidade, o
que demonstra o rigor estético do autor. Varios trechos da obra
foram musicados por Chico Buarque de Holanda para um im-
portante espetdculo teatral de mesmo nome.

SAIBA MAIS

O termo “severina”, que aparece como adjetivo no titulo e em di-
versos momentos no decorrer da obra, constitui uma impressio-
nante metonimia para caracterizar tudo aquilo que ocorre com
outros sertanejos, outros Severinos, também assolados pela seca.

Capitulo 15

— Severino, refirante,

deixe agora que lhe diga:
eu ndo sei bem a resposta
da pergunta que fozia,

se ndo vale mais saltar

fora do ponte e do vidg;
nem conheco essa resposto,
se quer mesmo que lhe diga
é dificil defender,

sé com palavras, o vido,
ainda mais quando ela é
esta que vé, severing

mas se responder ndo pude
a pergunta que fazig,

ela, o vido, o respondeu

COm suUQ presenga viva.

E ndo hd melhor resposta

que o espetaculo da vido:

vé-la desfiar seu fio,

gue também se chama vido,
ver a fabrica que ela mesma,
teimosamente, se fabrica,

vé-la brotar como hé pouco

em nova vida explodido;
mesmo quando é assim pequena
o explosdo, como a ocorride;
mesmo quando & uma explosdo
como a de hé pouco, franzing;
mesmo quando € o explosdo

de uma vido severing.

MELD METO, Jodo Cabral de. "Morte e vida severina”.
In: Marte e vida severina e oulres peemas em voz alta.
Rio de laneiro: losé Olympio, 1978, p 115-4.

Na tltima parada de sua viagem ao litoral, fugindo da mor-
te trazida pela seca, Severino assiste ao nascimento de um me-
nino, & marcar a imagem da vida que resiste diante da constante
negacio a existéncia trazida pelas condigdes adversas. Ficam
claros, dessa maneira, tanto o “salto participante™ na direcéo
de uma poesia de cunho social quanto o compromisso ético e
existencial da poesia de Jodo Cabral de Melo Neto.

Tendéncias da Literatura contemporénea

O mundo estava passando por um periodo de grande agi-
tagdo. Em 1954, Getalio Vargas, que concorria a novas elei-
ghes presidenciais, comete suicidio; eleito por voto direto
em 1956, o mineiro Juscelino Kubitschek micia uma trans-
formacido pela qual todos esperavam: com o célebre slogan
“cinquenta anos em cinco”, o desenvolvimento ¢ a abertura
de mercado foram protagonistas de um processo de interna-
cionaliza¢do que perdura até hoje.
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Aglobalizagio e a urbanizac@o foram sentidas intimamen-
te por toda a populacéo, pois, enquanto a Europa ainda vivia
a reconstrucdo ao longo dos anos do pos-guerra, o Brasil se
esforcava em busca do crescimento econdomico. De fato, ge-
neralizou-se a crenga na nossa modernizagdo, 0 que provocou
uma mudanca nos desejos de vida das pessoas: grandes trans-
formacoes, novas esperangas ¢ uma euforia progressista.

Um dos melhores exemplos desse momento de ansia pela
expansdo modernizadora do Brasil ¢ a construgéo e inaugura-
¢do de Brasilia em 1960, uma vez que, ao transferir a capital
do pais para o interior, construiu-se, também, um simbolo: um
projeto urbanistico integralmente planejado possibilitou o nas-
cimento de uma cidade ordenada e, sobretudo, modema, ape-
sar da imensa dificuldade para efetivar essas obras no meio do
mais 1solado cerrado do Planalto central.

Posteriormente, Jinio Quadros ¢ eleito e, alguns me-
ses depois, renuncia a presidéncia. Assim, assume o poder
o entdo vice Jodo Goulart, o Jango, cuja proximidade com
o Partido Comunista Brasileiro e o Partido Socialista Bra-
sileiro, em €época extraordinariamente conservadora, coloca
o pais em estado de alerta. Jango se manteria no poder até
1964, anunciando as reformas agraria, urbana, educacional,
bancaria e fiscal.

No entanto, no final do més de margo daquele mesmo ano,
Jango for deposto por um golpe que instaurava, no pais, a ditadura
militar, periodo de repressdo e rigorosa censura — agravada pelas
publicagdes dos atos institucionais —, o que culminou no exilio de
diversos intelectuais da época. Porém, na década de 1980, houve a
anistia dos exilados e 0 movimento “Diretas ja”, quando o Brasil
voltou assim a caminhar em direg¢do a4 democracia, resultando no
fim do regime em 1985, em uma nova Constituigio federal em
1988 e nas eleicdes democraticas para presidente em 1989.

Todo esse cenario de transformagdes sociais e politicas
refletiu-se, a seu modo, na modernizagio do pais e, consequen-
temente, na produgdo artistica do periodo.

e o= : = "

Fig. 2 Os Guerreiros, mais conhecida como Os candangos, a escultura
feita em bronze, no ano de 1959, pelo artista Bruno Giomgi, esta lo-
calizada na Praga dos Trés Poderes, em Brasilia. Ela homenageia os
operarios responsaveis pela construcao da capital.

BRUMND GIORGIAE PICATTITUDE | DREAMSTIME COM

Concretismo: atualizagdo
da sensibilidade artistica em
face do progresso material

As primeiras manifestacdes da poesia concreta ou do
Concretismo surgem no Brasil a partir da metade da década
de 1950 em consonancia com o surto progressista de indus-
trializagdo do pais. Além disso, aparecem como uma manei-
ra muito consciente de atualizar e divulgar entre nos certas
concepgdes sobre a arte e experimentacgdes artisticas que ja
vinham se desenvolvendo na Europa desde algumas décadas.
Tais experimentacdes procuravam, ainda que tardiamente,
levar as ultimas consequéncias as propostas das vanguar-
das do inicio do século XX, especialmente o Futurismo ¢ o
Dadaismo. Portanto, ¢ preciso entender o Concretismo na
sua dupla face: a de producéo e divulgacdo de novas formas
de fazer poesia; e a da reflexdo tedrica propositiva sobre os
rumos gerais da Arte moderna.

Assim, o Concretismo se apresentou programaticamente —
nclusive a partir da divulgagdo de manifestos e de obras teo-
ricas — como uma estética que negava tanto a ideia de poesia
como expressdo da subjetividade quanto a forma frasica e ver-
sificada comumente associada a qualquer poema. Ele privile-
glava o carater técnico do ato de fazer e ler poesia, associando
opoema a um objeto visual composto de palavras soltas e liber-
tadas da sintaxe, ainda que passiveis de serem articuladas entre
si tanto pela sonoridade e forma visual quanto pelas possiveis
relagoes de significado que o leitor pudesse perceber entre elas.
O poema concreto tinha uma maior relagéo com as artes visuais
do que com a ideia de poesia como discurso expressivo.

Assim, no poema concretista, o que notamos de imediato
sdo palavras colocadas como pecas de um jogo de armar — sem-
pre aberto — no espaco branco da pagina, ou palavras fragmen-
tadas visando fazer ecoar para elas novas sonoridades quando
lidas. Se, em um primeiro momento, esses poemas, que tam-
bém podem se apresentar como imagens formadas com pala-
vras, tragos e letras, parecem estranhos ou sem sentido, em uma
segunda leitura podem revelar, a comegar pela participacio ati-
va de quem os 1€, aspectos que evidenciam novas maneiras de
compreender o mundo a partir dessas palavras.

A poesia concreta foi um produto de uma evolugio critica
de formas, tomada por um conhecimento do espaco grafico
como estrutura; dai a importancia da ideia de ideograma, re-
cursos tipograficos como elementos substantivos dessa com-
posi¢do, desde o seu sentido geral de sintaxe espacial e/ou
visual, até seu estilo especifico. E uma conjunto de movimen-
tos concomitantes.

Em 1958, surge no Brasil um primeiro manifesto: Plano-
-piloto para poesia concreta,assinado por Augusto de Campos,
seu irmdo Haroldo de Campos e por Décio Pignatari, que es-
tabelece os preceitos da poesia concreta. A relacdo entre esses
trés autores era mais antiga, em 1952 ja haviam dado inicio ao
movimento intemacional da Poesia Concreta no Brasil, com o
lancamento da revista literaria Noigandres, nome também des-
se grupo de poetas.
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O Concretismo atualizou para o nossa poesia ideias e
experiéncias estéticas que surgiram na Europa desde as
primeiras décadas do século XX. Assim, & importante
conhecer as vanguardas europeias que inspiraram esse
movimento e influenciaram a formacao de suas concep-
¢oes iniciais. Para esse entendimento, as obras do poe-
ta francés Mallarmé e do poeta russo Maiakovski sao
fontes importantes.

[...] o atitude critica do Concretismo o leva a absorver as preo-
cupacdes dos demais correntes arfisticas, buscando superd-los pela
empostacdo coerente, objetiva, dos problemas. Todas as manifesta-

cOes visuais o inferessam.

PIGMATARI, Décio “Arte concreta: objeto & objetive”.
In: CAMPOS, Auguste de; CAMPOS, Haroldo de;
PIGMATARI, Décio. Teoria da poesia conereta:

fextos criticos e manifestos 1950-1960.

580 Paulo: Atelié Editarial, 2006, p. 64,

[...] o poeta concreto nao volta a face as palavras, ndo lhes
langa olhares obliquos: vai direto ao seu centro, para viver e vivifi-
car o sva focticidode.

CAMPOS, Augusto de. "poesia concreta [manifesta)”.
[n: CAMPOS, Auguste de; CAMPOS, Haroldo de;

PIGMATARI, Décio. Teoria da poesia conereta:
textos criticos & manifestos 1950-1940.
580 Poulo: Atelié Editarial, 2006, p. 71.

0 grupo concretista e
sua concepedo de poema

Idealizada e concebida pelos irmdos Haroldo de Campos
(1929-2003) e Augusto de Campos (1931-) e por Décio Pig-
natari (1927-2012), a corrente concretista representou uma
ruptura com o que se conhecia como poesia até aquele mo-
mento. O verso foi abolido e, no lugar dele, aproveitavam-se
0 espago na pagina e a disposicdo das palavras para compor
os indicios da possivel significagdo do conjunto, o que per-
mitia, assim, multiplas e sempre abertas leituras. Além dis-
s0, havia a exploracdo do significante, ou seja, toda a parte
visual e sonora das palavras, bem como sua disposi¢cdo na
pagina, também contribuiam para a construgdo do sentido.
A 1deia ndo era retirar da palavra a sua carga de conteudo,
mas sim utilizar essa carga em consonincia com a sua parte
fisica, como material de trabalho, que nunca era entregue ao
leitor como algo pronto.

E importante ressaltar que o poema concreto ndo foi feito
para traduzir um sentido fora dele, mas sim para ser a articula-
¢do livre e aberta entre forma e contetdo, ou seja, funcionando
como um objeto gerador de multiplos sentidos e oferecido a
leitura tanto ativa quanto contemplativa do leitor.
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Dessa forma, abolia-se 0 modo como tradicionalmente
se associava, em poesia, contetdo e forma: a partir do mate-
rial (os elementos linguisticos e o espago branco da pagina)
¢ da forma como o artista 0 manipularia em busca do efeito
artistico desejado, gerava-se um objeto (0 poema) potente
de significados, que se completariam apenas a partir do tra-
balho do leitor.

Com 1sso, ficava clara a rejei¢do ao lirismo, pois os au-
tores concretistas ja ndo estavam mais interessados na re-
lagdo entre a obra e a individualidade que a produziu ou
entre 0 poema e alguma realidade determinada (individual
ou social) a qual ele se referia: a “tematica” do poema era a
sua propria forma. Por ser proposto como uma realidade em
s1, que ndo se referia diretamente a nada fora dele, o poema
resultava do trabalho racional do artista, ¢ ndo de qualquer
tipo de “inspiragio”.

Assim, ao privilegiar o experimento, a poesia concreta in-
verte a ideia platonica de uma beleza artistica ja pronta: a arte
passa a ser compreendida como um processo em que o cria-
dor ¢ o lettor interagem. Associa-se valor estético a uma arte
intencionalmente “inacabada”, em que, muitas vezes, temos a
impressdo de que o rascunho ou o fruto de uma improvisagio
livre com as palavras foram emoldurados.

Esse carater experimental provocou uma relevante e per-
manente discussido em torno do significado da arte. Nio fazia
mais sentido entendé-la como um objeto inalcancédvel, engran-
decido e absolutamente duradouro, por ter encontrado um artis-
ta genial que a forjou e uma sociedade que a reconheceu como
patrimonio a ser valorizado.

Neoconcretismo

O Neoconcretismo surgiu como rea¢io ao movimento con-
cretista. Um grupo de artistas encabecados pelo poeta Ferreira
Gullar, dissidente do Concretismo, articulou-se propondo uma
arte que tirasse o leitor ¢ o espectador da sua passividade a fim
de que este passasse a interagir com a obra de arte. Assim, a
composi¢do da obra era fruto de um processo de criagdo do
artista, mas ela so se completava na relagio com o seu interlo-
cutor. Desse grupo, destacaram-se, além de Gullar, os artistas
plasticos Lygia Clark e Hélio Oiticica.

Lygia Clark trouxe a publico a série Bichos, esculturas
articulaveis com dobradicas que convocavam o expectador a
fazer parte do processo de construgio artistica modificando es-
pontaneamente as formas finais das esculturas. Ja os famosos
Parangolés de Oiticica convidavam o espectador a entrar na
obra ¢ empreender performances inusitadas ¢ transformadoras.

Como neoconcretista, Ferreira Gullar concebia a poe-
sia como um projeto que so6 se cumpria quando lida por um
leitor ativo, capaz de explorar a gama de sentidos contida
nas palavras. Gullar também enveredou pelas artes plasticas,
produzindo obras tridimensionais ¢ passiveis de transforma-
¢do pelo espectador, mas, como poeta, a palavra sobressaia,
provocativa, contundente e reveladora, em poemas-objetos
concebidos pelo artista.
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Poema-processo e poesia-praxis

Como uma radicalizacdo do Concretismo, surgiu o poe-
ma-processo, voltado totalmente para a concretude da lin-
guagem, isto ¢, valorizando o signo visual em detrimento da
palavra, ndo mais considerada essencial. A ideia do poeta
como uma espécie de artista plastico tornava-se ainda mais
clara do que no Concretismo. Para essa poesia, interessa-
va somente criar novos processos de promover significado
a partir da visualidade, sem restrigdes ou regras. Assim, o
arranjo espacial dos elementos adquiria mais importincia
do que as proprias palavras, transformando a estrutura em
uma espécie de organismo. O movimento foi liderado pelo
poeta Wlademir Dias-Pino (1927-), apelidado “o construtor
de livros™.

Ja a poesia-praxis foi proposta como uma forma de
oposicdo ao modo de pensar concretista, pois considerava a
palavra uma célula do discurso, valorizando-a dentro de um
contexto extralinguistico. Ao contrario da concepgio de pa-
lavra-objeto dos concretistas, tomava-se a palavra ndo como
materialidade imediata, mas como uma espécie de energia
ou de organismo vivo, uma matéria transformével e passivel
de ser moldada pelo leitor, ou seja, pelo seu ato de lidar
com e¢la, pela sua agdo pratica (praxis) sobre ela. Na poesia-
-praxis, também se retomava o verso, valorizado, porém,
na medida das relagdes tanto sintaticas quanto semaénticas
que ele poderia conter e gerar. O verso ndo admitia apenas
a possibilidade de sua leitura discursiva, mas oferecia-se
como campo de trabalho pratico no qual o leitor modelaria
possiveis significados. O movimento da poesia-praxis ficou
conhecido como instauracdo Praxis e foi liderado pelo poeta
Mario Chamie (1927-2011).

A critica ao Concretismo

Ageracido dos anos 1960 se caracterizou a partir de seu en-
gajamento politico, buscando a literatura como forma de com-
prometimento ¢ conscientizagdo quanto a luta politica direta
que, conforme se julgava na época, tonara-se necessdria diante
dos excessos repressivos da ditadura militar,

Assim, era natural que parte dessa geragio articulasse criti-
cas ao Concretismo, acusando-o de falta de enraizamento social
¢ historico na proposigdo de seus poemas, 0s quais eram mais
voltados 4 experimentacdo com a linguagem do que a sua pos-
sibilidade de expressar ideias de natureza discursiva. Portanto,
o incomodo da geracdo engajada de 1960 com o Concretismo
residia na diferenca de visdes quanto ao papel da arte que am-
bos apresentavam. Para o Concretismo, a importancia, inclusi-
ve politica, da literatura centrava-se apenas na possibilidade de
ampliacdo, via poesia, da capacidade criadora de significados
do leitor, e nunca na veiculagio de ideias e visdes de mundo ja
formatadas, visando a adesdo do leitor a elas.

ATENCAQ!

Independentemente da critica, é importante reconhecer o
valor que a poesia concreta tem para a vida cultural brasi-
leira. Com ela, apurou-se a consciéncia perceptiva do leitor
em relogGo & disposicdo das palavras na pdgina e, desse
modo, sua capacidade de formar, a cada leitura, diferen-
tes sequéncias e encontros de palavras. Dai os significados
que esses encontros geram, podendo se manter sempre em
uma lista aberta. Além disso, o Concretismo representou o
ponto de partida para importantes reflexdes sobre a nature-
za e os propositos da arte, também em relagdo & musica, &
pintura, & escultura, @ arguitetura e ao cinema.

Revisando

As referéncias a literatura de Guimaraes Rosa perpassam varios
campos artisticos. Como escritor, ele representou um marco na
nossa histéria cultural, pois inventou palavras e estdrias que des-
crevem mais do que o nosso jeito, 0 nosso povo e as nossas pai-
sagens. Suas obras ultrapassam questdes regionais e nacionais,
chegando ao universo da arte, do espirito e do admiravel. Gui-
maraes conta mais do que aquilo que vemos: suas letras, vivas,
caminham livremente pelo reino dos signos e, assim, colocam o
leitor em um contato intimo e subito com a grandeza do mundo.

Leia o fragmento do romance Grande sertdo: veredas para res-
ponder as questdesde 1a 3.

Lugar sertdo se divulga: é onde os pastos carecem de fechos;
onde um pode torar dez, quinze léguas, sem topar com casa de
morador; e onde criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do arro-
cho de autoridade. O Urucuio vem dos montdes oestes. Mas, hoje,
que na beira dele, tudo dé - fazenddes de fazendas almargem de
vargens de bom render, as vazantes; culturas que vao de mata em

mata, madeiras de grossura, ofé ginda virgens dessas 16 hé. O

gerais corre em volta. Esses gerais sdo sem tamanho. Enfim, cada
um o que quer aprova, o senhor sabe: pao ou paes, é questdo de

opiniaes... O sertdo estd em toda o parte.

ROSA, logo Guimardes Grande serfdo: veredas. In: ROSA,
Joge Guimardes; COUTINHO, Eduarde [Org ). Ficgao completa.
2 ed Rio de laneire: Nova Aguilar, 2009, p 7. v 2.

“ E possivel afirmar que o trecho do romance apresentado
se aproxima da oralidade?
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“ A afirmacéo “O sertao esta em toda parte” confere a esse
cenario um carater universal?

n Pela leitura do trecho, podemos depreender caracteristi-
cas do estilo de Guimaraes Rosa?

Leia os trechos a seguir, de Clarice Lispector e Jodao Cabral de
Melo Neto, para responder a questao 4.

[..] O que importa afinal: viver ou saber que se estd vivenda? —
Folavras muito puras, gotas de cristal. Sinfo o forma brilhante e dmida
debatendo-se denfro de mim. Mas onde estd o que guero dizer, onde
estd o que devo dizer¢ Inspirai-me, eu tenho quase fudo; eu tenho o
contomo & espera do esséncig; € issof [...] Nodo posso dizer ainda
dentro da forma. Tudo o que possuo estd muito fundo dentro de mim.

LISPECTOR, Clarice. Perte do coracdo selvagem.
Rio de Janeiro: Roceo, 1998, p 49,

Atinta e o lapis
Escrevem-se todos
Os versos do mundo

MELO NETO, Jodo Cabral de. O poema”. In: Melhores poemas
de Jodo Cabral de Melo Neto. 580 Paulo: Global, 201 3.

n Clarice Lispector e Joao Cabral de Melo Neto sao consi-
derados autores de grande maturidade literaria por terem seus
estilos muito bem definidos. A partir dos trechos apresentados,
comente sobre o estilo que se pode depreender de cada um
desses autores

ﬂ Espcex Aman 2016 Leia os versos a seguir e responda.

Catar feijdo
Catar feijao se limita com escrever:

jogo-se os graos no Ggua do alguidar

dguidar: recipiente de barro, metal ou material plastico, usade para to-
refas domésticas.
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e as palavras na folha de papel;

e depais, joga-se fora o que boiar
Certo, toda palovra boiard no papel,
dgua congelada, por chumbo seu verbo:
pois para catar esse fei |60, soprar nele,

e jogar fora o leve e o oco, palha eco,

Em “Catar feijdo”, Jodo Cabral de Melo Neto revela
o principio de que a poesia é fruto de inspiracéo poética,
pois resulta de um trabalho emocional.
influéncia do Dadaismo ao escolher palavras, ao acaso,
que nada significam para a construcao da poesia.
preocupacao com a construcdo de uma poesia racional
contréaria ao sentimentalismo choroso.
valorizacdo do eu lirico, ao extravasar o estado de alma e
o sentimento poético.
valorizagao do pormenor mediante jogos de palavras, sobre-
carregando a poesia de figura e de linguagem rebuscada

O fragmento do texto a sequir pertence a Alfredo Bosi e abor-
da a literatura contemporénea, cujos pontos fortes sao o seu
poder de renovacao e a multiplicidade de estilos decorrentes
das transformacdes da modernidade. Leia o excerto a seguir
atentamente para responder as questées de 6 a 8.

Renovar o linguagem estd no ceme dos preocupagdes e dos
projetos de todos. Mas subsistem divergéncios sensiveis sobre o
modo de enfender as fronteiras entre poesia e ndo poesia, sobre o
tino de mediacdo que se deve propor entre o ato estético e os demais
atos humanos (éticos, politicos, religiosos, vitais), ou ainda sobre as
relagdes que se podem estabelecer enfre o poemo e o objeto de
consumo, 0 imagem do propogondo, o slogan politico, o cangao
popular e outras manifestacdes de uma culfura plural veiculada cada
vez mais infensomente pelos meios de comunicaog@o de massa. Nes-
sa afmosfera saturado de consciéncia critica e pcbl'émicc:, assumem
papel de extremo relevo conceitos de origem filoséfica (alienacao,
praxis, superacdo, diolética), que cruzam armos com nogdes de ci-
bernética e da Teoria da I'nfc&rmﬂgfm (entropio, redundéncio, emissor,
receptor, codigo, mensagem). Ao mesmo tempo, o discurso sobre
a arte se afasta do vocabulério existencial (angustia, autenticidade,
op¢ao, imagindrio...) corrente nos anos do imediato pds-guerra. [...]

Este &€ o universo mental onde estomos inseridos; e ndo po-
rece de todo insensato, se descermos s razdes do aridez que nos
cerca, esperar das poéticos da dureza e do ogressividode algo
mais que a fétua complacéncia na dureza e na agressividade: a
dendncia do que of estd e a procura de uma comunicagGo mais
livre e inteligente com o semelhante.

BOSI, Alfredo. Histdria concisa da liferafura brasileira. 41 ed.
Sae Paulo: Cullrix, 1994, p 439,

“ Em que medida as transformacoes histdrico-sociais po-
dem influenciar a producéao literaria?

Frente 2




n O poema e fruto da técnica ou da inspiragcao do poeta?

n Modernidade e poesia podem se complementar?

Exercicios propostos

“ PUC-RJ 2015 Mais em poz, comigo mais, Diadorim foi me desin-
fuindo. Ao que eu cinda ndo tinha prozo pora enfender o uso, que eu
descontiava de minho boco e do dgua e do copo, e que ndo seiem que
mundo-de-lua eu entrava minhos ideios. O Hermégenes finha seus de-
feitos, mas puxava por Joca Ramiro, fiel - punia e fercava. Glue, eu mais
uns dios esperosse, e io ver o ganho do sol nascer (Jue eu ndo enfen-
dio de amizades, no sistema de joguncos. Amigo era o brago, e o ogo!

Amigo? Af foi isso que eu entendi? Ah, ndo; amigo, para mim,
é diferenfe. NGo é um ajuste de um dar servico a outro, e receber,
e sairem por este mundo, barganhando gjudas, ainda gue sendo
com o fazer g injustica aos demais. Amigo, para mim, é s6 isto: é a
pessoa com quem a gente gosta de conversar, do igual o igual, de-
sarmado. O de que um tira prazer de estar proximo. 56 isto, quaose;
e os todos sacrificios. Ou — amigo — é que a genfe sejo, mas sem
precisar de saber o por qué é que é. Amigo meu era Diadorim; era o
Fafafa, o Alaripe, Sesfrédo. Ele ndo quis me escutar Voltei da raiva.

ROS5A, Jodgo Guimardes. Grande serfdo: veredas. Rio de Janeiro:
José Olympio, 197%. p. 138-9.

a) Determine os distintos conceitos de “amigo” que podem ser
identificados no texto.

b) Guimardes Rosa &, sem dlvida nenhuma, um dos mais im-
portantes escritores da Literatura brasileira. Considerado a
sua obra-prima, Grande sertdo. veredas, romance publica-
do em 1956, representa uma profunda inovacéo em termos
de narrativa, sendo até hoje referéncia para a nossa litera-
tura. A partir da leitura do texto, destaque e comente dois
aspectos que reiteram o que foi afirmado anteriormente.

Leia o texto a seguir para responder as questoes 2 e 3.

Eu finha o medo imediato. £ fanta claridode do dia. O arrojo do
fio e s6 aquele estrape, e o risco exfenso d'éguo, de parfe o parfe. Alfo
rio, fechei os olhas. Mas eu tinha ofé ali agamado uma esperanca. Ti-
nha ouvido dizer que, quando canoa virg, fica boiondo, e é bostfante o
gente se apoiar nela, encosfar um dedo que seja, para se fer tenéncig,
aconstincio de ndo afundor, e af ir seguindo, oté sobre se sair no seco.
Fu disse isso. E o canoeiro me contradisse: — “Esta é das que afundam
inteiras. £ conoa de peroba. Conoa de percha e de pou-d'éleo ndo

sobrenadom...” Me deu uma fontura. O ddio que eu quis: ah, fantas

estrape: instrurmento de tortura.

canoas no porto, boas canoas boianfes, de faveira ou famboril, de
imburang, vinhdtico ou cedro, e a genfe tinha escolhido oquela.... Até

fosse crime, fabricar dessas, de modeira burra!

ROSA, Guimarges. Grande serfdo: veredas. p. 88-9.

Diz Alfredo Bosi a respeito de Guimaraes Rosa: Grande sertao:
veredas e as novelas de Corpo de baile incluem e revitalizam
recursos da expressdo poeética: células ritmicas, aliteragcbes,
onomatopeias, rimas internas, ousadias mdrficas, elipses, cor-
les e deslocamentos de sintaxe, vocabuldrio insdlito, arcaico
ou de todo neolégico, associagdes raras, metdforas, andforas,
metonimias, fusdo de estilos, coralidade.

BOSI, Alfrede. Histdria concisa da literatura brasileira. p. 430.
BN ufscar
a) Dequaldosrecursos enumerados Guimaraes Rosa faz uso no
trecho Eu disse isso E o canoeiro me contradisse? Explique.

b) Com qual desses recursos pode ser associada a frase Até
fosse crime, fabricar dessas, de madeira burra!?

n Ufscar Levando-se em conta as associacdes raras, men-

cionadas por Bosi,

a) explique o significado da expresséo “alto rio”, logo no inicio
do texto.

b) Qual a base analégica para a criagao dessa expressao?

Texto para a questédo 4:

Contar é muito dificultoso. Nao pelos anos que ja se passaram.
Mas pela asticia que tém cerfas coisas passadas de fazer balancé, de
se remexerem dos lugares. A lembranca do vido do gente se guarda
em frechos diversos; uns com outros acho que nem se misturam [..]
Contar seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo coisas de rosa importan-
cia. Tem horas antigas que ficaram muito mais perto da gente do que
outras de recente dota. Todo soudode é umao espécie de velhice. Talvez,
entdo, a melhor coisa sera confar a infAncio ndo como um filme em
que a vida aconfece no fempo, uma coisa depois da outra, na ordem
certa, sendo essa conexdo que lhe dé sentido, meio e fim, mas como
um dlbum de retratos, coda um completo em si mesmo, cada um con-
tendo o sentido infeiro. Talvez esse sejo o jeifo de escrever sobre a alma
em cujo memoria se enconfram as coisas efemas, que permanecem...

ROSA, Guimardes Grande serdo: veredas.
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B PUC-Camp 2015 Comparando-se os universos ficcionais
de Graciliano Ramos e Guimaraes Rosa, verifica-se que ambos
convergem, ja que valorizam do mesmo modo as andlises
politicas do mundo sertanejo.
convergem, pois adotaram solugdes estilisticas bastante
proximas.
divergem, assim como sao divergentes uma visao realista
e uma visdo mitica.
divergem, j& que optaram exclusivamente por uma narra-
¢ao ou em primeira ou em terceira pessoa.
convergem, pois partiham de um mesmo otimismo funda-
mental quanto & cultura brasileira.

BB PUC-Camp 2017 Entre o suicidio de Getilio Vargas (1954)

e 0s acontecimentos de 1964, nossa literatura foi marcada por

estes importantes acontecimentos literarios:

. expansao da poeética de Joao Cabral de Melo Neto e mani-
festacdes de uma poesia de vanguarda.

Il. publicacdo do romance Grande sertdo: veredas e das no-
velas de Corpo de baile, obras-primas de Guimarédes Rosa.

lll. ressurgimento da ficcdo regionalista, representada pelas
primeiras obras de Jorge Amado e José Lins do Rego.

Atende ao enunciado o que esta em
I, Ile 1. Ile lll, apenas.
le ll, apenas. le lll, apenas

Il, apenas.

n Insper 2011 A lembranca do vida da gente se guarda em

trechos diversos, cado um com seu signo e senfimento, uns com os

outros acho que nem nao misturam. Contar seguido, alinhavado, s6
mesmo sendo as coisas de raso importdncia.

De cada vivimento que eu real five, de alegria forte ou pesar,
cada vez daguela hoje vejo que eu era como se fosse diferenfe pessoa.
Sucedido desgovemado. Assim eu acho, assim é que eu confo. O se-
nhor é bondoso de me ouvir Tem horas antigas que ficaram muito mais
perto do genfe do que outras, de recenfe dafa. O senhor mesmo sabe.

ROSA, Jodo Guimarges Grande serfdo: veredas. 19 ed
Rio de laneiro: Mova Fronteira, 2001,

Considere estas afirmacdes sobre o excerto da obra de Gui-

maraes Rosa.

. Assumindo um tom proverbial, o narrador personagem ex-
plicita que ira relatar feitos heroicos e grandiosos vivencia-
dos por outra personagem.

Il.  Por meiodo emprego do discurso indireto livre, o narrador quer
transmitir suas vivéncias a fim de melhor compreendé-las.

lll. Ao justificar o aspecto descontinuo de sua narrativa, o nar-
rador faz uso do recurso metalinguistico.

Esta(ao) correta(s):
apenas lell
apenas ll e lll.

apenas .
apenas Il

apenas lll.

De Caoetano a Guimaraes Rosa, veja as referéncias
de Carmen Lucia em seu discurso de posse

Por Luma Poletti | 13/09/2016 10:00

Capitulo 15

Ao longo de seu discurso de posse, o ministro Carmen Licio,
que assumiu g presidéncia do Supremo Tribunal Federal nesta segun-
do-feiro (12), citou trechos de cangdes de Caetano Veloso, Titas, além
de versos de Cecilia Meirelles, Carlos Drummond de Andrade, Paulo
Mendes Campos e fez mencao a Riobaldo, personagem de Grande
sertdio: veredas, cldssico de Guimardes Roso e uma dos mais impor-
tantes obras-primaos da literatura brasileira. A escolha dos referéncias
musicais do ministra dd pistos sobre suo visGo ocerca do atual mo-
menfo sociopolitico. Citando o canfor e compositor Caetono Veloso,
presenfe na sess@o — que inferprefou em voz e viol@o o hino nacional
—, Cérmen Licio concordou que “alguma coisa estd foro do ordem”.

“Coetanos e ndo caetanos deste Brasil tdo plural concluem em
unissono: alguma coisa estd fora de ordem, fora da nova ordem
mundial”, disse o ministra. “O que nos cumpre, a nds servidores
publicos em especial, é questionar e achar resposta: de qual ordem
estd tudo fora...”, acrescentou.

O cantor j& se posicionou contra o governo do presidente
Michel Temer, nos bastidores da cerimdnia de abertura das Olim-

piadas de 2016.

A nova presidente do STF também citou a misica “Comida”,
da banda Titas. “Cumpre-nos dedicar-nos de forma intransigente e
integral o dor cobro co que nos é determinado pelo Constituicao
da Republica e que de nds é esperado pelo cidadao brasileiro, o
qual guer soude, educagao, trabalho, sossego para andar em paz
por ruas, estradas do pais e trilhas livres paro poder sonhar além
do mais. Que, como na fala do poeta da musica populor brasileirg,
ninguém quer s6 comida, quer também diversdo e orfe”.

Um dos compositores da concdo citado é Arnaldo Antunes,
que fambém se posicionou contra o impeachment de Dilma Rousseff
nas redes sociars.

Versos

Carmen Licia também citou versos da escritora Cecilia Mei-
reles, oo dizer que “liberdade é um sonho que o mundo inteiro ali-
menfa” — da obra Romanceiro da inconfidéncia, lancada em 1953.

“Se, no verso de Cecilio Meireles, o liberdade & um sonho,
que o mundo inteiro alimento, parece-me ser o Justiga um senti-
mento, que a humanidade inteira acalenta”, discursou a ministra.

Mais adionte em seu discurso, Cdrmen Licia fez mencdo a
uma personogem do livro Grande sertdo: veredas do escritor mi-
neiro (tal como o ministra) Guimardes Rosa. “Riobaldo ofirmava
que ‘natureza da gente nGo cobe em nenhuma certeza’. Mas pare-
ce-me que a notureza do gente ndo se aguenta em tantas incerte-
zas. Especialmente quando o incerfo é a Justica que se pede e que
se espero do Estado”, disse a nova presidente do STE

Em seguida, outro escrifor mineiro foi lembrado por Cérmen
Licia. “Em tempos cujo nome é tumulto escrito em pedra, como
diric Drummond, os desafios sGo maiores. Ser dificil ndo significa
ser impossivel. De resto, ndo acho gue para o ser humano exista,
na vida, o impossivel”, disse o ministra, em referéncia ao poema
“Nosso tempo”, do escritor mineiro.

A sucessora de Ricordo Lewandowski conduiv o discurso difondo
um terceiro escritor mineiro: Poulo Mendes Compos. “O Judicigrio bra-
sileiro sabe dos seus compromissos e de suas responsobilidodes. Em
tempo de dores multiplicados, hé que se multiplicarem também as espe-
rangos, @ maneiro do licdo de Poulo Mendes Campos”, disse Carmen
Licio, em referéncio oo “Poema didético”, de Paulo Mendes Compos.

Disponivel em: <http://congressoemfoco. uol. com. br/ noticias/

de-caetana-a-guimaroes-rosa-vejaas-referencios-de-carmen-lucia-em-
seu-discurso-de-posse/ . Acesso em: 26 set. 20164, (Adapt.).
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n PUC-5P 2017 “Riobaldo afirmava que ‘notureza da gente
ndo cabe em nenhuma certeza’. Mas parece-me que o naturezo da
gente ndo se aguenta em tantas incerfezas. Especialmente quando

o incerto é a Justica que se pede e que se espera do Estado. ™

Nesse trecho do terceiro paragrafo da parte \ersos, Luma
Polettiemprega as aspas simples dentro das aspas duplas para
identificar com as simples o texto de Guimaraes Rosa e as
duplas a fala de Riobaldo.
evidenciar com as simples o discurso de Carmen Llcia e
com as duplas o pensamento de Riobaldo.
assinalar com as simples o dizer de Riobaldo e com as
duplas o discurso da ministra.
indicar com as simples a natureza da gente e com as du-
plas o discurso de Carmen Lucia.

BN UFRGS 2016 Leia o trecho do romance Grande sertdo:

veredas, de Jodo Guimaraes Rosa, a seqguir

Essos coisos todos se passoram tempos depois. Tolhei de
avanco, em minha histdria. O senhor tolere minhos mas devassos
no contar. £ ignoréncio. Eu ndo converso com ninguém de fora,
quase. Nao sei contar direito. Aprendi um pouco foi com o com-
padre meu Quelemém; mas ele quer saber tudo diverso: quer nao
& o coso inteirado em si, mas a sobre-coisa, o outra-coisa. Agora,
neste dio nosso, com o senhor mesmo — me escutando com de-
vogdo ossim — & que oos poucos vou indo oprendendo o contar
corrigido. E para o dito volto. Como eu estava, com o senhor, no

meio dos hermdgenes.

Assinale com V (verdadeiro) ou F (falso) as seguintes afirma-
gdes sobre o trecho.

Riobaldo, narrador da histdria, tem consciéncia de que
sua narrativa obedece ao fluxo da memdaria, e ndo a cro-
nologia dos fatos

A ignorédncia de Riobaldo € expressa pelos erros gramati-
cais e pela inabilidade em contar sua histdria, que carece
de ordenacao.

“A sobre-coisa, a outra-coisa”, que o compadre Quele-
mém quer, € a interpretacdo da prdpria vivéncia, e ndo o
simples relato dos acontecimentos.

O ouwvinte exerce um papel importante, pois obriga Riobal-
do a organizar a narrativa e a dar significado ao narrado.
F-V-V-F
V-V-F-\

V-F-V-V,
F-F-\-F

F-V-F-V

BN UPE-ssa 2016 32 fase Graciliano Ramos, Clarice Lispec-
tor e Guimaraes Rosa produziram nos mesmos géneros tex-
tuais narrativos; sdo romancistas e contistas, cujas producoes
sao referenciadas nacional e internacionalmente.

Sobre isso, analise as afirmativas a seguir:

| Graciliano Ramos, em seu romance Vidas secas, reto-
ma um dos problemas vivenciados pelo homem nordesti-
no, que, apesar de remontar ao inicio do século passado,
haja vista a alusao a ele realizada no titulo do romance de

Rachel de Queiroz, O quinze, ainda persiste na atualidade.
Do mesmo modo, Patativa de Assaré tratou da seca em seus
poemas populares, € a televisdo ndo se cansa de transmitir
as consequéncias desse fendmeno.

Il. Clarice Lispector,em A Hora da estrela, parece dar sequén-
cia a tematica de Vidas secas, quando frata da trajetoria
de Macabeéa, imigrante nordestina no Rio de Janeiro. Por
sua vez, Fabiano e sua familia, no ultimo capitulo de Vidas
secas, deixam a fazenda. O romance termina em aberto;
dentre outras possibilidades, sugere o inicio de uma nova
vida na cidade, onde os meninos poderiam até ir & escola.

lll. Ha pontos comuns entre a producao dos trés autores, pois
os textos por eles criados demonstram, dentre outros as-
pectos, preocupacao com a linguagem, a interioridade e a
condicdo humana, além de as narrativas se desenrolarem
no campo, tendo a cidade apenas como plano de fundo. Es-
sas afirmacoes se confirmam nos romances Vidas secas e
A Hora da estrela e no conto “A menina de 13", integrante
da coletdnea Primeiras estorias, de Joao Guimaraes Rosa.

V. Em A Hora da estrela, ha dois discursos narrativos que se
intercruzam, assim como ocorre em Vidas secas e Famige-
rado, pois o narrador onisciente e intruso analisa cada uma
das personagens dos trés romances, revelando minuciosa-
mente suas interioridades Isso interfere na continuidade
da narrativa que sofre rupturas constantes, as quais resul-
tam dos comentarios do narrador intruso.

V' Oscontos dos trés autores, Clarice Lispector, Graciliano Ra-
mos e Guimaraes Rosa sao psicolégicos, tal como “Amor”,
pertencente & coletdnea Lacos de familia, de Clarice
Lispector; “O relégio do hospital”, de Graciliano Ramos,
integrante de Insénia e O espelho, de Primeiras estorias,
de Guimaraes Rosa. Acresce-se, ainda, que todos eles,
com excecao de “Amor”, sdo narrados em primeira pessoa,
imprimindo-lhes um tom emotivo e confessional

Esta correto, apenas, o que se afirma em
|, 1le . I, VeV
L, e V. L1, e V.

L, lleV

m Leia os textos a seguir:

O Sr. Guimardes Rosa construiv um regionalismo muito mais
auténtico e duradouro, porque criou uma experiéncia total em que
o pitoresco e o exdtico sGo animados pela graca de um movimento
interior em que se desfazem as relacdes de sujeito a objeto para
ficar a obra de arte como infegracdo fotal de experiéncia.

CANDIDO, Antonio. “Sagarana”. In: ROSA, Jodo Guimaraes;

COUTINHO, Eduarde (Org.). Ficcdo complefa. 2 ed Rio de Janeiro:
MNova Aguiler, 2009, po CX-CXIL v 1.

Beleza nao tinham: Angélica era preta e mais ou menos copen-
ga, e so a outra servia. Mas, perfo, encostado nela outra, um capiau
de coro romdntico subio todo no sem-jeito: eles estavam se gostando,
e, por isso, aquele povo encapetado néo tinha - pelo menos para o
pobre namorado - nenhuma rozéo de existic £ o cada momento as

coisas para eles pioravam, com o pessoal cos gritos:
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— Quem vai arrematar a Sariemo? Andag, Tiao! Boa a Sariema

no leilaol...
ROSA, lodo Guimaraes "A hora e vez de Auguste Matraga”.
In: ROSA, Jogo Guimarges; COUTIMHO, Eduarda

(Org.). Fiecdo completa. 2 ed Rio de Janeira:
Meva Aguilar, 2009, p 237, v 1.

Com base no texto de Antonio Candido, explique a principal dife-
renca entre o tratamento que Guimarées Rosa da a cena destaca-
da e o que daria um escritor que se limitasse ao aspecto pitoresco,
destacando aspectos do conto “A hora e vez de Augusto Matraga”.

11 | Unifesp 2011 Leia o texto.

(Juando chego o dio do coso cair - que, com ou sem ferremo-
fos, € um dio de chegado infalivel, — o dono pode estor: de dentro,
ou de fora. E melhor de fora. E é a s6 coisa que um qualquer-um esté
no poder de fazer Mesmo estando de denfro, mais vale todo vestido
e perto do porta do rua. Mas, Nhé Augusto, nao: estava deitado na
cama - o pior lugar que hé paro se receber uma surpresa ma.

E o camarada Quim sabia disso, tanto que foi se encostando
de medo que ele entrou. Tinha poeira até na boca. Tossiv.

— levanta e veste a roupo, meu potréo Nhé Augusto, que eu
fenho uma novidade meia ruim, pr'a lhe contar

E tremeu mais, porque Nhd Augusto se erguia de um pulo e
num datimo se vestia. 56 depois de meter na cintura o revélver, foi
que interpelou, dente em dente:

— Fala tudal

Quim Recaodeiro gaguejou suas palavras poucas, e ainda
péde acrescentar:

— ... Eu podio ter arresistido, maos era negécio de honra, com
sangue s6 p'ra o dono, e pensei que o senhor podia ndo gostor..

— Fez na regra, e feitol Chama os meus homens!

Dali @ pouco, porém, tomava o Quim, com nova desolocao: os
bate-paus néo vinham... Nao queriam ficar mais com Nhé Augusto...
O Major Consilva tinha ojustado, um e mais um, os quotro, para seus
capangos, pagando bem. Nao vinham, mesmo. O mais merecido, o
cabeca, até mandara dizer, faltando ao respeito: — Fala com Nhé
Augusto que sol de cima é dinheirol... P'ra ele pogar o que estd nos
devendo... E é mandar por portador colodo, que nés ndo podemos
escutar prosa de outro, que seu major disse que ndo quer

— Cachorradal... 56 de pique... Onde € que eles estdo?

— Indo de mudados, p'ra a chdcora do Major..

— Major de borral 56 de pigue, porque era inimigo do meu
pail... You lal

ROSA, lodo Guimardes "A hora e vez de Augusto Matraga”.

a) Mo sertao de Guimaraes Rosa, frequentemente faz-se refe-
réncia a aspectos de um codigo de ética, de carater tradicio-
nal, que rege a vida das personagens. Transcreva as duas
falas do didlogo em que se menciona uma situagcao em que
esse codigo ndo é quebrado.

b) Indique duas palavras ou expressoes presentes nos dialo-
gos entre as personagens que nao correspondem a norma-
-padrao da lingua. Compare o modo como o autor emprega
alingua nos didlogos e no discurso do narrador, explicando
as diferencas entre os dois usos.

Capitulo 15

m Leia o texto a seqguir:

A hora era de nada e tanto; e ela, sempre a espera. Afoito, ele
lhe perguntou: — “Vocé tem vontade de confirmar o rumo de sua
vida2” - falando-lhe de muito coracao.

— “S6 se for ja..." e, com a resposta, ela riv clara e quente-
mente, decerto que sem a propositada malicia, sem menosprezo.
Devia de ter outros significados o rir, em seus olhos sacis.

ROSA, Joae Guimardes. *Substineia”. In: ROSA, loaas Guimaraes;

COUTINHO, Eduardo (Org.). Ficcao complefa. 2 ed. Rio de Janeiro:
Mava Aguilar, 2009, p 505-4. v 2.

O trecho destacado, da obra de Guimardaes Rosa, pode ser
considerado um exemplo de critica social? Justifique.

m Leia 0 seguinte excerto:

Se quer seguir-me, narro-lhe; ndo uma aventura, mas expe-
riéncia, a que me induzirom, alternadamente, séries de raciocinios
e intuicdes. Tomou-me tempo, desdnimos, esforcos. Dela me prezo,
sem vanglorior-me. Surpreendo-me, porém, um tanto &-parte de to-
dos, penetrando conhecimento que os outros ainda ignoram. O se-
nhor, por exemplo, que sabe e estuda, suponho nem tenha ideia do
que seja na verdode — um espelho? Demais, decerto, das nogdes
de fisica, com que se familiarizou, as leis da dptica. Reporto-me ao
transcendente. Tudo, alids, é o ponta de um mistério. Inclusive, os
fatos. Ou a ouséncia deles. Duvida? Quando nada acontece, ha
um milogre que ndo estamos vendo.

ROSA, lodo Guimarges “O espelho”. In: ROSA, loao Guimaraes;

COUTINHO, Eduarde (Org.). Fiecdo completa. 2 ad.
Rio de Janeiro: Nava Aguilar, 2009, p 444, v 2.

O que o espelho representa nesse texto de Guimaraes Rosa?

m Leia 0 seguinte texto:

[...] paisagens tao cheios de plantas, flores e passarinhos cujo
nome o outor colecionou, que somos mesmo copazes de pensar
que, na regido do St Guimaraes Rosa, o sistema fito-zooldgico obe-
dece oo critério da Arca de Noé.

CANDIDOD, Antonia. "Sagarana”. In: ROSA, Jodo Guimardes;

COUTINHO, Eduarde (Org.). Fiegdo completa. 2 ed.
Rio de Janeiro: Neva Aguilar, 2009, po 112, v 1.

Nesse excerto acerca de Sagarana, de Guimaraes Rosa, o critico
Antonio Candido faz uma ironia a respeito
da religiosidade do autor, que ndo corresponde as condi-
¢oes de vida da populagé@o que inspira seus romances.
dos enredos dos contos, que se assemelham aos modelos
classicos, mas ndo se adaptam a realidade da regiao.
do aspecto naturalista da obra, que descreve as paisagens
e elementos naturais que determinam a vida na regiao.
da exuberdncia da matéria narrada, que mistura descri-
coes da realidade com insergoes criadas pelo autor.
do foco narrativo, que se infiltra em todas as personagens e
mantém uma visao onisciente sobre todas as coisas.
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m Fuvest Vestindo dgua, sé soido o cimo do pescoco, o
burrinho tinho de se enqueixar paro o alto, o salvar fambém
de fora o focinho. Uma peitada. Outro tacor de patas. Chu-da!
Chu-dao... - ruge o rio, como chuva deifada no chdo. Nenhuma
pressal Outra remada, vagorosa. No fim de tudo, fem o pdtio,
com os cochos, muito milho, no Fazendo; e depois o posfo: som-
bra, copim e sossego... Nenhuma presso. Aqui, por ora, este
poco doido, que barulha como um fogo, e faz medo, néo é novo:
tudo é ruim e uma s6 coisa, no caminho: como os homens e os
seus modos, costumeira confusdo. E sé fechar os olhos. Como
sempre. Ovufro passodo, na masso frie. E ir sem ofa, & vogo
surdo, amigo do dgue, bem com o escuro, filho do fundo, pou-
pando for¢os para o fim. Nado mais, nada de groco; nem um

arranco, fora de hora. Assim.

ROSA, Jodo Guimarges “O burinhe pedrés”. Sagarana.

Em trecho anterior do mesmo conto, 0 narrador chama Sete-
-de-Ouros de “sabio”. No excerto, a sabedoria do burrinho con-
siste, principalmente, em
procurar adaptar-se o melhor possivel as forcas adversas,
que busca utilizar em beneficio préprio.
firmar um pacto com as poténcias magicas que se ocultam
atras das aparéncias do mundo natural.
combater frontalmente e sem concessodes as atitudes dos
homens, que considera confusas e desarrazoadas.
ignorar os perigos que o mundo apresenta, agindo como se
eles nao existissem.
escolher a inacao e a inércia, confiando inteiramente seu
destino as forcas do puro acaso e da sorte.

B PUC-SP 2017 A obra Sagarana, de Jodo Guimardes
Rosa, foi publicada em 1946. Dela é correto afirmar que
se intitula Sagarana porque reine novelas que se desen-
wlvem & maneira de gestas guerreiras e lendas e apre-
sentam um tema comum que abarca a vida simples dos
sertanejos da regiao baiana do Sao Francisco.
compoe-se de nove novelas, entre as quais se sobressai
“Corpo fechado”, histdria de valentdes e espertos, de vio-
IEncia e de mégica, protagonizada por Manuel Fuld.
estrutura-se em doze narrativas, de sentido moral e em-
basadas na tradicao mineira, enftre as quais se destacam
‘Questdes de familia”, histéria meio autobiografica, e “Uma
histéria de amor”, expressivo drama passional.
apresenta narrativas apenas de teor mistico religioso como
aque se engendra em “A hora e vez de Augusto Matraga”,
cujo estilo destoa do conjunto das outras que compdem
o livro.

m PUC-SP 2017 O sol cresce, amadurece. Mas eles estao es-
perando é a febre, mais o tremor. Primo Ribeiro parece um defunto
- sarro de amarelo no coro chupado, olhos sujos, desbrilhados, e
as maos pendulando, compondo o equilibrio, sempre a escorar dos
lados @ bambeza do corpo. Maos moles, sem firmeza, que deixam
coir tudo quonto ele gueira pegor Babo, baba, cospe, cospe, voi
fincando o queixo no peito; e trouxe cé para fora @ caixinha de

remédio, a cornicha de pd e mais o cobertor.

O trecho apresentado integra o conto “Sarapalha” e faz parte
da obra Sagaranade Jodo Guimardes Rosa. Dessa narrativa
como um todo, é errado afirmar que
apresenta duas narrativas, uma em tempo presente e ou-
fra, em tempo passado, a qual assume dimensao mitica na
cabeca delirante de Primo Ribeiro.
enfoca a solidao, o abandono e a decadéncia de duas per-
sonagens acometidas de maleita e que passam os dias em
didlogo sobre suas condigdes fisicas e sentimentais.
gera um conflito entre dois primos, quando um deles revela
ter gostado muito de Luisa, mulher do outro, que o abando-
nara por um boiadeiro.
usa predominantemente discurso indireto livre, que faz aflo-
rar o pensamento intimo da personagem e despreza o dia-
logo objetivo e direto por sua incapacidade de interlocucao.

m Fac. Albert Einstein 2017 De repente, na alturg, o manha
gargalhou: um bando de maitacas possava, tinindo guizos, partin-
do vidros, estrolejando de rir £ outro. Mais outro. £ ainda outrg,
mais baixo, com os moitacos verdinhas, grulhantes, gralhantes, in-
copozes de ocerfarem as vozes na disciplina de um coro. {...) O sol
io subindo, por cimo do voo verde dos aves itinerantes. Do outro
lodo da cerca, passou uma roparigo. Bonital Todas as mulheres

eram bonitos. Todo anjo do céu devia de ser mulher

O trecho apresentado integra a obra Sagarana, de Guimaraes
Rosa. Indique, nas alternativas a seguir, 0 nome do conto que
contém o referido trecho.
“A hora e vez de Augusto Matraga”, que narra a violéncia
como instrumento de redencao, materializada na morte de
Jodozinho Bem-Bem e do jagungo protagonista.
‘Corpo fechado”, histéria de valentdes e de espertos, de
violéncia e de magica, protagonizado por Manuel Fuld.
‘Sao Marcos”, que relata a desavenca entre o narrador e
um feiticeiro que o deixa cego por forca de uma bruxaria.
‘Minha gente”, em que se relata a situagao vivida por um
moco da cidade que vai passar uma temporada no campo
e vive amores desencontrados.

m UPF 2016 Em relacao a obra Primeiras estdrias, de
Guimaraes Rosa, apenas é& incorreto afirmar que:
reune contos de varios tipos, entre eles o psicologico, o
aneddtico, o fantastico e o satirico.
confere destaque a voz do narrador culto, que permanece
distanciado das personagens e preocupado em desvendar
a logica subjacente & acdo das criancas, loucos e seres
risticos que povoam os contos
demonstra a preocupacao do autor em recriar a linguagem,
através de deslocamentos sintaticos e do uso de arcais-
mos e neologismos, entre outros recursos
nao se trata, apesar do titulo, do livro de estreia do autor,
mas apenas de seu primeiro livro composto unicamente
por narrativas curtas.
ultrapassa, frequentemente, as fronteiras entre a narrativa
e a poesia lirica, através do destaque dado aos aspectos
sonoros e melddicos da linguagem.
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m Observe a citagao extraida da cronica “Ainda impossi-
vel”, de Clarice Lispector:

Era uma vez um pdssoro, meu deus!

Conhecendo a obra e o estilo da autora, como pode ser expli-
cada a fungao seméntica da expressao “meu deus!"?

Leia os textos para responder as questoes de 21 a 23.

Tome por base uma cronica de Clarice Lispector (1920-1977)
e uma passagem do Manual do roteiro, do professor de técnica
do roteiro, consultor e conferencista Syd Field.

Escrever

Eu disse uma vez que escrever é uma maldiggo. Nao me lem-
bro por que exatamente eu o disse, e com sinceridade. Hoje repito:
é vma maldi¢o, mos uma maldicéo que salva.

Nao esfou me referindo muito a escrever para jornal. Mas es-
crever aquilo que evenfualmente pode se transformar num conto
ou num romance. £ uma maldicdo porque obriga e arrasta como
umn vicio penoso do qual é quase impossivel se livrar, pois nado o
substitui. E é uma salvacao.

Salva o alma presa, solva a pessoo que se sente indtil, salva o dio
que se vive e que nunca se enfende a menos que se escreva. Escrever
é procurar enfender, é procurar reproduzir o imeproduzivel, é sentir até
o Ulimo fim o senfimento que permaneceria apenas vago e sufocador
Escrever é fambém abencoar uma vida que ndo foi abencoada.

Que pena que so sei escrever quando esponfaneamente a
“coisa” vem. Fico assim @ mercé do tempo. E, entre um verdadeiro
escrever e oufro, podem-se passar anos.

lembro-me agora com soudade do dor de escrever livros.

LSPECTOR, Clarice. A descoberfa do munda, 1999,

Escrevendo o roteiro

Escrever um rotfeiro é um fendmeno espantoso, quase miste-
rioso. Num dia vocé estd com as coisas sob controle, no dia seguin-
te sob o controle delas, perdido em confusdo e incerteza. Num dia
tudo funciona, no outro nao; ninguém sabe como ou por qué. Eo
processo criativo; que desafia andlises; € mdgica e maravilha.

Tudo o gue foi dito ou registrado sobre a experiéncia de escre-
ver desde o inicio dos tempos resume-se a uma coisa — escrever é
suo experiéncia porticular, pessoal. De ninguém mais.

Muita gente contribui para a feitura de um filme, mas o roteirista
é a Unica pessoa que se senfa e encara o folha de papel em brance.

Escrever é trabalho duro, uma tarefa cotidiona, de sentar-se dia-
riamente diante de seu bloco de notas, mdquina de escrever ou com-
putador, colocando palovras no papel. Vocé tem que investir tempo.

Antes de comegor o escrever, vocé fem que ochar tempo
para escrever.

Quantas horas por dio vocé precisa dedicar-se o escrever?

Depende de vocé. Eu trabalho cerca de quatro horas por dig,
cinco dias por semana. John Millius escreve uma hora por dig, sete
dios por semana, entre 5 e 6 da farde. Stirling Silliphant, que escreveu
The towering inferno (Infemo na forre), és vezes escreve 12 horas
por dia. Poul Schrader trabalha com a histéria na cabeca por meses,
contondo-o para as pessoas até gue ele a conhego completamente;
entdo ele “pula na maquina” e a escreve em cerco de duas semanas.
Depois ele gastard semanas polindo e consertando a histéria.

Vocé preciso de duos a trés horas por dia paro escrever um
roteiro.

Olhe para o sua agenda didria. Exomine o seu tempo. Se vocé
trabalha em hordrio integral, ou cuidando da casa e da familia, seu
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tempo € limitado. Vocé terd que achar o melhor hordrio para escre-
ver. Vocé é o tipo de pessoa gue trabalha melhor pela manhaé Ou
56 vai acordar e ficar alerta no final da tarde? Tarde da noite pode
ser um bom hordrio. Descubra.

FIELD, Syd Manuval do rofeiro, 1995,

m Unesp 2013 Clarice Lispector coloca inicialmente o pro-
cesso da criacdo literaria como uma “maldicdo”. Em sequida,
ressalva que é também uma “salvacao”

Com base no texto da cronica, explique como a autora resolve
essa diferenca de conceitos sobre a criacao literaria.

m UHE‘SP 2013 “Que pena que so sei escrever quando espon-

taneamente a ‘coisa’ vem.”

Explique, com base no primeiro paragrafo do texto “Escrevendo
o roteiro”, se Syd Field concorda com essa afirmacao de Cla-
rice Lispector.

m Unesp 2013 Mos escrever oquilo que eventualmente pode

s5e fmnsﬁ:rrmﬂr num confo ou nUM romance.

Ao empregar na frase apresentada o advérbio “eventualmente”,
o que revela Clarice Lispector sobre a criacao de um conto ou
romance?

m UFPE 2012 Antes de escrever A hora da estrela, Clarice
Lispector trabalhou na imprensa carioca, mantendo “colunas
femininas” em jornais de grande circulacdo. Observe a imagem,
leia os textos e julgue as questoes.

Texto 1
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Propaganda de bebida gaseificada nos
Estados Unidos, no década de 1950.
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Texto 2

Sou datilégrafa, virgem e gosto de Coca-Cola.
USPECTOR, Clarice. A hora da estrela.

Texto 3

lombém esqueci de dizer que o registro que em breve vai ter
que comecar [...] é escrito sob o patrocinio do refrigerante mais po-
pular do mundo e que nem por isso me paga nada, refrigerante esse
espalhado por todos os paises. Apesor de fer gosto do cheiro de
esmalte de unhas, de sabdo Aristolino e plastico mastigado. Tudo
isso n@o impede que todos o amem com servilidade e subserviéncio.
Também porque - e vou dizer agora uma coisa dificil que s6 eu en-
tendo - porque essa bebida que fem coca € hoje. Ela é um meio da
pessoa otualizar-se e pisar na horo presente.

LSPECTOR, Clarice. A hora da estrela.
Texto 4

O gosto de uma rainha, ou mesmo de uma “estrela”, ndo € mais
afualmente suficienfe para o estabelecimenio de um estilo, ou venda de
um produfo. As componhias de publicidode sabem que é preciso son-
dar os corogbes femininos. S8o pesquisos deste género que permitem
cnstotor o esfudo permanente de inquietagdo do consciéncia feminina
e medir até que ponto, no copitulo dos compras, @ mulher - essa gran-
de compradora - se deixa influencior no oquisicdo de um artigo.

LISPECTOR, Clarice. Correio femininao.

0-0) O texto jornalistico de Clarice citado indica a sua
preocupacac em esclarecer as leitoras de sua época so-
bre o papel da mulher moderna no mundo consumista.

1-1) Coerente com o glamour das propagandas, o refrige-
rante em questao & retratado na obra de Clarice como uma
bebida saudavel e deliciosa, muito apreciada por Macabea.

2-2) No Texto 3, Clarice sugere, ironicamente, que a sua
narrativa foi “financiada” pela Coca-Cola, para parecer
uma obra em sintonia com o seu tempo.

3-3) Para Clarice, a identidade da mulher moderna esta
cada vez mais associada ao seu poder de compra e ao
sel acesso aos bens de consumo industrializados

4-4) O titulo do romance A hora da estrela refere-se a
virada na histdria da pobre Macabéa, que se torna, ao
final, uma famosa estrela de cinema.

m Unesp 2017 Leia o excerto do romance A hora da estrela
de Clarice Lispector (1925-1977).

Serd que eu enrigueceria este relafo se usasse alguns dificeis
termos técnicos? Mas ai que estd: esta histdrio ndo tem nenhuma
técnica, nem estilo, ela é oo deus-dord. Eu gue também néo man-
charia por nada deste mundo com palavras brilhantes e falsas uma
vida parca como a do datilégrafa [Macabég]. Durante o dia eu
faco, como todos, gestos despercebidos por mim mesmo. Pois um
dos gestos mais despercebidos € esto histérioc de que nao tenho
culpa e que sai como sair A datildgrafa vivia numa espécie de ator-
doodo nimbo, entre céu e inferno.

Nunca pensara em “eu sou eu”. Acho que julgava nao fer direi-
to, ela era um acaso. Um feto jogado na lata de lixo embrulhado em
um jornal. Ha milhares como elag Sim, e que s@o apenas um acaso.
fensando bem: gquem néo é um acaso na vida¢ Quanto a mim, sé

me livro de ser apenas um acaso porque escrevo, o que € um ato gue
éum fato. E quanda enfro em contofo com ﬁ:bn;ﬂs inferiores minhas,
encontro através de mim o vosso Deus. Para que escrevo? E eu sei@
Sei ngo. Sim, é verdade, 4s vezes fambém penso que eu ndo sou eu,
pareco perfencer @ uma galdxia longingua de tao estranho que sou
de mim. Sou eu? Espanto-me com o meu encontro.

A hora da estrela, 1998.

Para o narrador, o emprego de “dificeis termos técnicos” seria
adequado para narrar a histéria de Macabéa? Justifique sua
resposta. Transcreva a frase que melhor explicita a inconscién-
cia da personagem Macabea. Justifique sua resposta.

Para responder as questdes 26 e 27, considere o que esta re-
produzido a seguir, A, B, C e D da obra Clarice fotobiografia

A. O desejo de crior uma Fotobiografia de Clarice Lispector,
como a que aqui se propde, € projeto antigo. Uma primeira or-
ganiza¢do de imagens que reuni paralelomente & leitura de seus
textos, enquanto preparava cursos para estudantes universitarios
(eram imagens xerografadas, coletados a partir de reproducées
enconfradas em jornais e revistas, e, depcti.s, em arquivos de tais
peritdicos) e enquanto conhecia o acervo fotografico de Clari-
ce, ganhou registro no livro Clarice, uma vida que se conta. A
maostra visual constitui o caderno de imagens que integra o livro,
elaborado como tese de livre-docéncia defendida na Universida-
de de Sao Paulo em 1993 e publicado em 19%5.

Nele, procurava registrar momentos mais significativos da
vida e da producdo literdria e jornalistica de Clarice, no sentido
de construir uma “biografia da escritora”, mediante leitura de
textos da prépria autora e de outros a seu respeifo, que resulfou
num produto alerta & construg@o de uma imogem de Clarice, no
seu sentido mais amplo.

Por isso mantenho neste livro, que oro se publica, com
matéria ampliodo, o mesmo critério de organizacdo dos capi-
tulos adotados no livro anterior, com distribuicao do matéria em
sequéncia cronoldgica e em funcao dos espacos habitados ou
percorridos pelo escritoro.

GOTLIB, Nédia Battella. Clarice Fofobiografia. 3 ed Atual.
Sao Paulo: Edusp, 2014, p 1l (Adapt.).

A familia Gurgel Valente no navie Carmuarie. Quands o navio ancorou
em Recife, Clarice, cam o marido e o filhe, visitou seus parentes, a rua do
Principe, n. 220: reviu os fios Salomao e Mina Lispector, e as primos

Deu uma volte pela cidoade. Depois, continuaram a viagem e chegaram
ao Rio de laneire em 20 de junhe de 19459,

Portugués



Enquanto o navio estava atracado no porfo, foram almocgar
na casa do meu poi. Fomos buscd-los. Eu era recém-casada. O
Mauricio, meu marido, tinha uma caminhoneta, com um banco 59,
comprido. Ele tinha sitio e usava o caminhoneta. Tivemos de entrar,
todos, nesse banco: o Mauricio, guiando; eu, do lado; Clarice, com
a crianca; e o diplomata. A Onica coisa que Clarice quis ver foi o
avenida Conde da Boa Vista, onde moraram. E ficou decepcionada,
porque achou a avenida estreita. E ja haviom alargado a avenida. ..

CHOZE, Vera Lispector Depoiments & autora
Recife: 15 jul. 1992 p 279,

Dois amigos de Clarice: Fernando Sabine e Paulo Mendes Campos, em
agasta de 1950, Paule Mendes Campos entrevista Clarice Lispectar no
apartamento da eseritora, no Rio de Janeira, & rua Margues de Abrantes,
n 126, ap. 1004, A matéria sai publicada sem assinatura no suplemento
da Diarie Carieca em 1950 com o tilulo de “linerdrio de Romancista”.

Agora s6 tenho feito colaboracées para jornais e revistas. Néao

tenho ideiao de nenhum romance.

LISPECTOR, Clarice. Entrevista a Paule Mendes Carmpos, 1950. p. 282

D. ﬁw B {:ﬂwﬁ',?,"
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o cfru-"_, ‘W«
Texte manuscrito de Clarice que, com alteracdo,
integra o volume A hora da estrela. (p. 447)

I3 PUC-Camp 2016 Uma observacio cuidadosa dos textos

franscritos mostra que, sobre a obra introduzida em A, é correto
dizer que deve apresentar grande nimero de imagens fotogra-
ficas com a finalidade de ilustrarem o texto verbal, este cons-
tituindo a parte essencial das memdrias de Clarice Lispector.
esperar que acolha, além de trechos da obra de Clarice
Lispector, artigos criticos sobre sua escrita, pois somente
estes textos, em sua especificidade, podem ser entendidos
como “textos de outros a respeito da escritora”.
defini-la como uma montagem cuidadosa do acervo foto-
grafico organizado por Clarice, conjunto este que revela,
portanto, a imagem que a autora tem de si mesma, como
uma autobiografia feita por imagens.
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entendé-la como resultado de uma selecao e articulacao de
partes heterogéneas j& existentes que configuram um retrato
de Clarice, sob o foco do bidgrafo, mas aberto & percepcao de
vestigios de emocdes pelo olhar do leitor sobre as imagens.
afirmar que condensa os momentos mais significativos da
vida e da producao literaria e jornalistica da escritora, em
uma narrativa que assegura o correto entendimento da
vida de Clarice, por ser realizada prioritariamente por foto-
grafias, que impedem a transfiguracao do real.

I8 PUC-Camp 2016 Leia com atengéo as afirmagdes a seguir

. Por B e C, entende-se que uma biografia inclui informa-
coes sobre lugares e datas relevantes para a histéria do
biografado, bem como sobre pessoas envolvidas em suas
relacoes familiares e afetivas.

Il.  Em D, o manuscrito exemplifica o trabalho literario de Cla-
rice Lispector, alterando uma construgcdo para constar de
futura nova edicao da obra A Hora da estrela

lll. B e Ccomprovam que, nesta especifica biografia, o mate-
rial fotografico esta distribuido em sequéncia cronoldgica.

E correto o que se afirma em
| & lll, apenas. Il e lll, apenas.
| & Il, apenas [, 1l e lll.

|, apenas.

m ITA 2015 O titulo do livro A hora da estrela, de Clarice
Lispector, diz respeito ao seguinte momento do romance:
O despertar amoroso de Macabéa no namoro com Olimpico.
A descoberta de Macabéa de que Olimpico a traia com Gldria
A obtencdo por Macabéa de um bom emprego como
datilégrafa.
A previsdo do grande futuro de Macabéa, feita pela
cartomante.
A morte de Macabéa, atropelada por um carro de luxo.

WIN Unicamp 2017 Leia o sequinte trecho do conto “Amor”, de
Clarice Lispector.

Entdo ela viu: o cego mascava chicles... Um homem cego
mascova chicles.

Ana aindo feve fempo de pensar por um segundo gue os iMaos
viriam jantar — o corag@o batio-lhe violento, espogado. Inclinada, olho-
va o cego profundamente, como se olha o que ndo nos vé. Ele mos-
tigava goma na escuriddo. Sem sofrimento, com os olhos abertos. O
movimento de masfigagdo fazio-o parecer sorrir e de repente deixar
de somir. somr e deixar de sorrir — como se ele o fivesse insulfodo, Ana
ahava-o. £ quem a visse ferio o impressdo de uma mulher com ddio.

LSPECTOR, Clarice. lacos de familia. Rio de laneira:
Roceo, 2009, po 21-2.

a) Em textos de Clarice Lispector, & comum que um aconte-
cimento banal se transforme em um momento perturbador
na vida das personagens Considerando o contexto do con-
to “Amor’, indique que tipo de inquietacdes o acontecimen-
to narrado anteriormente acarreta na vida da personagem.

b) A frase “olhava o cego profundamente, como se olha o que
nao nos vé" sugere uma maneira pouco comum de olhar
para as coisas Expligue o sentido que tem esse olhar pro-
fundo, a partir dali, na caracterizagcao da personagem Ana
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O milagre das folhas

Nao, nunca me acontecem milagres. Ouco falar, e &s vezes
isso me basta como esperanco. Mos também me revolta: por
que ndgo a mimé Por que s6 de ouwvir falaré Pois j& cheguei o
ouvir conversas assim, sobre mﬂ'clgres: “Avisou-me que, ao ser
dita deferminada palovra, um objeto de estimocdo se gquebro-
ria”. Meus objetos se quebram banalmente e pelas maos das
empregadas.

'Até que fui obrigoda a chegar & conclusao de que sou do-
queles que rolam pedras durante séculos, e ndo daqueles para
0s quais os seixos [ vém prontos, polidos e brancos. Bem que
tenha visdes fugitivas antes de adormecer — seria milagre? Mas
jo me foi tranquilamente explicado que isso até nome tem: cide-
fismo (sic), capacidade de projetar no alucinotério as imagens
inconscientes.

“Milagre, ndo. Mas as coincidéncias. Vivo de coincidéncias,
vivo de linhas que incidem uma no outra e se cruzam e no cruzo-
mento formam um leve e instantGneo ponto, tao leve e instantdneo
que mais é feito de pudor e segredo: mal eu falasse nele, ja estaria
falando em nada.

Mas tenho um milagre, sim. O milagre das folhas. Estou
andando pela rua e do vento me cai uma folha exatamente nos
cabelos. A incidéncia da linha de milhées de folhas transforma-
dos em uma Unica, e de milhdes de pessoas o incidéncia de
reduzi-los o mim. lsso me ocontece tontas vezes que possei a me
considerar modestamente a escolhida das folhas. Com gestos
furtivos tiro a folha dos cabelos e guardo-a na bolsa, como o
mais diminuto diamante.

IAté que um dia, abrindo a bolsa, encontro entre os objetos
a folha seca, engelhada, morta. Jogo-a fora: ndo me interessa feti-
che morto como lembranca. £ também porque sei que novas folhas
coincidirGo comigo.

“Um dia uma folha me bateu nos cilios. Achei Deus de uma
grande delicadezo.

LISPECTOR, Clarice. In: SANTOS, Joaguim Ferreira dos

(Organizacio e introducan). As cem melhares erdnicas brasileiras.
Rio de Joneiro: Objetiva, 2007, p. 186-7.

Nos estudos sobre a obra de Clarice Lispector, fala-se da epifa-
nia (ou revelacao) que se da com a personagem. Em determi-
nado momento do texto, a personagem passa a entender algo
que, para ela, estava escondido ou obscuro.

Assinale a opcéo cujo trecho transcrito indica esse momento
ra cronica.
“Ate que fui obrigada a chegar & conclusé@o de que sou da-
queles que rolam pedras durante séculos..” (Ref 1)
“Um dia uma folha me bateu nos cilios. Achei Deus de uma
gande delicadeza.” (Ref 4)
“Vivo de coincidéncias, vivo de linhas que incidem uma na
outra e se cruzam...” (Ref. 2)
“Ate que um dia, abrindo a bolsa, encontro entre os objetos
a folha seca, engelhada, morta. Jogo-a fora: ndo me inte-
ressa fetiche morto como lembranca.” (Ref 3)

m UFT 2014 Leia o poema “Ovos da pascoa”, de Adélia
Prado, e o fragmento do conto “O ovo e a galinha”, de Clarice
Lispector.

Ovos da pascoa

O ovo nao cabe em si, turgido de promessao,
a natureza morta palpitante.

Branco tao fragil guarda um sol ocluso,

O gue vai viver, espera.

PRADO, Adélia. “Bagogem”. In: Fossia reunida.
580 Poulo: Siciliono, 1991, p 28

O ovo e a galinha

O ovo é uma exteriorizagdo. ler uma casca € dar-se. — O ovo
desnuda a cozinha. Foz da mesa um plano inclinado. O ovo expée
— quem se aprofunda num ovo, quem vé mais do que a superficie do
ovo, estd querendo outra coisa: estd com fome. O ovo é a alma da
galinha. A golinha desgjeitado. O ovo certo. A galinha assustada. O
avo certo. [...]. O ovo nunca lutou. Ele é um dom. - O avo é invisivel
a olho nu. De ovo o ovo chego-se o Deus, que é invisivel a olho nu.
[..]. Ovo é coisa que precisa tomar cuidado. Por isso a galinha é o
disfarce do ovo. Para que o ovo afravesse os fempos a galinha existe.

LSPECTOR, Clarice. “O ovo e a galinha”. In: Felicidade clandesting.
Rio de laneiro: Rocen, 1998, po 63-4.

Considerando-se o poema e o fragmento do conto apresenta-
dos, marque a alternativa correta.
Tanto no poema de Adélia Prado quanto no conto de Clari-
ce Lispector, 0 ovo se mostra como algo sem valor, revela-
do em sua realidade pratica de alimento.
No poema de Adélia Prado, o ovo da pascoa é metafora
do nascimento de Cristo, enquanto no conto de Clarice
Lispector & simbolo da insignificincia das galinhas.
No poema de Adelia Prado e no conto de Clarice Lispec-
for, o ovo nao é mero objeto, pois, revestido de um cara-
ter poético, é caminho para reflexdes sobre o mistério da
existéncia.
Adélia Prado e Clarice Lispector revelam os mesmos as-
pectos que fazem do ovo uma realidade estranha e banal:
acasca fragil, a cor, a condicao de alimento.
Apesar de recorrente, a imagem do ovo nédo & central nos
textos apresentados, pois o que se destaca no poema de
Adélia Prado é a reflexdo sobre a morte e, no conto de
Clarice Lispector, a reflexdo sobre a utilidade da galinha.

73 IFPE 2017

Os lagos de familia

A mulher e a mae acomodaram-se finalmente no téxi que as
levario @ Estog@o. A mae contava e recontova as duas maolas tentan-
do convencer-se de que ambas estavam no carro. A filha, com seus
olhos escuros, o que um ligeiro estrabismo dova um continuo britho
de zombaria e frieza assistia.

— Nao esqueci de nada? perguntava pelo terceira vez o mae.

— Nao esqueci de nada..., recomegou o mde, quando uma
freada subita do carro langou-as uma contra o outra e fez despen-
carem as malas. — Ahl ah! - exclamou @ mae como @ um desastre
irremedidvel, ah! dizia bolongondo o cabeco em surpresa, de re-
pente envelhecido e pobre. E Catarinaé
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Catarina olhava o méae, e a mae olhava a filha, e também a
Cataring acontecera um desastre? seus olhos piscaram surpreen-
didos, elo ajeitova depressa as malas, o bolsa, procurando o
mais rapidamente possivel remediar a catdstrofe. Porque de fato
sucedera alguma coisa, seria indtil esconder: Catarina fora lan-
cada contra Severing, numa intimidade de corpo hd muito esque-
cida, vindo do tempo em que se tem pai e mde. Apesar de que
nunca se haviam realmente abracado ou beijado. Do pai, sim.
Catarina sempre fora mais amiga. Quando o mae enchia-lhes os
pratos obrigando-os o comer demais, os dois se olhavam piscan-
do em cumplicidode e @ mae nem notava. Mas depois do choque
no téxi e depois de se ajeitarem, ndo tinham o que falar - por
gue ndo chegavam logo & Estagao?

LSPECTOR, Clarice. “Os lacos de familia”. Rio de Janeiro: Roceo, 1998,

O texto reproduz um trecho do conto “Os lagos de familia”,
de Clarice Lispector, retratando um momento peculiar que se
repete na obra da autora. A peculiaridade da passagem se jus-
tifica porque
ocorre um posicionamento feminista, representado no trecho
anterior pela comparacao entre a mae e o pai de Catarina
0 nimero de personagens € reduzido, permitindo que as
caracteristicas psicologicas de Catarina e Severina, por
exemplo, sejam minuciosamente descritas
ha reflexao metalinguistica, o que, no conto “Lagos de fami-
lia", é representado pela repeticao insistente do autoques-
tionamento de Severina: "“Nao esqueci de nada?".
ocorre a epifania, momento de revelacao, Catarina se re-
descobre e redescobre a mae quando o taxi freia e elas
se chocam.
a narrativa se da em primeira pessoa, o que permite amplo
espaco para o fluxo de consciéncia, de Catarina.

m FMP 2017 Em suas obras, Clarice Lispector aborda com
frequéncia o lado psicolégico do individuo, analisando os dra-
mas existenciais, as angustias das personagens, os questio-
ramentos que se fazem, em resumo, sua intimidade. O fato
interessa menos, pois mais importante é a repercussao que
esse fato causa no individuo. Para explorar esses aspectos,
usa o fluxo de consciéncia (mescla de raciocinio légico com
impressoes pessoais momentaneas), o que se traduz por uma
nao linearidade da narrativa.

O trecho em que essas caracteristicas podem ser observadas

com maior clareza é:
“Inclino-me sobre a carne, perdido. Quando finalmente
consigo encara-la do fundo do meu rosto palido, vejo que
ele também se inclinou com os cotovelos apoiados sobre
a mesa, a cabeca entre as maos. E exatamente ele ndo
suportava mais. As sobrancelhas grossas estavam juntas.
A comida devia ter parado pouco abaixo da garganta sob a
dureza da emocao, pois quando ele péde continuar fez um
gesto terrivel de esforco para engolir e passou o guardana-
po pela testa”. LISPECTOR, Clarice. “O jantar”. In: Lagos de
familia. Rio de Janeiro: Rocco, 2009. p. 78.
“Entdo, como se todos tivessem tido a prova final de que nao
adiantava se esforcarem, com um levantar de ombros de
quem estivesse junto de uma surda, continuaram a fazer a
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festa sozinhos, comendo os primeiros sanduiches de presun-
to mais como prova de animacao que por apetite, brincando
de que todos estavam morrendo de fome. O ponche foi ser-
vido, Zilda suava, nenhuma cunhada ajudou propriamente, a
gordura quente dos croquetes dava um cheiro de piquenique;
e, de costas para a aniversariante, que nao podia comer fritu-
ras, eles riam inquietos”. LISPECTOR, Clarice. “Feliz aniver-
sario”. In: Lagos de familia Rio de Janeiro: Rocco, 2009. p. 57.
“Ela ndo era bonita As vezes, como que o espirito a aban-
donava e entao revelava-se o que, por uma vigildncia sobre-
-humana — imaginava Otavio —, jamais se descobria No rosto
que entao surgia, os tracos limitados e pobres nao tinham
beleza prépria Nada restava do antigo mistério senao a cor
da pele, creme, sombria, fugitiva Se os instantes de abando-
no prolongavam-se e se sucediam, entao ele via assustado a
feiura, e mais que a feiura, uma espécie de vileza e brutalida-
de, alguma coisa cega e inapelavel dominar o corpo de Joana
como uma decomposicao”. LISPECTOR, Clarice. Perfo do
coracdo selvagem Rio de Janeiro: Rocco,1998. p. 94.

“A vida se vingava de mim, e a vinganca consistia apenas em
voltar, nada mais. Todo caso de loucura e que alguma coisa
voltou Os possessos, eles ndo sao possuidos pelo que vem,
mas pelo que volta As vezes a vida volta Se em mim tudo se
quebrava a passagem da forga, nao € porque a funcéo desta
era a de quebrar: ela so precisava enfim passar, pois ja se tor-
nara caudalosa demais para poder se conter ou contornar — ao
passar ela cobria tuda E depois, como apds um dildvio, sobre-
nadavam um armario, uma pessoa, uma janela solta, trés ma-
letas. E isso me parecia o inferno, essa destruicdo de camadas
e camadas arqueoldgicas humanas”. LISPECTOR, Clarice. A
paixao segundo G.H. Rio de Janeiro: Rocco, 2014. p. 70.
“Nessa época encontravamo-nos de noite em casa, exaus-
tos e animados: contavamos as facanhas do dia, planeja-
vamos os ataques seguintes. Nao aprofundavamos muito
0 que estava sucedendo, bastava que tudo isso tivesse o
cunho da amizade Pensei compreender por que os noi-
vos se presenteiam, por que o marido faz questao de dar
conforto & esposa, e esta prepara-lhe afanada o alimento,
por que a mae exagera nos cuidados ao filho. Foi, alias,
nesse periodo que, com algum sacrificio, dei um pequeno
broche de ouro aquela que hoje € minha mulher. So muito
tempo depois eu ia compreender que estar também & dar”.
LISPECTOR, Clarice. “Uma amizade sincera”. In: A legido
estrangeira Rio de Janeiro: Rocco, 1999. p. 87.

m EBM-SP 2017 Ero uma galinha de domingo. Ainda viva por-
que ndo passava de nove horas da manha. Foi, pois, uma surpresa
quando o viram obrir as osos de curto voo, inchar o peito e, em dois
ou trés lances, alcangor @ murado do terrago.

Afinal, numa das vezes em que parou para gozor sua fuga, o
rapaz alcancou-a. Entre gritos e penas, ela foi presa. Em seguida
carregada em triunfo por uma asa através dos telhas e pousada no
chao do cozinha com certa violdéncio. Ainda tonta, socudiv-se um
pouco, em cacarejos roucos e indecisos. Foi entdo que aconteceu.
De pura afobacdo a galinha pés um ovo. 56 a menina estava perto
e assistiv a fudo estarrecida. Mal, porém, conseguiu desvencilhar-se
do acontecimento, despregou-se do chdo e saiu aos gritos:
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— Mamae, mamae, ndo maote mais a galinha, ela pds um
ovol Ela quer o nosso bem!

Inconsciente da vida que lhe fora entregue, a galinha passou
a morar com a familia. Uma vez ou outro, sempre mais raramen-
fe, lembrova de novo a galinha que se recorfara contra o ar @
beira do telhado, prestes o anunciar Nesses momentos enchia os
pulmées com o ar impuro da cozinha e, se fosse dado as fémeas
cantar, ela ndo cantaria, mas ficario muito mais contente. Embora
nem nesses instantes o express@o de sua vozia cabeca se alteras-
se. Na fugo, no descanso, quando deu é luz ou bicando milho
— era uma cabeco de galinha, @ mesma que fora desenhada no

comego dos séculos.
Até que um dia mataram-ng, comeram-na e passaram-se anos.

LISPECTOR, Clarice. “Uma galinha”. Lages de familia. Rie de Janeiro:
Rocco, 1998, p. 30. Disponivel em: <www releituras com/clispector_
galinhaasp>. Acesso em: 20 set. 2014, (Adapt).

No fragmento adaptado do conto “A galinha®”, de Clarice
Lispector, o elemento figurativo “ovo” torna-se marco impor-
tante na narrativa, pois
traz para aquele grupo familiar o valor dessa ave domésti-
ca, uma vez que ela viva poderia continuar dando alimento
para todos.
é um momento de epifania para a menina, que percebe
0 quanto o animal poderia transformar a realidade de sua
vida, atribuindo-lhe outro significado.
se caracteriza como a simbologia de uma nova existéncia,
contribuindo para tornar o viver de sua espécie ainda mais
insignificante.
se constitui como um elemento fundamental para a mudan-
ca da percepcao da galinha pela familia, passando aquela
ater, por algum tempo, uma nova condi¢ao existencial
se transforma no acontecimento revelador para a propria
ovipara, que nota a sua incapacidade de reagir, mediante a
crenca de que nasceu para alimentar o ser humano.
Texto para a préxima questao:

Tentagao

Ela estava com soluco. E como se ndo baostosse o claridade
dos duas horas, ela ero ruiva.

Na rua vazia as pedros vibravam de calor — a cobeca da menina
flamejava. Senfada nos degraus de sua casa, ela suporfava. Ninguém
na rug, s& uma pessoa esperando inufimente no ponto do bonde. E
mo se ndo bostosse seu olhar submisso e paciente, o soluco o infer-
rompia de momenfo a momento, abalondo o queixo que se apoiova
onformado na mao. Que fozer de uma menina ruiva com solugo?
Clhamo-nos sem palovras, desalento contra desalento. Na rua deserta
renhum sinal de bonde. Numa terma de morenos, ser ruivo era uma
revolta involuntéria. Que importava se num dia futuro sua marca ia
fozé-la erguer insolenfe uma cabeca de mulher Por enquanto ela es-
fova senfada num degrau faiscante da porto, és duas horas. O que a
salvava era uma bolsa velha de senhora, com alga partida. Segurava-a
com um amor conjugal jé habituodo, apertando-o contra os joelhos.

Foi quando se aproximou a sua oufra metade neste mundo,
um irmdo em Grajad. A possibilidade de comunicacdo surgiv no
dngulo quente da esquina, acompanhando uma senhora, e encar-
nada na figura de um cdo. Era um basset lindo e miserdvel, doce

sob a sua fotalidade. Era um basset ruivo.

L& vinha ele trotando, & frente de sua dono, arrastando seu
comprimento. Desprevenido, acostumado, cachorro.

A menina abriu os olhos pasmado. Suvavemente avisado, o co-
chorro estacou diante dela. Sua lingua vibrava. Ambos se ofhavam.

Entre tantos seres que est@o prontos para se fornarem donos
de outro ser, ld estava o menina que viera ao mundo para ter agque-
le cochorro. Ele fremio suavemente, sem latin. Ela olhavo-o sob os
cabelos, fascinada, séria. Quanto tempo se passava? Um grande
soluco sacudiu-o desafinado. Ele nem sequer fremeu. Também ela
passou por cima do soluco e continuou a fitd-lo.

Os pelos de ambos eram curtos, vermelhos.

Que foi que se disseram? Nao se sabe. Sabe-se apenas que
se comunicaram rapidamente, pois ndo havia tempo. Sabe-se tam-
bém que sem falar eles se pediam. Pediam-se com urgéncia, com
encabulomento, surpreendidos.

No meio de tanta vago impossibilidade e de tanto sol, ali es-
tava a solugdo para a crionga vermelha. E no meio de tantas ruas
a serem trotodas, de tantos cdes maoiores, de tantos esgofos secos
— |6 estava uma menina, como se fora carne de sua ruiva carne.
Eles se fitavam profundos, entregues, ausentes de Grajai. Mais um
instante e o suspenso sonho se quebraria, cedendo talvez & grovi-
dade com que se pediom.

Mas ambos eram comprometidos.

Ela com suo infdncio impossivel, o cenfro do inocéncio que so se
abriria quando elo fosse uma mulher. Ele, com sua nafureza oprisiona-
do. Adona esperava impaciente sob o guarda-sol. O basset ruivo afinal
despregou-se da menina e soiv sondmbulo. Ela ficou espantada, com
o acontecimenfo nas mdos, numa mudez que nem poi nem mae com-
preenderiom. Acompanhou-o com olhos prefos que mal acreditavam,
debrugado sobre o bolso e os joelhos, afé vé-lo dobrara outra esquina.

Mas ele foi mais forte que ela. Nem uma s6 vez olhou para trés.

LISPECTOR, Clarice. A legiao estrangeira. Rio de Janeiro:
Editara do Autor, 1964, p. 67-9.

5N PUC-RI 2017

a) Um dos procedimentos criticos necessdrios a analise da
obra literaria & o entendimento da relagao entre o narrador,
as personagens e o leitor no desenvolvimento da trama.
Determine o foco narrativo utilizado por Clarice Lispector
no conto “Tentacao”, caracterizando-o.

b) Em todo o conto, percebe-se a presenca de signos visuais
e cromaticos que reforcam o sentido do titulo. Comente a
afirmagao, destacando dois termos do conto “Tentagao” que
confirmam a sua argumentacao.

KIS Enem 2016

A partida de trem

Marcova seis horas do manha. Angelo Pralini pogou o tdxi
e pegou sua peguena volise. Dona Maria Rita de Alvarenga
Chagas Souza Melo desceu do Opala da filha e encaminharam-se
para os trilhos. A velho bem-vestida e com joias. Das rugos que o
disfarcavam saio a forma pura de um nariz perdido na idade, e
de uma boca que outrora devia ter sido cheia e sensivel. Mas que
importa? Chega-se a um cerfo ponto — e o que foi ndo importa.
Comego uma nova roga. Uma velha ndo pode comunicar-se. Rece-
beu o beijo gelado de sua filha que foi embora antes do trem par-

tir Ajudara-o ontes o subir no vagdo. Sem que neste houvesse um
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centro, ela se colocara do lado. Quando o locomotiva se pds em
movimento, surpreendeu-se um pouco: ndo esperava que o trem
seguisse nessa dire¢do e sentara-se de costas para o cominho.

Angela Pralini percebeu-lhe o movimento e perguntou:

— A senhora deseja trocar de lugar comigo?

Dona Mario Rita se espantou com o delicadezo, disse que
ndo, obrigada, pora elo dava no mesmo. Mas parecio ter-se perfur-
bado. Passou a méo sobre o camafeu filigranado de ouro, espetado
no peito, passou @ mao pelo broche. Seca. Ofendida? Perguntou
afinal a Angela Pralini:

— £ por cousa de mim que a senhorita deseja trocar de lugar?

USPECTOR, C. Onde esfivestes de noite. Rio de Janeiro:
Mava Fronteira, 1980. (fragmenta).

A descoberta de experiéncias emocionais com base no cotidia-
no & recorrente na obra de Clarice Lispector. No fragmento, o
narrador enfatiza o(a)
comportamento vaidoso de mulheres de condicdo social
privilegiada.
anulacao das diferencas sociais no espaco publico de uma
estacao
incompatibilidade psicoldgica entre mulheres de geragoes
diferentes.
constrangimento da aproximacao formal de pessoas des-
conhecidas.
sentimento de solidao alimentado pelo processo de enve-
Ihecimento.

m UFU 2016 Com o intuito de compreender as razdes do
comportamento humano, a narradora do conto “Felicidade clan-
destina”, de livro homénimo de Clarice Lispector, atém-se a um
fato de sua infancia, em que uma menina, filha do dono de uma
livraria, percebendo o gosto da narradora pelos livros e pela lei-
tura, promete lhe emprestar o livro As reinagées de Narizinho,
de Monteiro Lobato. Entretanto, em uma atitude de crueldade,
sempre adia o empréstimo. Para a narradora personagem, o
comportamento da menina advém

da vinganca fracassada, que se originou da desagregacao

familiar da menina e do rompimento com o namorado.

da inveja, que a corroia em funcéo da contraposicao de sua

feiura & beleza das outras meninas.

do transtorno de conduta, que depois levou a menina a de-

monstracao de sentimento de remorso.

do disturbio de dupla personalidade, que instaurava na me-

nina a duvida quanto ao empréstimo do livro.

m Ufes 2015 Leia o fragmento de texto a seguir e responda
as duas proposicdes que se lhe seguem.

Foreceu-lhe entdo, meditativa, que ndo havia homem ou mu-
lher 'que por acaso nao se tivesse olhado ao espelho e ndo se sur-
preendesse consigo préprio. Por uma fracdo de segundo a pessoa
se via como um objeto a ser olhado, “o que poderiam chomar de
narcisismo, mas jé influenciada por Ulisses, ela chamaria de: gosto
de ser Encontrar na figura exterior os ecos da figura interna: ah,
entdo é verdode que eu ndo imaginei: eu existo.

LISPECTOR, Clarice. Uma aprendizagem ou o livio des prazeres.
Rio de laneiro: Rocea, 1998, po 19,
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a) Aponte uma das caracteristicas marcantes da narrativa de
Clarice Lispector, sugerida no ato de olhar-se no espelho.
b) Identifique os elementos do texto que sao retomados pelos
seguintes termos:
| “que” (ref 1);
I “0" (ref. 2).

m Unicamp No final de “Morte e vida severina”, encontra-
mos o seguinte trecho:

[...] & dificil defender,

s& com polavras, o vido,
cinda mois quando ela é
esta que vé, severing;

mas se responder ndo pude
& pergunta que fazia,

ela, o vide, o respondeu

COm 5ua presenga viva.

a) Essas palavras sao dirigidas a Severino, o retirante, em
resposta a uma pergunta feita por ele. Quem as pronuncia?
Que pergunta tinha sido feita por Severino?

b) Qual o significado de severina, adjetivando vida?

c) Relate o episddio em que se apoia a afirmacao contida nos
dois ultimos versos do trecho citado.

m UFU Leia o trecho a seguir:

— Severino, retirante,

o meu amigo & bem mogo;
sei que a miséria é mar largo,
n@o é como quolquer pogo:
mas sei gque para cruzd-lo
vale bem qualquer esforco.
— Seu José, mestre carpina
e quando é fundo o perau?
quando a forca que morreu
nem tem onde se enterrar,
por que ao puxdo dos dguas
ndo é melhor se entregare
— Severino, retirante,

o mar de nossa conversa
precisa ser combatido,
sempre, de qualguer maneira,
porque sendo ele alogo

e devasta a terra infeira.

— Seu José, mestre corping,
e em que nos faz diferenca
que como frieira se olastre,
ou como rio na cheig,

se acabamos naufragados
num brago do mor misério?

MELD MNETOD, Jodo Cabral de. Morte e vida severina.

Com base nos versos apresentados, responda.

a) Além de ser escrito em versos, o trecho anterior apresenta
outros recursos estilisticos que sao usados pela literatura.
Cite e exemplifique dois desses procedimentos que nos le-
vam a considerar esse trecho literario.

b) Comente uma critica social implicita nesses versos.
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Texto para a proxima questao:
A educacao pela pedra

Uma educacao pelo pedra: por licges;
para aprender da pedra, frequenté-lo;
captar sua voz inenfdtica, impessoal

(pela de diccao ela comeco as oulas).

A licao de moral, sua resisténcia fria

ao que fluie o fluir, a ser maleado;

o de poética, sua carnadura concreto;

o de economig, seu adensar-se compacta:
licées da pedra (de fora para dentro,
cartitha mudo), para quem soletrd-lo.

Qutra educagdo pela pedra: no Sertdo
(de dentro para fora, e pré-didatica).
No Sertdo o pedra n@o sabe lecionar,
e se lecionasse, ndo ensinaria nada;

lé na@o se aprende a pedro: 16 o pedrg,

uma pedra de noscenca, entranha a alma.

MELO NETO, Jode Cabral de. Possias complefas.
Ria de Janeiro: 1 Olympio, 1975 p 11,

m PUC-RJ 2015 Jodo Cabral de Melo Neto & considerado um
dos mais importantes poetas da geracao de escritores que sur-
giram a partir de 1945. Indique duas caracteristicas do Moder-
nismo brasileiro presentes no poema “A educacao pela pedra”

m UFT 2012 Leia o fragmento a sequir:

— Nunca esperei muita coisa,
digo a Vossas Senhorias.

O que me fez refirar

néo foi a grande cobicg;

o que apenas busquei

foi defender minha vida

da tal velhice que chego
antes de se inteirar trinta;

52 na serra vivi vinte,

se alcancei 18 tal medida,

0 que pensel, retirando,

foi estendé-la um pouco ainda.
Mas néo senti diferenca

enfre o agreste e a coafinga,
e enfre a caatinga e aqui a mata
a diferenca é a mais minima.
Estd apenas em que o terrg

€ por aqui mais macia;

estd apenas no pavio,

ou melhor, na lamparina:

pois € igual o querosene

que em toda parte iluming,

e guer nesta terra gorda,

guer na serra, de calica,

o vido arde sempre com

a mesma chama mortica.

MELO METO, loan Cabral de: More e vida severina.
Rio de Joneiro: Objetiva, 2007, p. 111.2.

A voz do eu lirico, presente no fragmento citado, reflete sobre
as dificuldades sociais vivenciadas e ao mesmo tempo com-
preende que:

por menores que sejam as diferencas entre o lugar de ori-
gem e o de migracao, & possivel ver com otimismo a nova
vida que se apresenta.

para garantir a extensao da vida, € preciso cobica e cora-
gem para se defender diante de situacdes adversas

as diferencas existentes entre a terra de onde veio e os lu-
gares por onde tem passado anulam-se diante da situacao
de semelhanga que compde a vida e a morte

estar vivo, até os 30 anos, representa ser vitorioso e ter
como garantia uma vida mais longa e segura, desde que
longe das regides de seca como o agreste e a caatinga.

0 contraste entre as regides da caatinga e da mata, rela-
tivas as condicoes geograficas, diferencia a qualidade de
vida das pessoas dessas regides.

NN UFPE 2014

Texto 1

— Essa cova em que estés,
Com palmos medida,

E o conta menor

Clue tiraste em vida.

— E de bom tamanha,
Nem largo nem fundo,
E o porte que te cabe
Deste lotifindio.

— Nao é cova grande,
F cova medida,

€ o terra que querias
ver dividida.

— E uma cova grande
para teu pouco defunto,
mas estards mais ancho
que estavas no mundo.
— F uma cova grande
para teu defunto parco,
porém mais que no mundo
te sentirds largo.

— £ uma cova grande
para fua carne pouca,
mas & terra dadao

nao se abre a boca. [...]

MELO METO, Joan Cabral de. Marte e vida severina.

Texto 2

Somem canivetes

Fica proibido o canivete

em aulo, no recreio, em qualquer parte
pois em um pais civilizado

entre estudantes civilizadissimos,

a nata do Brasil,

o canivete & mesmo indesculpavel.

Recolham-se, pois, os conivefes
sob a guarda do irmao da Portaria.
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Fica permitido o canivete

nos passeios & chacara

para corfar cipd

descascar laranja

e outros fins de rural necessidade.

Restituam-se, pois, 0s canivetes

a seus proprietarios

com obrigogao de serem recolhidos
na volta do passeio, e tenho difo.

S6 que na volta do passeio
verificou-se com surpresa:

na matinho ralo da chacara

todos os canivetes tinham sumido.

AMNDRADE, Carlos Drummaond de.

A partir da analise da tematica dos dois poemas anteriores,

avalie as proposicoes a seguir e assinale quais sao verdadeiras
(V) ou falsas (F):

0-0) Joao Cabral inspira-se nos padroes da poesia clas-
sica. Drummond, ao contrario, reflete as pretensdes es-
téticas da vanguarda modernista.

1-1) No poema de Jodo Cabral, o suposto interlocutor é
evocado explicitamente: as desinéncias verbais sao indi-
cios disso. Em Drummond, prevalece um discurso nor-
mativo: dai o predominio do uso do imperativo.

2-2) O poema de Joao Cabral & uma peca literaria em-
blematica da luta que tem sido travada em relacédo as
desigualdades sociais advindas da ma distribuicao na
posse da terra.

3-3) No verso: “é uma cova grande para tua carne pouca”,
a antitese reformula um conhecido provérbio popular.

4-4) Em “Somem canivetes”, Drummond, com fina ironia,
admite que o uso do canivete é “indesculpavel’, pois se
trata de um pais “civilizado” e de estudantes “civilizadis-
simos”, “a nata do Brasil".

NN UFPE 2012 Recife foi cantada por varios poetas de dife-
rentes tendéncias, como atestam os textos de 1 a 5. Analise
a imagem logo a seguir e o comentario extraido do Jornal do
Commercio;, depois, considere os enunciados que se seguem.
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Segundo noticia da internet, Recife é a 212 cidade que tem
prédios mais altos do mundo. Mesmo que nao sejo verdode, estd a
cidade sufocada pelas construcdes que prejudicam a ventilacdo e

provocam Engﬂrmﬁ::menfo no fransito.

Voz do leitor, JC. p. 1, set. 2011,

Texto 1

Hé guanto tempo que néo fe vejol/Néao foi por querer, ndo
pude [...]/ Mas ndo houve dia em gue te ndo sentisse dentro de
mim:/ Nos ossos, nos olhos, nos ouvidos, no sangue, no carne,/
Recife./ Nao como és hoje [...]/ Eras um Recife sem arranha-céus
[...]/ Ainda existird a velha casa senhorial do Manteiro? [...]

BAMNDEIRA, Manuel. “Recife”.

Texto 2

Recife,/ Ao clamor desta hora noturna e mdgico,/ Vejo-te mor-
to, mutilado, grande/ Pregado & cruz dos novos avenidos./ E as

maos longos e verdes/ do madrugado/ te acariciam

CARDOZO, loaquim. “Recife marta”.

Texto 3

Desenvoltura/ Afrac@o sinuvosa/ De terra pernambucana/
Tudo se enloga/ E absorve em i/ Retilineo/ Cano-de-agicar/
Dobrada/ Para deixar mais alta/ Olinda/ Plantado sobre uma
onda linda/ Do mar pernambucano/ [...] Chaminés/ Palmares
do cois/ Perpendiculares aos hangars/ £ &s boas negras d’éleo/

Baluarte do progresso
AMDRADE, Oswald de. “Recife”.

Texto 4

A ndo ser esta cidade/ que vim encontrar sob o Recife:/ sua
metade podre/ que com lama podre se edifica./ E cidade sem
nome/ sob o copital tao conhecida./ Se é também capital,/ serd

uma capital mendigo./ E cidade sem ruas/ e sem casas que se diga.

MELD MNETOD, Jodo Cabral de. *O ria”.

Texto 5

Soltou-se a Onga-negra da estrelada/ e o meu Recife, ali na
escuriddo/ era ogora o Fortim-lluminado/ o beluarte, o Nau, o
bastiao,/ colocado entre o Reino-azul do Mar/ e o meu Reino-

-castanho do Sertao!

SUASSUMA, Arigno. “Canto armarial do Recife,
copital do Reino do Mordeste”.

0-0) O texto 1, do recifense Manuel Bandeira, celebra
uma cidade bem diversa, o Recife de sua saudade, visto
pelo prisma da distancia, diferentemente da foto e do co-
mentério do leitor, que focam a critica ao presente, sem
saudosismos.

1-1) Joaquim Cardozo, poeta contemporéneo, lastima a
verticalizacao e a descaracterizacao da cidade, tal como

Recife se mostra hoje, a ver pela imagem e pelo comen-
tario veiculados no jornal
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2-2) Oswald de Andrade, modernista de 1922, apesar de Mestre Carpina nega-se a ouvir os infundados questio-

mordaz, faz um elogio & beleza urbana e a modernidade namentos de Severino.
do Recife, condizente com o tom expresso pelos textos Severino, em sua Ultima interrogacéo, aponta uma hesi-
do jornal. tacéo entre viver e morrer

3-3) Jodo Cabral de Melo Neto, da geracao de 1945, traz
a critica social para sua poesia, aludindo a descaracteri-

Zacao urbana da cidade do Recife, contelido da imagem A sequéncia correta de preenchimento dos parénteses, de
exibida no JC. cima para baixo, é

4-4) Ariano Suassuna, em um de seus raros poemas, em VV-F-\ V-F-V-\ F-V-V-E

estilo armorial, lamenta o crescimento da cidade, que se \-F-F-F F-V-F-V.

transformou em Oncga-negra, Fortim-lluminado, comun-

gando do saudosismo flagrante da poesia de Bandeira. m UPF 2017 Sobre a chamada Geragéo de 45, que alguns

criticos denominam de pds-modernista, apenas € incorreto
WTR UFRGS 2017 Leia a seguir o didlogo entre Severino e afirmar que:
Mestre Carpina, retirado de Morte e vida severina, de Joao Apresenta um primeiro balan¢o de sua producéo por meio da
Cabral de Melo Neto. publicacao, em 1951, da antologia Panorama da nova poe-

— Seu José, mestre carping,
que lhe pergunte permita:
hé muito no lamagal
opodrece o sua vida?

e a vida que tem vivido

foi sempre comprada & vista?
— Severino, retirante,

sou de Nozaré da Matag,
mas tanto & como aqui
jamais me fiaram nada:

o vida de codo dio

coda dio hei de compré-lo.
— Seu José, mestre carping,
€ gue inferesse, me d'J'gc:,

hé nessa vido a retalho

que é cada dia adquirida?
espera poder um dia
compra-la em grandes partidasé
— Severino, retirante,

ndo sei bem o que lhe diga:
ndo é que espere comprar
em grosso fais partidos,

mas o que compro a retalho
é, de qualguer forma, vida.
— Seu José, mestre carping,
que diferenca faria

se em vez de confinuar
tomasse a melhor soido:

a de saltar, numa noite,

fora da ponte e do vido?

Assinale com V (verdadeiro) ou F (falso) as seguintes afirmacoes.

Severino, retirante chegado ao Recife, questiona a vida
miseravel de Mestre Carpina.

Mestre Carpina defende a necessidade de viver mesmo
que em condi¢&o precaria.

sia brasileira, organizada por Fernando Ferreira de Loanda
Encontra em Joao Cabral de Melo Neto o seu expoente maior,
em que pese o fato de o poeta pernambucano situar-se no
grupo mais por circunstancia cronoldgica do que por afinida-
des programaticas.

Regride plenamente a concepcgodes e procedimentos poé-
ticos parnasiano-simbolistas, desconsiderando toda a
poesia existencial europeia de entreguerras, de filiacdo
surrealista, que poderia insuflar algum sopro de moderni-
dade & producéao do grupo.

Relne, basicamente, poetas amadurecidos durante a |l
Guerra Mundial, como Heélio Pelegrino, Ledo Ivo, Geir Cam-
pos, Fernando Ferreira de Loanda e José Paulo Paes, en-
fre varios outros.

Rejeita o verso livre e o coloquialismo dos modernistas de
22, operando um retorno ao verso metrificado e & dicgao
nobre em seus poemas.

W58 EBM-SP 2016

O artista inconfessavel

Fazer o que sejo é indtil.

Nao fazer noda & initil.

Mas entre fozer e nao fozer

mais vale o indfil do fozer

Mas nao, fazer para esquecer

que é indtil: nunca o esquecer.

Mas fazer o inutil sabendo

que ele é indtil, e bem sabendo

que é inutil e gque seu sentido

ndo serd sequer pressentido,

fazer: porque ele é mais dificil

do que nao fazer, e dificil-

mente se poderd dizer

com mais desdém, ou entao dizer

mais direto ao leitor Ninguém

que o feito o foi para ninguém.

MELO METO, Jodo Cabral de. “O artista inconfessavel”. SECCHIM,

Antanio Carlos (Org). Jodo Cabral de Melo Meto (selecdes). Sao Paulo:
Global Editora. Disponivel em: <http://culturanavegante. blogspot. com. br/

2010/11/o-artista-inconfessavel-jooo-cabral-de. html =,
Acesso em: 8 fev. 2018
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Os versos de Joao Cabral de Melo Meto revelam um eu poético
angustiado, diante da constatacdo de que a poesia ndo é
necessaria nem util para qualquer leitor, até mesmo para
ele, na condicao de artista.
pessimista, refletindo sobre o seu verdadeiro desejo de co-
municar algo que ele mesmo considera inutil para um leitor
avido por informacdes importantes.
paradoxal, ao abordar, metalinguisticamente, sua incapaci-
dade de comunicar algo, considerado inutil, embora acabe
expressando suas convicgdes sobre o discurso poético,
que é dificil para um leitor que nao existe ou gue nao é
receptivo & sua arte.
centrado no codigo linguistico, na medida em que analisa a
sua propria producao artistica e a sua incapacidade de se
fazer entender diante de um interlocutor presente e sensi-
vel a novas formas de expressao.
incapaz de confessar seus sentimentos e de traduzir em
palavras concretas e significativas o desdém que sente
em relacao a dificuldade que o leitor encontra para inter-
pretar seu oficio.

(48 NI:E

P
p |
p |l v
p |l uwv
pl uwv.i
pl uvia
pl uvial
f 1l uvial
fl uvial
f 1l uvial
fl uvv ial
fl uvial
fl uvial

CAMPOS, Auguste de. In: MEMNEZES, Philadelpho. Rofeire de leifura:
poesia concreta e visual. Sao Paulo: Atica, 1998, p. 71.

Sobre o poema anterior, considere as afirmativas

. O poema explora de modo simplista a linguagem poética,
A que & composto por apenas duas palavras

Il. O poema apresenta uma simetria que revela racionalidade
no ato de composigao, pois hd uma relacao de verticalida-
de com a chuva e de horizontalidade com o rio.

lll. O poema aproveita-se da semelhanca sonora entre as pa-
lavras com significados diferentes que, entretanto, nao sao
independentes no poema.

Capitulo 15

IV. O poema apresenta a abolicdo do verso, colocando em
destaque o pictdrico, o sonoro e o verbal.

Assinale a alternativa correta:
Apenas as afirmativas |, Il e lll sdo corretas
Apenas as afirmativas |, Il e IV sdo corretas.
Apenas as afirmativas I, lll e IV sdo corretas
Apenas as afirmativas | e lll sdo corretas.
Apenas as afirmativas Il e IV sao corretas.

m UFJF 2012 Leia o poema concreto a seguir, de Décio
Pignatari, para responder & questao.

a mocinha empurrada
sentou-se mal

em cima do capotao
presente

de bodas de ouro

PIGMATARI, Décio. “Contribuicao a urm alfabeto dupla”. In: Poesia,
Pois &, Poesia./ Peete. 580 Paulo: Brosiliense, 19864 p 184,

Uma das questdes centrais para Décio Pignatari € a “afirmacao
plena da vida por meio da afirmacao da razao, do sensivel e
do sexual, numa sintese feliz” (SIMON, lumna Maria; DANTAS,
Vinicius. Literatura comentada: poesia concreta. Sao Paulo:
Abril Educacéo, 1982. p. 18).

Levando em considerag@o esse comentario, elabore uma pro-
posta de leitura para o poema anterior.

EI} PuC-MG 2014
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CAMPOS, Augusto de. “Pés-tuda”. 1984, Disponivel em:
<wwwZ. uol.com. br/faugustodecampos/poemas. htm=.
Acesso em: 19 ago. 2013
O poema de Augusto de Campos pertence a poesia concreta.
Constitui uma caracteristica desse movimento:
a busca por novas formas de expressao do sentimento.
a negacao dos valores estéticos do Modernismo.
a valorizagao dos elementos graficos do poema.
o envolvimento com os problemas politicos do pais
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WM UEG 2012 Leia os poemas que seguem:

LUXO LUXD LUXO LUXO LUXOLUXOLUXO
LUXO LUXO LUXO LUXO LUXOLUXOLUXO
LUXOD LUXO LUXO LUXOD LUXOLUXOLUXO
LUXO LUXo LUXOLUXO LUXD LUXo
LUXOD LUXO —LUND— LUXO LUXO
LUX0 LUXO LUXOLUXO LUXD LUXO
LUXOLUXO LUXo LUXO LUXO LUXOLUXOLUXO
LUXOLUXO LUXo LUXOo LUXO LUXOLUXOLUXO
LUNOLUXOD LUXO LuUXxo LUXo LUXOLUXOLUNO

CAMPOS, Augusto de. In: Poesia concrefa.
Sao Poule: Abril Educacao, 1982

O bicho

Vi ontem um bicho
Na imundicie do pdtio

Cotando comida entre os defritos.

(Juando achava alguma coisa,
Mao examinava nem cheirava:
Engolio com voracidode.

O bicho nao era um cao,
Nao era um gato,
Mao era um rafo.

O bicho, meu Deus, era um homem.

BAMDEIRA, Manuel. Esfrela da vida infeira. Rio de Janeiro:
Mova Fronteira, 1993. p. 201-2.

Os poemas de Augusto de Campos e de Manuel Bandeira
tematizam
a miséria, que, muitas vezes, tem como contraponto a ri-
queza de muitos.
a questao da fome e da violéncia que se verifica nos gran-
des centros urbanos.
0 descaso social com relagdo aos menores abandonados
e as criangas de rua.
0 desemprego, que ocorre sempre quando a demanda é
maior do que a oferta.

m UFV O texto a seguir é a primeira estrofe do poema “ovo-
novelo”, do poeta concretista Augusto de Campos.

OV O
novelo
novo no velho
o filho em folhos
na jaula dos joelhos
infante em fonte
feto feito
dentro do
centro

CAMPOS, Augusto de apud CLUVER, Claus. lconicidade e isomorfismo
em poemas concretos brasileiros. O eixo e o roda. Revista de lilerafura
brasileira, Belo Horizante. v 13, p. 26, jul./dez 20064.

E correto afirmar que o poema:
enfatiza a subjetividade do poeta moderno.
faz uso construtivo dos espagos brancos da pagina.
emprega o verso tradicional
produz um lirismo intimista.

E ITA 2011 Considere o poema a seguir, de Ronaldo
Azeredo:

VVVVVVVVVY
VVVVVVVVVE
VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOC
VVVVVELOC I
VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE

Esse texto

| explora a organizagao visual das palavras sobre a pagina.

Il. poeénfase apenas na forma, e ndo no conteldo da men-
sagem.

lll.  pode serlido ndo apenas na sequéncia horizontal das linhas

IV. nao apresenta preocupacao social

Estao corretas
lell lelll todas
I, 1le . e IV
Texto 1
Epitafio para um banqueiro
negaocio
eqo
QCIo
cio
o]

PAES, José Paulo. In: ARRIGUCCI JR., Davi (Org ). Melhores
poemas de José Paule Paes. Sao Paule: Global, 1998, p. 115.

Texto 2

Levei vdarios anos até conquistar o écio, isso é imporfante para
o poeto, ele ndo pode ter a cabega virada sé poro coisos a resol-
ver. Figuei muitos anos arrumando minha vida, soldondo dividas,
atendendo papagaio. Hé oito anos, cheguei aqui pra Mato Grosso,
tomei pé aqui. Agora estou vagabundo, tenho direito a isso. Her-
dei uma fazenda, em campo aberto, terra nua, sou fazendeiro de
gado, vaca, ndo sou “o rei do boi, do gado”, maos vivo bem. Este é
o meu caso: enquanfo estava tomando pé da fazenda, nao escrevi
uma linha. Mas sabemos de outros casos, como o Dostoiévski, que
escreveu perseguido por dividas, ou o Graciliono Romos, que além
das dividas ainda tinha familia pra criar

BARROS, Manuel de. Entrevista a André Luis Barros
Jornal do Brasil — Caderne ldeias, 24 ago. 1996, p. 8.
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a) O texto 1, “Epitafio para um banqueiro”, faz parte de um
movimento literario de vanguarda iniciado na década de
1950 e conhecido como concretismo ou poesia concreta.
Liderado pelos irmaos Augusto e Haroldo de Campos e por
Decio Pignatari, o concretismo representou uma reagao a
literatura feita no Brasil naguele momento histdrico. Indique
uma caracteristica que comprova a filiacdo do poema de
José Paulo Paes a esse movimento.

b) A partirde uma leitura comparativa dos textos 1 e 2, determine
0 sentido empregado para o termo “ocio” em ambos os textos.

Textos para as questoes de 55 a 57.

Texto 1

tr 1 fo nooa
er m |

m p d
our o

Disponivel em: <www.antoniomiranda.com. br/ poesia_visual/
ferreira_gullar2_formigueiiro. html =. Acesso em: 30 abr 2012

Texto 2

Nasce o poema

Nao vou discutir se o gue escrevo, como poeta, € bom ou
ruim. Uma coisa, porém, é verdade: parto sempre de algo, para
mim inesperado, a que chomo de esponto. E é isso que me da
prazer, me faz criar o poema.

E, por isso mesmo, também, copiar ndo tem graca. Um dos
poemas mais inesperados que escrevi foi O formigueiro, no come -
cinho do movimento da poesia concreta.

F que, apés os Oltimos poemas de A luta corporal (1953),
entrei num impasse, porque, inadvertidomente, implodira minha
linguagem poética. Nao podia voltar afrds nem seguir em frente.

Foi quando, instigado por trés jovens poetas paulistas, tentei
reconstruir o poema. Hoviemos optado por trocar o discurso pela
sintaxe visual.

Ja em alguns poemas de A luta corporal, havia explorado o
materialidade do palavro escrita, percebendo o branco da pégina
como parte da linguagem, como o seu conirdrio, o siléncio.

Por isso, diferentemente dos paulistas — que exploravam o gra-
fismo dos vocdbulos, desintegrando-os em letras —, eu desejava ex-
por o “cerne claro” da polovro, materializado no branco do pégino.

Dai por que, nesse poema, busquei um modo de grofar as
pﬂfﬂvms, ndo mais como uma sucessao de lefras, e sim comao cons-
frug@o aberta, deixando & mostra seu nicleo de siléncio.

Mas néo podia grafé-las pondo os letras numa ordem arbitrd -
rio. Por isso, tive de descobrir um meio de superar o arbitrdrio, de
criar uma determinag@o necessdria.

Ocorre, parém, gue essas eram guestaes latentes em mim, mas

ero necessdrio surgir a motivagdo poética para pd-las em prdtica.

Capitulo 15

E isso surgiv dos préprias letras, que, de repente, me parece-
ram formigas, o que me levou a uma lembranca mégica, de minha
infdncia, em nossa cosa, em Sao Luis do Maranhao. A cosa tinha
um amplo quinfal, em que surgiu, certa manha, um formigueiro:
eram formigas ruivas que brotavam de dentro da terra.

Eu ouvira dizer que “onde fem formiga tem dinheiro enterro-
do” e convenci minhas irmds o covarem comigo o chao do quintal
de onde brotavam as formigas. £ cavamos a tarde inteira & procura
do tesouro que ndo aparecia, até que caiv uma tempestade e pds
fim & nossa busca. Foi essa lembranca que abriv o caminho para o
poema, mas ndo sobio como realizé-lo. Basicomente, eu finha as
letras, que me lembravam formigas, mas isso era openas o pretexto-
tema para explorar o linguagem em sua ambiguidade de som e
siléncio, matéria e significado. Que fazer entdo?

Como encontrei a solug@o, ndo me lembro, mas sei gque ndo
surgiu pronto, e sim como possibilidades o explorar

Tinha a palavra formiga, que era o elemento ceme. Experimen-
tei desintegrd-la numa explosdo que dispersou as lefras até o limite
do pagina e depois o reconstrui numa nova ordem: j& ndo era a
palovra formiga, e sim um signo invenfado. Foi entdo que pensei
em grafar as palavras numa ordem oufra e que nos permitisse 18-las.

Em seguido, surgiu o ideio mais importante para o invengao do
poema: consfituir um nicleo, formado por uma série de frases dis-
postas de tal modo que as letras de certas palovras servissem pora
formar outros. Nasceu o nicleo do poema, a metéfora gréfica de um
formigueiro. Ele surgiu da conjugacdo das seguintes frases: “A formiga
trabalha na treva o termo cega trago o mapa do ouro maldita urbe”.

Construido esse nicleo, o poema nasceu dele, palavra por pa-
lavra, sendo que cado palovra ocupova uma pdgina infeira e suas le-
tras obedeciam & posicGo que ocupavam no nicleo. Desse modo, o
forma das palavras nada tinha da escrita comum. Nao era arbitréria
porque determinada pela posicGo que cada lefra ocupava no nicleo.

O formigueiro foi, na verdade, o primeiro livro-poema que
inventei, muito embora, go fozé-lo, nao tivesse consciéncia disso.

Chamaria de livro-poema um tipo de criagdo poética em que
a infegra¢do do poema no livro é de tal ordem que se forna impos-
sivel dissocid-los. Nos livros-poemos posteriores, essa integragdo &
maior, porque as pdginas so cortodas paro acentuar o expressao
vocabular. O livro-poema é que me levou a fozer os poemas espa-
ciais, manusedveis, e finalmente o poema-enterrado, de que o leitor

parficipa, ccnrpcbml'menfe, entrando no poema.

GULLAR, Ferreira. Folha de S.Paulo, Sao Paulo,
29 jon. 2012 p. E10. llustrada.

E UFG 2012 A que movimento literdrio o poeta se refere
ao dizer “Haviamos optado por trocar o discurso pela sintaxe
visual™? Explique como o autor caracteriza esse movimento.

El UFG 2012 Segundo Ferreira Gullar, o processo de cria-
cdo de suas palavras nao foi arbitrério. Explique como surgiu a
motivacao poética para a criacdo de O formigueiro.

B3 UFG 2012 A disposicio grafica do Texto 1 remete & arquite-
tura de um formigueiro, e, como tal, esse texto foi elaborado a par-
tir de um nucleo. Segundo a descricao feita por Ferreira Gullar no
Texto 2, qual é a base desse nlcleo e como ele se constitui?
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TEXTO COMPLEMENTAR

Em relagdo & natureza do romance Grande serfdo: veredas, o sertdo pode ser dividido em trés plancs, conforme explicagdo da

critica literaria Walnice Mogueira Galvao, descritos a seguir:

1 GEOGRAFICO

Diferentemente do sertdo nordestino, mais conhecido pelo piblico em geral, o sertdo mineiro é caracterizado pelos campos gerais,
que tém espacos férfeis para pastagens e rios. As veredas sdo calmos caminhos de dgua, cercados por burifis e outras plantas. No roman-
ce de Guimardes Rosa, hé uma mistura entre a topografia real e a imagindria.

E seguimos o corgo que tira da Lagoa Suguarana, e que recebe o do Jenipapo e a Vereda - do-Vitorino, e que verfe no
Rio Pandeiros - esse tem cachoeiras que cantam, e é d’égua tdo tinto, que papagaio voa por cima e gritam, sem acordo: — E
verde! E ozull E verde! E verdel... E longe pedra velha remelejo, vi. Santas dguas, de vizinhas. E era bonito, no correr do baixo
campo, as flores do capitdo-da-sala-todas vermelhas e alaranjadas, rebrilhando estremecidas, de reflexo.

ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. In: ROSA, Jodo Guirmaraes; COUTINHO, Eduarda (Org.).
Fiegao completa. 2 ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2009. p. 37-8. v 2.

2 MITICO

Os jagungos sao fratados como cavaleiros andantes, ao esfilo das aventuras romanescas ou das novelas de cavalaria, e, muitas
vezes comparados com herdis, recebem funcdes de salvacio.

Duma banda, entéo, o Fofafa recruzou, seus cavaleiros: que estavam muifo juntos, embolados, do modo por que um
bando de cavaleiros ou cavalos dé ar de ser muito maior do que no real é. Todos cavalos rugos ou baios — cor clara também
aumenta muito a visGo do famanho deles.

ROSA, lodo Guimardes Grande serfdo: veredas. In: ROSA, Jodo Guimaraes; COUTINHO, Eduardo (Org.).
Ficcdo completa. 2 ed Rio de laneiro: Nova Aguilar, 2009. p. 63. v. 2.

3 METAFISICO

Os homens do sertdo sdo avaliados o tempo fodo por Deus ou pelo diabe. Trata-se da arena de embate entre forgas puras do bem
e do mal.

Como néo ter Deus?! Com Deus existindo, tudo dé esperanca: sempre um milagre é possivel, o mundo se resolve. Mas,
se ndo tem Deus, hd-de a gente perdidos no vaivém, e a vida é burra. £ o aberto perigo das grandes e pequenas horas, ndo
se podendo facilitar - é todos contra os acasos. Tendo Deus, é menos grave se descuidar um pouquinho, pois no fim dé certo.
Mas, se nGo tem Deus, entdo, a gente néo fem licenca de coisa nenhuma! Porque existe dor E a vida do homem esté presa
encantoada - erra rumo, dé em aleijdes como esses, dos meninos sem pernas e bragos.

ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. In: ROSA, Jodo Guirmaraes; COUTINHO, Eduarda (Org.).
Fiegao completa. 2 ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2009. p. 40-1. v 2.

RESUMINDO

Neste capitulo, vocé viv... *  Estruturas sintdticas livres.
»  Preferéncia as oracdes coordenadas, sem qualquer relagio
Guimardes Rosa e a reinvenciio do regionalismo de dependéncia.
Aspectos gerais trabalhados pelo autor +  Convivéncia enire o popular e o erudite.
*  Plano mefafisico. *  Esfilo proprio, inédito e Unico.
+  Embate enfre as forcas do bem e do mal. *  Jogo com as palavras.
*  Mistério da morte e os enigmas da vida.
*  Perenidade da vida e de todas as coisas. Relacio com o leitor
*  Regionalismo e universalidade. *  Desafio & compreensdo do leitor.
*  Convite ao olhar primitivo de descoberta.
A linguagem roseana *  Expeciafiva do acaso: uma mudanca sempre pode ocorrer
*  Neologismos, arcaismos, latinismos, estrangeirismos e in- *  Reflexdo sobre o cardter fragmentério do homem.
dianismos.
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Conteddo regional, nacional e universal

Mistura enire a descricao histérico-geogrdfica real com a fan-
fosia e o imaginagdo.

Suberes populares e culios com a mesma forca de atuagdo.
Transcendéncia e epitania: momentos de luz

Perspectiva do autor: proximidade absoluta com a matéria
narrada.

Condensacdo entre realidade e ficcao.

(Iunte Lispector

literatura intensa e profunda a partir de temas aparentemente
cormigueiros.

Infencéio de mostrar o que estava prestes a transbordar do
terreno oculto.

Mundo cadtico e tenso mesmo nos fatos mais simples do
cotidiano.

Temas que tocam nos sentimentos e instintos humanos, como
desejos, paixdes efc

Processo de alteridade e identidade a partir da diferenca entre
0 eu e 0 outro.

Questdo social presente de maneira infrinseca @ questdo
existencial.

As posicbes sociais se projetam em questdes psicologicas e
existenciais.

Jodio Cabral de Melo Neto

Perfencimento & geragdo de 1945.

Reconhecimento por seu rigor estético.

Poemas construidos de forma inédita a partir de padrées formais.
Obietividade como traco principal.

Recusa de senfimentalismos.

B QUER SABER MAIS?
\#}LIVRO

MARTINS, Nilce Sant'Anna. O léxico de Guimardes Rosa. Sao Paulo:
Edusp, 2001.

Uma vasta pesquisa reine, em forma de diciondrio, o palavrear de
Guimardes Rosa. E uma fcurmﬂ de conhecer um pouco mais sobre @
inventividade da linguagem desse grande autor.

*GWig REPORTAGENS

Professar Willi Bolle & Ederson Granetto sobre Grande sertdo: veredas

Professor Willi Bolle, livre-docente do Foculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas da USP conversa com Ederson Granefto a respeito da obra
Grande serfdo: veredos, de Guimardes Rosa. Disponivel em:

<http://p. pded.com/TCFIV=>. Acesso em: 8 fev. 2018.
Entrevista com Clarice Lispector para a TV Cultura

Clarice pediv que a entrevista, apresentada no ano de 1977 pelo
jomalista Jdlio Lermner, para a TV Cultura, fosse divulgada apds a sua
morte, e assim se fez. O programa foi ao ar dez meses depois de seu
folecimento. Disponivel em:

<http://p. pded.com/TCFIM:=. Acesso em: 8 fex 2018.
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Poesio como obijeto de trabalho construido, planejado e
objetfivado.

Preocupacdo com a realidade social, especialmente o do
Nordeste brasileiro.

Poesia concreta

Abolicdo do verso.

Disposicao das palavros na pagina a contribuir para a signi-
ficagéo.

Visual e sonoro juntos na construgdio do sentido.

Rejeicdo do lirismo.

Possibilidade de multiplos leituras.

Poema sem ser fruto de mera inspiracdo.

Neoconcretismo

leitor com importéncia fundamental na construgéio do poe-
ma, que se cumpre na leifura.

Intedocutores refirades da paossividade contemplafiva e con-
vocados a inferagir com as obras.

Destaque no movimento ao poeta Ferreira Gullar e aos aris-
tas plasticos Lygia Clark e Hélio Oiticica.

Poesia-praxis

Poesia transformada pela manipulacae do leitor

Retomada do verso.

Valorizacdo do sentido das palavras e suas relacdes em nive
sintatico, semdntico e pragmatico.

Poesia-processo

Concretude da linguagem.
Valerizagdo do visual em detrimenio do verbal.

ﬁ FILMES

Ahora e vez de Augusto Mafraga. Diregdo: Roberto Santes, 1966.
O longa-mefragem é uma adaplagdo do conto homénimo de Guimardes Rosa.
Ahora da estrela. Direcdo: Suzana Amaral, 1985.

O filme boseo-se no dlime livro lancado por Clarice Lispector em vido, em
1977. Qito anos depois, sua histéria & levada ao cinema e se consogra ao
ser premiada em importantes festivais em Berlim e Brasilio. Disponivel em:

<http://p.pded.com/TCFIQ>. Acesso em: 8 fev. 2018.

Morte e vida Severina. Producdo: TV Escola/OZI/FUNDAJ - Fundagao
Joagquim Nabuco, 2009.

A adaptacdo para os quadrinhos da obra-prima de Jodo Cabral de Melo
Neto, pelo cartunista Miguel Falcdo, é refratada em 30, preservando o
fexto original e, assim, dondo vida Gs personagens do auto de natal per-
nambucane. Lancado em 1956. Disponivel em:

<htps://youtu. be/clKnAG2Ygyw=>. Acesso em: 8 fev 2018.

8 s

Site oficial do poeta Augusto de Campos

Na pagina, é possivel conhecer a vida e obra do escritor, além de infera-
gir com seus poemas. Disponivel em:

<http://p.pded.com/TCFOT>. Acesso em: 8 fev. 2018.
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Exercicios complementares

n Enem 2014 O correr da vida embrulha fudo. A vida é assim:

esquenta e esfria, agperfa e dai afrouxa, s0ssega e d'epcﬂs desjnq uie-
fa. O que ela gquer da gente é coragem.

ROSA, lodgo Guimardes. Grande serfdo: veredas.
Rio de Janeiro: Mova Fronteira, 1986,

No romance Grande sertdo: veredas, o protagonista Riobal-
do narra sua trajetoria de jagunco. A leitura do trecho permite
identificar que o desabafo de Riobaldo se aproxima de um(a)
didrio, por trazer lembrangas pessoais.
fabula, por apresentar uma ligdo de moral.
noticia, por informar sobre um acontecimento.
aforismo, por expor uma maxima em poucas palavras.
crnica, por tratar de fatos do cotidiano.

n PUC-Camp 2013 No ficcdo de Guimardes Rosa, cuja pri-
meira virtude & chamar o leitor para uma espécie de gramdtica
de uma nova linguo, o cendrio privilegiodo é o de um amplo ser-
fao brasileiro, entendido ainde como espago simbdlico. E o autor
teve olhos também para o nascimento de Brosilia, num confo de
Primeiras estérias. Enfre o tempo arcaico e o fempo do futuro,
entre “a roga e o elevador”, para lembrar uma imagem de Carlos
Drummond de Andrade, Rosa escolheu o ambos: linguagem de
novissima arquitefura, temas que remontam ao regionalismo pri-

mitivo, povoado de coronéis e jogungos.

VALERIM, Aristides. [nédifo.

As disputas violentas entre bandos de jaguncos fomecem ao
wmance Grande sertdo: veredas uma linha narrativa basica,
pontuada pela presenca intensa de um amor culposo, de sofri-
das indagacoes acerca do que é o bem e o que é o mal. Por
conta disso, nesse romance de Guimardes Rosa as tonalidades
da épica, da lirica e da reflexio metafisica ou moral
excluem-se reciprocamente, razdo pela qual o romance
apresenta-se dividido em trés partes.
integram-se de modo admiravel, costuradas pela lingua-
gem nova e surpreendente criada pelo artista.
combatem-se a maior parte do tempo, saindo vitorioso o
sentimento cristdo que a tudo consegue harmonizar.
alternam-se um tanto arbitrariamente, constituindo isso a
tmica fragilidade do romance.
dio ao conjunto um aspecto nebuloso, entre farsa e trage-
dia, que se oferece ao lettor como enigma insoluvel.

“ Ufal 2013 Grande sertio: veredas, do escritor mineiro
Jodo Guimardes Rosa, ¢ considerado um romance que renova a
narrativa brasileira, em especial, a narrativa de carater regiona-
lista que tinha como espago de suas agdes o sertdo. Leia aten-
tamente o trecho transcrito. Dadas, em seguida, as afirmacdes
acerca desse romance.

O senhor.. Mire vejao: o mais importante e bonito, do mundo,

é isto: que os pessoas ndo estdo sempre iguais, cinda ndo foram

terminadas — mas que elos vao sempre mudando. Afinam ou de-
safinam. Verdade maior E o que a vida me ensinou. lsso que me
alegra, montao.

ROSA, lodgo Guimaraes. Grande serfdo: veredas
Rio de Janeiro: Neva Fronteira, 1984, p. 15.

I.  Em Grande sertdo: veredas, a narrativa se pauta na trans-
formacdo, tudo estd em continua mudanga, as personagens,
a paisagem, as relagdes pessoais e profissionais.

. Grande sertdo: veredas ¢ marcado, principalmente, pela
linguagem bastante inovadora, no que conceme a sintaxe e
a selegdo vocabular, com muitos arcaismos e neologismos.

II. O romance de Guimardes Rosa tem como principal tema a
secd, que assola o sertdo, provocando mudancas na paisa-
gem e muitos sofrimentos para as personagens centrais, os
camponeses Riobaldo e Diadorim.,

IV. Este é o unico romance da obra de Guimaries Rosa, autor
que escreveu principalmente contos, reunidos, entre outros,
nos livros Primeiras estorias e Tutameia. terceiras estorias.

Verifica-se que estdo corretas
[ e 111, apenas.
LII T e IV.
I, IT e IV, apenas.
IIT e I'V, apenas.
II, I1T e IV, apenas.

n Enem 2011 — Quem é pobre, pouco se apega, € um giro-o-
-giro no vago dos gerais, que nem os passaros de rios e logoas. O
senhor vé: o Zé-Zim, o melhor meeiro meu oqui, risonho e habilido-
so. Pergunto: — Zé-Zim, por que é que vocé ndo cria galinhas-d’an-
gola, como todo o mundo faz?

— Quero crior nada ndo... — me deu resposta: — Eu gosto
muito de mudar..

[...] Belo um dig, ele tora. Ninguém discrepa. Eu, tantas, mes-
mo digo. Eu dou protecdo. [...] Essa ndo faltou também & minha
mde, quando eu era mening, no sertGozinho de minha terra. [...]
Gente melhor do lugar eram todos dessa familia Guedes, Jidido
Guedes; quondo sairam de 14, nos trouxerom junto, minha mae e
eu. Ficomos existindo em territério baixio da Sirgo, do outra bonda,
ali onde o de- Janeiro vai no S5ao Francisco, o senhor sabe.

ROSA, lodo Guimaraes Grande serfdo: veredas.
Rio de Janeiro: José Olympio.

Na passagem citada, Riobaldo expde uma situacio decorrente
de uma desigualdade social tipica das areas rurais brasileiras
marcadas pela concentragio de terras e pela relagdo de depen-
déncia entre agregados e fazendeiros. No texto, destaca-se essa
relagdo porque o narrador personagem
relata a seu interlocutor a historia de Zé-Zim, demons-
trando sua pouca disposi¢do em ajudar seus agregados,
urma vez que superou essa condigio gracgas a sua forga de
trabalho.
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descreve o processo de transformacio de um meeiro — es-
pécie de agregado — em proprietario de terra.

denuncia a falta de compromisso e a desocupagdo dos mo-
radores, que pouco se envolvem no trabalho da terra.
mostra como a condigdo material da vida do sertanejo é
dificultada pela sua dupla condi¢do de homem livre e, ao
mesmo tempo, dependente.

mantém o distanciamento narrativo condizente com sua
posi¢do social, de proprietario de terras.

Leia atentamente o texto a seguir para responder 4 questio 5.

O tempo e suas medidas

'O homem vive dentra do tempo, o tempo que ele preenche,
mede, avalio, ama e teme. Para marcar @ passagem e as medidas
do tempo, inventou o relégio. A palavra vem do lotim horologium,
e Zse refere @ um quadrante do céu que os antigos aprenderam o
observar para se orientarem no fempo e no espaco. 30s arfefatos
construidos para medir a passagem do tempo sofreram ao longo
dos séculos uma grande evolucao. No inicio o Sol era a referén-
cio notural para o separagdo entre o dio e o noite, mas depois os
relégios solares foram seguidos de oufros que vieram a utilizar o es-
coamento de liquidos, de areia, ou a queima de fluidos, até chegar
aos dispositivos mecénicos que originaram os péndulos. *Com a
eletrénica, surgiram os relégios de quartzo e de césio, aposentando
os chamados “relégios de corda”. O mostrador digital que estd no
seu pulso ou no seu celulor tem muita histdria: tudo terio comegado
com a haste vertical oo sol, que projetava suo sombra num plano
horizontal demarcado. A ampulheta e a clepsidra sao as simpdti-
cas bisavds das atuais engenhocas eletrénicas, e até hoje infrigam
e divertem criancas de todas as idades.

"Maos a evolucdo dos maguinismos humanos Sque dividem e
medem as horos n@o suprimiv nem diminuiv o preccupag@o dos ho-
mens com o Tempo, “essa entidade implacével, sempre a lembrar o
condi¢do da nossa mortalidade. Na mitologia grega, o deus Chro-
nos era o senhor do fempo que se podia medir, por isso chamado
“cronolégica”, 'Ya fluir incessantemente. No entanto, ''a meméria
e a imaginocao humanas criam tempos outros: uma autobiografia
recupera o passado, o ficcao cientifica prefende vislumbrar o fu-
turo. No Brasil, muite da forca de um “José Lins do Rego, de um
Manuel Bandeira ou de um Pedro Nava vem do memorialismo artis-
ticamente trabalhado. A prépria histéria nacional Hsofre os efeitos
de uma inferven¢@o no passado: escritores romdnticos, logo depois
do Independéncio, sentiram necessidade de emprestar ao pais um
passado glorioso, e recorreram as idealizacbes do Indianismo.

No cinema, uma das homenagens mais bonitas ao tempo pas-
sado € o do filme Amarcord (“eu me recordo”, em dialeto italiana),
do cineosta Federico Fellini. Sao lembrangas pessoais de uma épo-
ca dura, quando o foscismo crescio e dominava o ltalia. J& um tem-
po futuro terrivelmente sombrio é projetado no filme Blade Runner,
o cacador de androides, do diretor Ridley Scott, no cendrio futurista
de uma metrépole cadtica.

Se o reldgio do Histdrio marco tempos sinistros, o fempo
construido pela arte abre-se para o poesia: o tempo do sonho e
da fantasio arrebatou multidées no filme O magico de Oz estre-

lado por Judy Garland e eternizado pelo tema da cangdo “Além
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do arco-iris”. Alids, o arte do mdsico é, sempre, uma habitagao
especial do tempo: as notas combinam-se, ritmam e produzem me-
lodias, adensando as horas com seu envolvimento.

Sao diferentes as qualidades do tempo e as circunsténcias de
seus respectivos reldgios: hd o “reldgio biolégico”, que regula o rit-
mo do nosso corpo; hd o “relégio de ponto”, que controlo o presen-
¢a do trabalhodor numa empreso; e hd a necessidade de “acertar
os relégios”, para combinar uma acdo em grupo; hd o desafio de
“correr contra o relégio”, obrigando-nos & pressa; e hd quem “sejo
como um relégio”, quando extremomente pontual.

"Por vezes barateomos o sentido do tempo, '“fornando-o
uma espécie de vazio a preencher: é quando fazemos algo para
“passar o tempo”, e apelomos para um jogo, uma brincadeira, um
“passatempo” como as palavras cruzados. Em compensacdo, nas
horas de grande expectativa, queixamo-nos de que “o tempo ndo
passa”. “Tempo & dinheiro” é o lema dos copitalistos e investidores
e dos operadores da Bolso; e é uma obsessao para os otletas olim-
picos em busca de recordes.

Nos relégios primitivos, nos cronémetros sofisticados, nos sinos
dos velhas igrejas, no pulsar do coragdo e do pressdo das artérias, a
expressdo do tempo se confunde com a evidéncia mesma do que é
vivo. No tic-tac da péndulo de um relégio de salo, na coso do avé, os
netinhos ouvem inconscientemente o tempo passar O Big Ben londri-
no marcou horas terriveis sob o bombardeio nozista. No passagem
de um ano para outro, contamos os Glfimos dez segundos cantando

e festejondo, na esperanca de um novo tempo, de um ano melhor

ALCANTARA, Péricles, inédito.

H PUC-Camp 2016 Por vezes, a literatura pode se pautar
por diferentes tempos: hd o tempo da historia narrada, de sua
sequéncia cronologica, e ha o tempo da linguagem que proces-
sa essa historia. A linguagem experimental do irlandés James
Joyce reinterpreta, em pleno século XX, a historia mitica de
Ulisses. No Brasil, ha uma ocorréncia similar, se pensamos em
Grande sertdo: veredas, romance no qual Guimaries Rosa ar-
ticula magistralmente dois planos temporais:

a historia do passado colonial e o registro das velhas cro-

nicas medievais.

o ritmo cantante da lirica ¢ a urgente dentincia politica.

0 universo arcaico do sertdo e a expressio linguistica ou-

sada e inventiva.

a corrosdo nostdlgica da memoria e a busca de uma nova

mitologia.

o desapego as crengas do passado e a obsessio pelo expe-

rimentalismo estético.

Leia atentamente o texto a seguir para responder a questdo 6.
Historia da pinturag, historia do mundo

O homem nunca se contenfou em openas ocupar 0s espagos
do mundo; sentiv logo a necessidode de representd-los, reproduzi-
-los em imagens, formas, cores, desenhd-los e pintd-los na parede
de uma caverng, NOs Muros, numa peca de pano, de papel, numa
tela de monitor Acompanhar a histéria do pintura é acompanhar

um pouco a histéria da humanidade. E, ainda, descortinar o espaco
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intimo, o espago do imaginacdo, onde podemaos criar as formas que
mais nos interessam, nem sempre disponiveis no mundo natural.
Um guia notdvel para aprender a ler o mundo por meio das formas
com que os arfistas o conceberam é o livro Histéria da Pintura,
de uma arguta irma religiosa, do ordem de Notre Dame, chamao-
do Wendy Beckett. Ensina-nos o ver em profundidade tudo o que
os pinfores crioram, e a reconhecer personagens, objetos, fafos e
ideias do periodo que festemunharam.

Aautora comeca pela Pré-Histéria, pela caverna subterrdnea de
Altamira, em cujas paredes, enfre 15000 e 12000 o.C., toscos pin-
cdis de canicos ov cerdas e pd de ocre e corvao deixoram imagens
de bisdes e outros animais. £ dé um solfo para o antige Egito, paro
arfistas que jo obedeciom & chamado “regra de propor¢ao”, pela
qual se garantia que os figuras refratadas — como cacadores de aves
e mulheres lamentosas no funeral de um farad — se enquadrassem
rnuma perfeita escala de medidas. Jé na Grécio, a pinfura de vasos
costuma ter uma funcdo narrativa: em alguns notom-se cenas da llio-
do e do Odisseia. A maior preocupacao dos artistas helenisticos era o
fidelidade com que procuravam representar o mundo real, sobretudo
em seus lances mais draméticos, como os das batalhas.

A arte cristd primitiva e medieval teve alfos momentos, des-
de os consagrados & figuracao religiosa nas paredes dos templos,
como os imagens da Virgem e do Menino, até as ilustrocdes de
exemplares do Evangelho, as chamadas “iluminuras” artesanais.
Na altura do século X1, o estilo gdtico se impds, tanto na arquitetura
como na pintura. MNesta, o fascinio dos arfistas estava em criar efei-
fos de perspectiva e o ilusGo de espogos que parecem reais. Mas
é na Renascenga, sobretudo na italiano, que a pinfura atinge certa
emancipac@o artistica, gracas a obras de génios como Leonardo,
Michelangelo, Rofael E o império do “perspectiva”, considerada
por muitos artistas como mais importante do que a prépria luz. Para
olém dos representogdes de cardter religioso, os poisogens rurais
e refratos de pessoas, sobretudo das diferentes aristocracias, apre-
sentom-se num auge de realismo.

Em passos assim instrutivos, o livro da irma Wendy vai nos con-
duzindo por um roteiro histérico do arte da pinfura e dos sucessivos
feitos humanos. Desde um jogo de boliche numa estalagem até fi-
guras femininas em atividades domésticas, de um atelié de ourives
até um campo de batalha, 'tudo vai se oferecendo @ novas técnicas,
como a da “cdmara escura”, explorada pelo holandés Vermeer, pela
qual se obtinha melhor controle do luminosidade odequada e do
Gngulo de visGo. Entram em cena as novas criogdes do tecnologio
humana: os navios o vapor, os frens, as méquinﬂs e as indlstrias
podem esfar no centro das telas, falando do progresso. Nem faltam,
obviomente, os motivos violentos da histéria: a Revolugao francesa, o
sanguindria invasao napolednica do Espanha (num quadro inesgue-
civel de Goyo), escaramugos entre drabes. Em contraste, paisagens
bucélicas e jardins harmoniosos desfilam ainda pelo desejo de realis-
mo e fidedignidade na representacdo da naturezo.

2Maos sobrevém uma crise do Frealismo, do *submissao do
pintura és formas dadas do mundo natural. Artistas como Manet,
Degos, Monet e Renoir aplicam-se o um novo modo de ver, pelo
qual o imogem externa se submete & visdo intima do artisto, que
o fudo projeta agora de modo sugestivo, numa luz mais ou menos
difusa, apanhando uma realidade moldada mais pela impressao

da imaginacdo criativa do que pelas formas nitidas naturais. No

3 &

Impressionismo, 2umo cofedral pode ser pouco mais que ®umao
grande massa luminosa, “cujos formas arquiteténicas mais se Jadi-
vinham do que se tracam. Associado & Belle Epoque, o arfe do final
do século XIX e inicio do XX guordaré ainda certa inocéncia da vida
provinciang, no campo, ou na vida mundana dos cafés, na cidade.

Desfazendo-se quase inteiramente dos tracos dos impressio-
nistas, arfistos como Van Gogh e Cézanne, explorando novas [i-
berdades, fazem a arte ganhar novas técnicas e aproximar-se da
abstrac@o. A dimensdo psicolégica do artista transparece em seus
quadros: o quorto modestissimo de Van Gogh sugere um cotidiano
angustiado, seus compos de frigo parecem um dourado o saltar
do tela. A Primeira Grande Guerra eliminard compreensoes mais
inocentes do mundo, e o século XX em marcha acentuard as co-
res dramdticas, convulsionadas, as formas quase irreconheciveis de
uma realidade fraturada. O cubismo, o expressionismo e o abstra-
cionismo (Picasso, Kandinsky e outros) inferferem radicalmente na
visdo “natural” do mundo.

*Par outro lado, "“menos libertdrio, ''doutrings totalitaristas,
como a stalinista e a nazifascista, pretenderdo que os artistas se
submetam &s suos ideologias. J& Mondrian faré escola com a geo-
metria das formas, Salvador Dali expandiré o surrealismo dos so-
nhos, e muitas tendéncios contfemporéneas passam a sofrer certa
orientacdo do mercado da arte, agora especuloda como merca-
doria.
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Em suma, a histéria da pintura nos '“ensina a entender o que

podemos ver do mundo e de nds mesmos. As pegas de um museu

“mas basta um pouco do nossa

parecem estar ali Pparalisadas, !
atencéo a cado uma delas para que a vida ali contida se manifes-
te. Com o arte da pintura aprenderam os artes e fécnicas visuais
do nosso tempo: a fotografia, o cinema, a televiséo devem muito
ao que o homem aprendeu pela forca do olhar Novos recursos
ampliom ou restringem nosso compo de visdo: atualmente muitos
andam de cabego boixa, apontando os olhos paro a pequena tela
de um celular Ironicamente, alguém pode baixar nessa telinha “A
criagdo do homem”, que Michelangelo produziv para eternizar a

beleza do forro do Caopela Sistina.

BATISTA, Domenico, inédito.

n PUC-Camp 2016 A linguagem e o universo de Guimaries
Rosa na obra-prima que ¢ o romance Grande sertdo: veredas
estdo em parte caracterizados no seguinte segmento do texto:
apanhando uma realidade moldada mais pela impres-
sdo da imaginagdo criativa do que pelas formas nitidas
naturais.
o fascinio dos artistas [do estilo gotico] estava em criar
efeitos de perspectiva e a ilusdo de espagos que parecem
reais.
as paisagens rurais e retratos de pessoas, sobretudo das
diferentes aristocracias, apresentam-se num auge de
realismo.
paisagens bucolicas e jardins harmoniosos desfilam ainda
pelo desejo de realismo e fidedignidade na representagio
da natureza.
acentuard as cores dramdaticas, convulsionadas, as formas
quase irreconheciveis de uma realidade fraturada.
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n UFRGS 2014 Considere as seguintes afirmagdes sobre
Contos gauchescos, de Simdes Lopes Neto, e Grande sertio:
veredas, de Jodo Guimardes Rosa.

I.  Ambos dedicam-se principalmente a narrativa rural, em-
bora alguns dos Contos gauchescos sejam ambientados na
cidade.

II. Os narradores de ambos sdo homens que, a certa altura da
vida, contam suas memorias a um interlocutor externo ao
mundo em que vivem.

III. Em ambos os livros, estd registrada a fala regional rural
das personagens, em contraste com a linguagem culta dos
narradores.

Qual(1s) esta(do) correta(s)?
Apenas [1. Apenas [ e I11.
Apenas [ e I1. Apenas Il e 111

I, 1T ellL

n Unicamp 2016 [...] £, péginos adionte, o padre se portou
oinda mais excelentemente, porque era mesmo uma brava crigturo.
Tanto assim, que, na despedida, insistiu:

— Reze e trabalhe, fazendo de conta que esta vida é um dia de
capina com sol quente, que &s vezes custa muito o passar, mas sem-
pre passa. E vocé ainda pode ter muito pedogo bom de alegrio. ..
Cado um tem o sua hora e a sua vez: vocé hd de ter a suo.

ROSA, lodo Guimarges. "A hora e vez de Augusto Matrage”. Sagarana.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, po 380.

[...] Entdo, Augusto Matraga fechou um pouco os olhos, com
sorriso intenso nos ldbios lambuzados de sangue, e de seu rosto
subia um sério confentamento.

Dai, mais, olhou, procurando Jodo Lomba, e disse, agora sus-
surrando, sumido:

— Pée a béncao na minha filha..., seja 16 onde for que ela
esteja... £, Diondra... Fala com a Dionéra que estd fudo em ordem!

Depois morreu.

ldem, p. 413.

a) O segundo excerto, de certo modo, confirma os ditos do padre
apresentados no primeiro. Contudo, “a hora e a vez” do prota-
gonista ndo sio asseguradas, segundo a narrativa, pela reza e
pelo trabalho. O que The garantiu ter *a sua hora e a sua vez?

b) “A hora e a vez” de Nhé Augusto relacionam-se aos en-
contros que ele tem com outra personagem, Jodozinho
Bem-Bem, em dois momentos da narrativa. Em cada um
desses momentos, Nho Augusto precisa realizar uma es-
colha. Indique quais séo essas escolhas que importam para
o processo de transformagio da personagem protagonista.

BB Fac. Albert Einstein - Medicina 2017

As ancas balangam, e as vagas de
dorsos, dos vacas e fouros, batendo
com as caudos, mugindo no meig,

na massa embaolada, com atritos de
couros, estralos de guampos, estrondos

e bagues, e o berro queixoso do gado
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jungueira, de chifres imensos, com
muita tristeza, soudade dos campos,
queréncia dos pastos de 14 do sertdo...
“Um boi preto, um boi pintado,

Cada um tem sua cor.

Cada corogao um jeito

De mastrar o seu amor”

Boi bem bravo, bote baixo, bota baba,
boi berrando...

Dango doido, dé de duro, dé de dentro,
da direfto... Vai,

Vem, volta, vem na vara, vai ndo volta,
vai varando. ..

“Todo passarinh’ do mato

Tem seu pio diferente.

Cantiga de amor doido

Nao carece fer rompante...”

O trecho integra o conto “O burrinho pedrés”, da obra Sagarana,

escrita por Jodo Guimardes Rosa. Dele ¢ correto afirmar que
descreve o movimento agitado dos bois por meio de uma
linguagem construida apenas pelo emprego abusivo de fra-
ses nominais e de gerundios.
apresenta um jogo entre a forma poética e a prosaica e, em
ambos 0s géneros, ¢ possivel constatar a presenca de um
ritmo marcado pelo uso de redondilhas.
ha presenca significativa de figuras sonoras, como as alite-
ragdes, que emprestam ao texto ritmo duro e pesado, impe-
dindo a musicalidade e o linsmo proprios da arte popular.
ha uma mistura de textos narrativos e textos poéticos que
quebra a sequéncia do conto e oferece ao leitor um texto de
duvidosa qualidade estética.

m Uneb 2014 [...] Vinham vindo, com o trazer de comitiva.

Ai, paravam. A filha — a moca - tinha pegado a cantar, levan-
tando os hrﬂgc&s, a cantiga ndo vigorava certa, nem no fom nem no
se-dizer dos polovras — o nenhum. A moga punha os olhos no alto,
que nem os sanfos e os espantados, vinha enfeifada de disparates,
num aspecto de admiracdo. Assim com panos e papéis, de diversas
cores, uma carapuca em cima dos espanfados cabelos, e enfunada
em tantas roupas ainda de mais misturas, tiras e faixas, dependura-
dos — virundongas: maotéria de moluco. A velha s6 estavo de preto,
com um fichu preto, ela batia com a cobeco, nos docementes. Sem
tanto que diferentes, elos se assemelhavam.

Soroco estava dando o braco a elos, uma de cado lado. Em
mentira, parecia enfrada em igrejo, num casdrio. Era uma tristeza.
Parecia enterro. Todos ficavam de parte, a chusma de gente ndo
querendo afirmar as vistas, por causa daqueles trasmodos e des-
propésitos, de fazer risos, e por conta de Soroco — para ndo parecer
pouco caso. Ele hoje estava calcado de botinas, e de paletd, com
chapéu grande, botara sua roupa melhor, os maltrapos. £ estava
reportado e atalhado, humildoso. Todos diziam o ele seus respeitos,
de dé. Ele respondia: — “Deus vos pogue essa despesa...”.

O que os outros diziam: que Soroco tinha tido muita pocién-
cia. Sendo que ndo ia sentir falta dessas transtornadas pobrezinhas,

era até um alivia. [...]
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Tomarao oquilo acabosse. O trem chegando, o mégquina mano-
brando sozinha para vir pegar o carro. O trem apitou, e passou, se
foi, o de sempre. [...]

Ele se sacudiu, de um jeito arrebentado, desacontecido, e vi-
rou, pra ir-s'embora. Estava voltando pora cosa, como se estivesse
indo para longe, fora de conta.

Mas parou. Em fanto que se esquisitou, parecia que ia perder
o de si, parar de ser Assim num excesso de espirito, fora de sentido.
E foi 0 que ndo se podia prevenir: quem ia fazer siso naquilo? Num
rompido — ele comecou a cantar, alterando, forte, mas sozinho para
si-e era a contigo, mesma de desatino, que as duas tanto tinham
cantado. Cantava continuando.

ROSA, lodo Guimarges. “Sorbco, sua mae, sua filha”. Primeiras estdrias.
4 ed Rio de Janeiro: José Olyimpio. sd p 14-8.

Guimardies Rosa, escritor inserido na chamada Geragio de
1945 — Modernismo brasileiro —, apresenta uma obra de cunho
universalista.
O texto comprova 1ss0 porque
se trata de uma prosa poética.
revela o pitoresco de uma cidade interiorana.
¢ escrito numa linguagem rica em neologismos.
enfoca em uma tema de carater intimista e ligado a condi-
¢do humana.
evidencia um problema de ordem social que atinge 0s mais
pobres.

m Enem
Miguilim

De repente la vinha um homem a cavalo. Eram dois. Um se-
nhor de forg, o claro de roupa. Miguilim saudou, pedindo a béncao.
O homem trouxe o cavalo cd bem junto. Ele era de dculos, corado,
alto, com um chapéu diferente, mesmo.

— Deus te abencoe, pequenino. Como & teu nome?

— Miguilim. Eu sou irméo do Dito.

— E o sev irmao Dito é o dono doqui?

— Nao, meu senhor. O Ditinho estd em gléria.

O homem esbarrava o avango do cavalo, que ero zelado,
manteddo, formaso como nenhum outro. Redizia:

— Ah, ndo sabig, ndo. Deus o tenha em suva guarda... Mas
que é que ha, Miguilimé

Miguilim gueria ver se o homem estava mesmo sorrindo paro
ele, por isso é que o encaravo.

— Por que vocé aperta os olhos assim? Viocé nao é limpo de
vista¢ Vamos até 6. Quem é que estd em tua cosa?

—E Mae, e os meninos...

Estava Mae, estava tio Terez, estavam todos. O senhor alto e
claro se apeou. O outro, que vinha com ele, era um caomarada. O
senhor perguntava @ Mae muitas coisas do Miguilim. Depois per-
guntava a ele mesmo:

— Miguilim, espio doi: quantos dedos da minha méo vocé
estd enxergondo? £ agoro#

ROSA, lodo Guimardes. Manvelzdo e Miguilim. 9 ed
Rio de Janeiro: Mova Fronteira, 1984,

Esta historia, com narrador observador em terceira pessod,
apresenta os acontecimentos da perspectiva de Miguilim. O
fato de o ponto de vista do narrador ter Miguilim como referén-
ca, inclusive espacial, fica explicitado em:

“0 homem trouxe o cavalo cd bem juntos”.

“Ele era de oculos, corado, alto [...]".

“O homem esbarrava o avango do cavalo, [...]"

“Miguilim queria ver se 0 homem estava mesmo sorrindo

para ele, [...]".

“Estava Mie, estava tio Terez, estavam todos™.

Leia o fragmento do texto para responder as questoes 12 e 13.
O texto a seguir foi extraido do conto “A hora e vez de Augusto
Matraga”.

Ja Nhé Augusto, incansdavel, sem querer esperdicor detalhe,
apalpava os bracos do Epifanio, mulato enorme, de musculatura
embatumado, de bicipitalidode macigo. E se voltovo para o Jurumi-
nhe, caboclo franzino, vive no menor movimento, égil até no ma-
nejo do garfo, que em sua mao ia e vinha como agulha de coser:

— Vocé, compadre, estd-se vendo que deve de ser um corisco
de chegadorl...

E o Juruminhe, gostando.

— Chego aoté em porco-espinho e em tatarana-rata, e em ho-
mem de vinte bragos, com vinte foices para sarilharl... Deito em
ponta de chifre, durmo em ponta de faca, e amanheco em riba do
meu colchdol... Esté ai nosso chefe, que digo... E mais isto aqui...

E mostrou @ polma do méo direito, lanhodo de cicatrizes, de
pegar punhais pelo pico, para desarmar gente em agressao.

Nhé Augusto se levantara, excitado:

— Opa! Oi-qil... A gente botar vocé, mais vocé, de longe,
com as clavinos... E vocé outro, oi, mais este compadre de cara sé-
rig, p'ra voltearem... E este companheirinho chegador, para chegar
na frente, e nao dizer até-logol... £ depois chover sem chuva, com
o pau escrevendo e lendo, e arma-de-fogo debulhando, e homem
mudo gritando, e os do-lodo-de-lé correndo e pedindo perdaol...

Mas, ai, Nhé Augusto colou, com o peito cheio; fomou um ar
de acanhomento; suspirou e perguntfou:

— Mais galinha, um pedago, amigo?

— "Tou feito.

— E vocé, seu barra?

— Agrodecido... ‘Tou encalcado... “Tou cheio até & tampal

Enquanto isso, seu Jodozinho Bem-Bem, de cobego entorno-
do, ndo tirava os olhos de cima de Nhé Augusto.

E Nhé Augusto, depois de servir a cachoga, bebeu também,
dois goles, e pediv uma dos popo-omarelo, para ver:

— Nao faz conta de balas, amigo? Isto é arma que cursa longe...

— Pode gastar as dito. Experimenta naquele pdssoro ali, na
pitangueira...

— Deixa a criog@ozinha de Deus. Vou ver sé se corfo o ga-
lho... Se errar, vocés néo reparem, porque faz tempo que eu ndo
puxo dedo em gatilho...

Fez fogo.

— Mao mandona, mano velho. Errou o primeiro, mas acertou

um em dois... Ferrugem em bom ferro!

ROSA, lodo Guimardes. Sagarana. 71 ed Rio de Jlaneiro:
MNova Fronteira, 2001, p 374-5.
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m UEL 2013 A partir da leitura do texto, considere as afir-

mativas a seguir:

I.  Apassagem registra 0 momento que antecede a entrada de
Nho Augusto no bando de Jodozinho Bem-Bem, a convite
do proprio chefe jagunco.

II. Apegado ao lema “P’ra o céu eu vou, nem que seja a por-
rete!”, Nhé Augusto tem, ao lado de Jodozinho Bem-Bem
e seu bando, a oportunidade de ver seu lema concretizado.

1. Os comentarios de Nho Augusto bem como sua familiarida-
de com *uma das papo-amarelo” caracterizam-no como um
homem “bom de briga™ aos olhos de Jodozinho Bem-Bem.

IV. Por um dado momento, a presenca de Jodozinho Bem-Bem
e seu bando reacende, em Nho Augusto, o antigo lado ja-
gun¢o, duramente combatido através da peniténcia.

Assinale a alternativa correta.
Somente as afirmativas I e I sdo corretas.
Somente as afirmativas I e [V sdo cormretas.
Somente as afirmativas 111 e IV sdo corretas.
Somente as afirmativas I, Il e 111 sdo corretas.
Somente as afirmativas I1, 111 e I'V sdo corretas.

m UEL 2013 Um dos aspectos distintivos de Jodo Guimaries
Rosa € seu trabalho laborioso com a linguagem.

A esse respeito e com base no texto, considere as afirmativas

a seguir.

I. O termo hicipitalidade ¢ um exemplo de neologismo.
Colocado ao lado do adjetivo macica, expressa a ideia da
grande for¢a muscular de Epifanio.

II. Otrecho*com o pauescrevendo e lendo” constitui um exem-
plo de recriag@o de um dito popular cujo sentido original €: o
nio cumprimento do combinado ocasionard puni¢io.

II. A expressio “Ferrugem em bom ferro!™ caracteriza-se
como uma construgdo poética que exprime, atraveés dos
termos ferrugem e ferro, a falta de destreza do protagonista
com a arma de fogo.

IV. As expressoes “chover sem chuva™ e “homem mudo gritan-
do"” configuram-se como exemplos de inadequagio vocabu-
lar, ¢ seu uso revela o baixo nivel cultural do protagonista.

Assinale a alternativa correta.
Somente as afirmativas I e 11 sdo corretas.
Somente as afirmativas I e [V sdo cormretas.
Somente as afirmativas 111 e IV sdo corretas.
Somente as afirmativas I, Il e 111 sdo corretas.
Somente as afirmativas I1, 111 e IV sdo corretas.

m UFSM 2015 Em A4 hora e vez de Augusto Matraga (1946),
de Guimardes Rosa, o personagem titulo, apos longa penitén-
cia, tem uma espeécie de revelagdo:

Nhé Augusto sentia saudades de mulheres. £ a for¢a da vida
nele latejova, em ondas largas, numa fensao confortante, que erg
um regresso e um ressurgimento. Assim, sim, que era bom fazer

peniténcio, com o fenfacdo estimulando, com o rasto no terreno
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conquistado, com o perigo e tudo. Nem pensou maois em morte,
nem em ir para o céu [...]J. Bastava-lhe rezar e aguentar firme, com

o diabo ali perto, subjugado e opanhado de rijo, que era um prazer.

A partir do fragmento, assinale a alternativa que expressa 4 vi-
sdo de Matraga relativa as provacoes.
Actentacdo ¢ incorporada pelas mulheres que, segundo a pers-
pectiva da personagem, sdo a origem de todos os tormentos.
As dificuldades parecem positivas na concepgdo de Nho
Augusto, pois valorizam ainda mais a sua capacidade de
resisténcia.
A visdo da personagem demonstra a sua admiragio pelo
Mal, elemento que se sobrepoe ao Bem.
As tentagdes, de acordo com o pensamento de Matraga, de-
vem ser evitadas a todo custo, ja que aproximam o homem
da danacio.
Segundo o pensamento de Matraga, deve-se, eventualmente,
ceder a tentacio para lembrar que somos apenas humanos.

m UFRGS 2015 Considere os segmentos a seguir, retirados
de Agua viva, de Clarice Lispector.

Sei que depois de me leres é dificil reproduzir de ouvido o
minha misica, ndo é possivel cantd-lo sem té-lo decorado. £ corno
decorar uma coisa que ndo tem histériag

Isto tudo que estou escrevendo é tdo quente como um ovo
quente que a gente possa depresso de uma mao para a outra e de
novo da outra para a primeira a fim de ndo se queimar - & pintei

um ovo. £ agora como ria pintura s6 digo: ovo e basta.

Leia as seguintes afirmagdes sobre os segmentos e a autora.

I. Clarice Lispector ¢ a grande representante da narrativa in-
timista brasileira, com sua prosa que explora a subjetivida-
de, a partir do eu que absorve os temas do mundo.

II. O enredo, na narrativa, esta a servigo das reflexdes e dos
sentimentos, motivo pelo qual € possivel chamé-la de pro-
sa poética.

. A narradora tem consciéncia da limitagio da palavra para
representar a complexidade da vida e do mundo, por isso se
contenta com a palavra minima/a palavra basica.

Qual(is) esta(do) correta(s)?
Apenas 1. Apenas [ e I11.
Apenas I1. [ ITelll

Apenas [ e IL.

m Udesc 2014 Analise as proposigdes em relagio a obra A

hora da estrela, Clarice Lispector.

I. O tempo na obra ¢ o psicologico, pois ha uma analise mais
aprofundada das personagens que revela, por meio da nar-
rativa mnterior, o fluxo da consciéncia.

II. Aleitura da obra leva o leitor a inferir que, ao ser atropela-
da, Macabéa descobre a sua esséncia, desvelando a situa-
¢do paradoxal de que ela s0 nasce, ou seja, s0 chega a ter
consciéncia de s1 mesma, na hora da sua morte.
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1. Da leitura da obra infere-se que o fato de a autora ter criado
um personagem-narrador foi para que ele relatasse a histo-
na com sentimentalismo, descrevesse Macabéa com ternu-
m ¢ desse a ela um final feliz.

IV. Toda a narrativa é entrecortada pela metalinguagem: € o
narrador, Rodrigo S. M., tecendo ponderagdes em relacio
a posicdo e ao papel que o escritor ocupa na sociedade e,
principalmente, sobre o ato de escrever.

V. Infere-se da leitura da obra que os apelos do mundo midia-
tico afastavam os pensamentos de Macabéa sobre a sua
triste condigdo de sobrevivente no mundo. Era por meio
da Radio Relogio que ela contava as horas, os minutos, 0s
segundos, sem musica para nutrir seus impossiveis sonhos.

Assinale a altemativa correta.
Somente as afirmativas II e 1V sdo verdadeiras.
Somente as afirmativas I, I1I e V sdo verdadeiras.
Somente as afirmativas II e 111 sdo verdadeiras.
Somente as afirmativas I, I1, IV e V sdo verdadeiras.
Somente as afirmativas I, IV e V sdo verdadeiras.

Aquestdo 17 refere-se ao romance A hora da estrela, de Clarice
Lispector.

UFRGS 2017 Assinale a altemativa comreta sobre a obra.
Um dos aspectos mais marcantes de 4 hora da estrelaé o
carater metaficcional da narrativa.

Rodrigo S. M. sente-se 4 vontade para narrar a historia de
Macabea.

Macabéa tem lacos fortes de amizade e companheirismo
com todos que a cercam.

Macabéa ¢ a tipica moradora da zona sul do Rio de Janeiro,
com seu jeito indolente e descontraido.

Macabéa transforma-se em uma cantora promissora, que se
apresenta na Radio Minuto.

m UFSC 2014 Noscera inteiramente raquitico, heranca do ser-
tdo — os maus antecedentes de que falei. Com dois anos de idade
the haviam morrido os pais de febres ruins no sertdo de Alagoas,
lé onde o diabo perdera as botas. Muito depois fora para Maceid
com a tia beato, Unica parenta sua no mundo. Uma outra vez se
lembrava de coiso esquecido. Por exemplo o tia the dondo cascudos
no alto do cabego porque o cocoruto de uma cabega devia ser, imo-
ginava a tig, um ponto vital. Dava-the sempre com os nds dos dedos
na cabeca de ossos fracos por falte de célcio. Batia mas néo era
somente porque ao bofer gozava de grande prazer sensual — o tia
gue ndo se casara por nojo — é gue também considerava de dever
seu evitar que a menino viesse um dio o ser uma dessos mogos que
em Maceid ficavam nas ruas de cigarro aceso esperando homem.
Embora a menina néo tivesse dado mostras de no futuro vir a ser
vagabunda de rua. Pois até mesmo o fato de vir a ser uma mulher
ndo parecia pertencer & sua vocacdo. A 'mulherice s6 lhe nasceria
farde porque oté no capim vagabundo hé desejo de sol. As panco-
dos elo esquecio pois esperando-se um pouco o dor termina por
passar. Mas o gque doio mais era ser privada do sobremesa de fodos

os dias: goiobada com queijo, a Unica paixdo de sua vida. Pois ndo

era gue esse costigo se fornara o predileto da tio sabidog A menina
ndo perguntava por que era sempre costigada mas nem fudo se
precisa saber e ndo saber fazia parte importante de sua vida.

LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de laneiro:
Roceo, 1999, p 28

Com base no texto, na leitura do romance 4 hora da estrela,

langado em 1977, e no contexto de sua publicagéo, assinale a(s)

proposi¢io(des) correta(s).
Macabéa, personagem central de 4 hora da estrela, mantém
ao longo da vida uma crenga cega na igreja, trago incutido
pela tia beata que a obrigara a decorar ¢ a repetir os padre-
-nossos € as ave-marias desde menina.
No romance A4 hora da estrela, a autora tentou ocultar-se
por tras do pseudonimo de Rodrigo S. M., um narrador
onisciente intruso que busca o tempo todo problematizar
o processo de criagio.
O vocabulo “mulherice”™ (ref. 1) é um neologismo derivado
do substantivo “mulher”. Diferentemente da condicdo fisica
atribuida automaticamente as pessoas do sexo feminino, o nar-
rador da a entender que a “mulherice” sera constituida pela
personagem ao longo do tempo, fisica e psicologicamente.
A datilografa Macabeéa adorava goiabada com quetjo, diver-
tia-se recortando antncios de jornais velhos, bebia o mesmo
refrigerante que todos bebem, passeava aos finais de semana
no cais e dividia seu quarto com outras cinco meninas, todas
de nome Maria. Essa associacdo de Macabéa a banalidades,
gostos, comportamentos € pessoas comuns ajuda a compor a
imagem de uma mulher sem tracos proprios, copia sem vigo
de tantas outras sertanejas indigentes.
O romance de Clarice Lispector distancia-se, pelo tempo e
pela tematica, da geragdo de 1930; ainda carrega parte da
critica social caracteristica daquele momento, mas a 1ma-
gem da menina cuja heranga do sertio € o raquitismo de
retirante fica em segundo plano, ganhando maior relevo a
problematica da modernizacio das cidades de Maceio e do
Rio de Janeiro, locais onde Macabéa tenta ganhar a vida.
O titulo da obra revela forte 1ronia, tendo em vista que ¢ algo
que nunca se concretiza: a hora da estrela, quando finalmente
Macabea brilharia tal qual suas artistas de cinema preferidas,

nao ocorre, devido ao acidente fatal sofrido pela protagonista.
Soma =

A partir da leitura dos seguintes trechos de textos, responda a
questdo 19.

[..]

Ero uma moga de dezesseis o dezessete anos, delgada sem
magreza, esfofura um pouco acima de mediang, talhe elegante e
atitudes modestas. A face, de um moreno-péssego, tinha a mesma
imperceptivel penugem da fruta de que tirava a cor; naquela ocasido
tingiom-na uns Jlonges cor-de-rosa, a principio mais rubros, natural
efeifo do abalo. As linhas puras e severas do rosto parecia gue as
tagora a orte religiosa. Se os cabelos, castanhos como os olhos, em
vez de dispostos em duas grossas trancas lhe coissem espalhada-

mente sobre os ombros, e “se os proprios olhos algassem as pupilas
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ao céu, 'disséreis um daqueles anjos adolescentes que traziam a
Israel as mensagens do Senhor. Nao exigirio @ orfe maior correc@o
e harmonia de feicées, e a sociedade bem podia confentar-se com a
polidez de maneiras e a gravidode do aspecto. Uma sé coisa pareceu
menos oprazivel ao irmao: eram os olhos, ou antes o olhar, cujo ex-
pressdo de curiosidade sonsa e suspeifosa reserva foi o Unico sendo

que lhe achou, e nao era pequeno.

Disponivel em: <www cultura com. br/obras/helena pdf=.
p18-9. Acesso em: B lev 2018. (Adapt).

O seu viver & ralo [...] elo era incompetente. Incompetente
para a vida [...] com sua cara de tolg, rosto que pedio tapa [...]
Olhou-se maguinalmente ao espelho que encimava o pia imunda
e rachado, cheio de cabelos, o que tanto combinava com sua vido.
Foreceu-lhe que o espelho baco e escurecido nao refletia imagem
alguma. Sumira por acaso a sua existéncia fisica? Logo depois pas-
sou a ilusdo e enxergou a cara toda deformada pelo espelho ordi-
ndrio, o nariz tornado enorme como o de um palhago de nariz de
papelao. Olhou-se e levemente pensou: tao jovem e com ferrugem.
[...] dois olhos enormes, redondos, saltados e interrogativos — tinha
olhar de quem tem uma asa ferida — disturbio talez da tirecide [...]
Ela nascera com maus antecedentes [...] Nascera inteiramente ra-
quitica, heranga do sertéo — os maus antecedentes [...] A mulherice
nosceria tarde porque até no capim vagabundo hé desejo de sol
[...] estava hé quase um ano resfriada. As vezes anfes de dormir
sentia fome e ficava meio alucinada pensando em cocha de vaca.
O remédio entao era mastigar popel bem “mastigadinho e engolir

LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de laneiro:
Rocco, 1998, p 23-32.

m IFSC 2014 Sobre os fragmentos de Helena e de A hora da

estrela, assinale a soma da(s) proposicio(des) correta(s).
Os fragmentos sdo de obras representantes, respectivamente,
do Modemismo e do Realismo brasileiro.
A descrigdo da personagem de Clarce Lispector € tipicamente
modermnista e a de Machado de Assis € interramente romantica.
Deduz-se dos fragmentos “com sua cara tola, rosto que pe-
dia tapa” (do texto de Clarice Lispector) e “o olhar, cuja
expressdo de curiosidade sonsa e suspeitosa” (do texto de
Machado), que ambas as personagens eram astutas e se fa-
Zlam passar por ingeénuas.
“Dissereis”, na referéncia 1 do texto de Machado, ¢ o verbo
“dizer”, conjugado na 2° pessoa do plural do pretérito mais-
-que-perfeito do indicativo. O narrador se refere a voz de um
anjo; se fosse um ser humano comum, o referido verbo seria
“disseram”.
Nareferéncia 2 do texto de Machado, o narrador compara a be-
leza de Helena a de um anjo quando afirma “[...] se os proprios
olhos alcancassem as pupilas ao céu, disséreis um daqueles an-
jos adolescentes que traziam a Israel as mensagens do Senhor”.
Na referéncia 3 do texto de Machado, a concordincia de
“longes cor-de-rosa” embora esteja correta, admitina tambeém
“longes cores-de-rosa™.

Soma =
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EsPCEx (Aman) 2013 Leia o trecho a seguir:
20 (Aman) g

Nao tenho uma palavra a dizer Por que nao me calo, entao?
Mas se eu ndo forcar o palavra @ mudez me engolfard para sempre
em ondas. A palavra e o forma serdo a tdbua onde boiarei sobre

vagalhdes de mudez.

O fragmento, extraido da obra de Clarice Lispector, apresenta
uma reflexdo sobre o processo de criacio literaria.
uma postura racional, antissentimental, triste e recorrente
na literatura dessa fase.
tragos visiveis da sensibilidade, caracteristica presente na
2% fase modernista.
a visdo da autora, sempre preocupada com o valor da mu-
lher na sociedade.
exemplos de neologismo, caracteristica comum na 3° fase
modernista.

W1l EPCar 2013 Releia atentamente a frase a seguir:

Essa pessoa que atenda ao andncio sé tem folga depois que

passa o horror do domingo que fere.

De acordo com o texto, essa frase aponta para a/os
soliddo que o anunciante sente.
intransigéncia de quem coloca o antncio no jornal.
deveres ¢ os direitos de quem atender ao antncio.
violéncia nas cidades nos finais de semana.

Leia o texto a seguir para responder a questio 22.

Sendo este um jornal por exceléncia, e por

exceléncia dos precisa-se e oferece-se, vou pér um
andncio em negrito: precisa-se de alguém homem ou
mulher que gjude uma pessoa a ficar contente porque
esta estd tdo contente que néo pode ficar sozinha

com a alegria, e precisa reparti-lo. Pago-se
extroordinariamente bem: minuto por minuto pogo-se
com a prépria alegria. £ urgente, pois o alegrio desso
pessoa é fugoz como estrelas cadentes, que oté parece
que sé se as viu depois que tombaram; preciso-se
urgente antes da noite cair porque a noite é muito
perigosa e nenhuma ajuda & possivel e fica tarde
demais. Essa pessoo que atenda o andncio s6 tem
folga depois que passa o horror do domingo que fere.
Nao faz mal que venha uma pessoa friste porque a
olegrio que se dd é tao grande gue se fem que a reportir
antes que se transforme em drama. Implora-se também
que venhag, implora-se com o humildade do alegria-sem-motivo .
Em troca oferece-se também uma casa com

todas as luzes acesas como numa festa de bailarines.
Dé-se o direito de dispor da copa e do cozinhg, e da
sala de estar FS. Nao se precisa de prdtica. £ se pede
desculpa por estar num andncio a dilocerar os outros.
Mas juro que hé em mev rosto sério uma alegrio até
mesmo diving para dor

LISPECTOR, Clarice. Dispanivel em: <htp://pensadarual.com. br/frase =,
Acesso erm: 30 maio 2012,
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m EPCar 2013 A leitura global do texto permite inferir que
a busca de um homem ou uma mulher ¢ puramente de
carater solidario, pois deseja-se compartilhar um bom
sentimento.
¢ necessario encontrar o que se procura rapidamente, uma
vez que sair a noite, aos domingos, pode ser perigoso.

a expressdo “... implora-se com a humildade da alegria-
sem-motivo” (ref. 1) revela sentimentos da pessoa que
precisa da ajuda de um homem ou de uma mulher.

perpassa pelo texto um Unico tom: imperativo, alegre e feliz.

FE) Enem 2017

Declaragao de amor

Esta &€ uma confissGo de amor: amo a lingua portuguesa.

Ela ndo é facil Nao é maledvel. [...] A lingua portuguesa é
umn verdadeiro desafio para quem escreve. Sobrefudo para quem
escreve tirando das coisas e das pessoos a primeira capa de
superficialismo.

As vezes elo reage diante de um pensamento mais complica-
do. As vezes se assusta com o imprevisivel de uma frase. Eu gosto
de manejé-lo - como gostava de estar montado num covalo e guid-
-lo pelas rédeas, as vezes a galope. Eu queria que o lingua portu-
guesa chegasse oo mdximo em minhas maos. £ este desejo fodos
os que escrevem tém. Um Camdes e outros iguais ndo bastaram
para nos dar para sempre uma heranca de lingua j& feita. Todos
nés que escrevemos estamos fazendo do tumulo do pensamento
alguma coisa que lhe dé vida.

Essos dificuldades, nds as femos. Mas nao falei do encanta-
mento de lidar com uma lingua que ndo foi aprofundada. O que
recebi de heran¢o ndo me chego.

Se eu fosse muda e também nao pudesse escrever, e me
perguntassem o que lingua euv querio pertencer, eu diria: inglés,
que é preciso e belo. Mas, como ndo nasci muda e pude escrever,
fornou-se absolutamente claro para mim que eu queria mesmo
era escrever em portugués. Eu ofé querio ndo ter oprendido ou-
tras linguas: sé para que a minha abordagem do porfugués fosse
virgem e limpida.

LISPECTOR, C. A descoberfa do mundo. Rio de Janeiro:
Roceo, 1999, (Adapt).

O trecho em que Clarice Lispector declara seu amor pela lingua
portuguesa, acentuando seu carater patrimonial e sua capacida-
de de renovacio, é:
“A lingua portuguesa ¢ um verdadeiro desafio para quem
gscreve’.
“Um Camdes e outros iguais ndo bastaram para nos dar
para sempre uma heranga de lingua ja feita”.
“Todos nos que escrevemos estamos fazendo do timulo do
pensamento alguma coisa que lhe dé vida™.
“Mas néo falei do encantamento de lidar com uma lingua
que ndo foi aprofundada”.
“Eu até queria ndo ter aprendido outras linguas: so para que
a minha abordagem do portugués fosse virgem e limpida™.

m UPF 2017 No desfecho de 4 hora da estrela, de Clarice
Lispector, a personagem Macabéa sofre um atropelamento
e morre. Em relagio a esse desfecho, apenas ¢ incorreto
afirmar que:
Apos a cena do atropelamento, ao longo de varias paginas,
revela-se ndo apenas a indecisdo do narrador, Rodrigo S. M.,
quanto ao destino que dard a sua protagonista, como também
sua relutdncia em anunciar a morte de Macabéa ao leitor.
Ao final de sua agonia, Macabéa profere uma ultima e
enigmatica frase, “— Quanto ao futuro”, justamente um
dos doze titulos alternativos que figuram no inicio do ro-
mance, junto ao titulo 4 hora da estrela.
Por amarga ironia, Macabéa, que nunca despertara atencéo
maior das outras pessoas ao longo de toda a sua vida, en-
contra a sua “hora de estrela” no momento de morrer, ao
se ver cercada por varios desconhecidos que espiam seu
corpo caido no meio da rua.
Apos o atropelamento, Macabéa se entrega, resignada, a
morte, pois em momento algum dera crédito as fantasiosas
promessas de felicidade futura que madama Carlota, a car-
tomante, lhe acabara de fazer.
A narrativa de Lispector estabelece um didlogo intertex-
tual com o conto “A cartomante”, de Machado de Assis,
no qual também ha uma personagem que, logo apos visitar
uma cartomante ¢ receber dela vaticinios auspiciosos, en-
contra a morte.

m UFU 2016 Na obra Felicidade clandestina, de Clarice
Lispector, ha contos em que criangas sio protagonistas, ora dian-
te de situacdes densas, ora leves, com suas alegras e tristezas
na relagiio com o outro. Nessa tessitura, o fio condutor do conto
“Miopia progressiva” indica a manipulacio das coisas e
das pessoas por parte do protagonista para garantir a sua
entrada no mundo adulto.
“Restos de Carnaval™ destaca o desejo da personagem memni-
na de divertir-se como centro das atencdes na festa de momo.
“Tentacdo” evidencia a importincia do olhar entre os pro-
tagonistas para representar a comunicagio entre eles.
“Come, meu filho™ prioriza o discurso autoritario da mée
para contrapor-se ao fluxo de consciéncia do filho.

m UFU 2016 Havia em Recife inimeras ruas, as ruas dos ricas,
ladeadas por palacetes que ficavam no centro de grandes jardins.
Fv e uma amiguinha brincdvamos muito de decidir o quem perten-
ciam os palacetes. “Aquele branco é meu.” “Nao, eu |4 disse que
os brancos s@o meus.” “Mas esse ndo é totalmente branco, tem ja-
nelas verdes.” Parévamos as vezes longo tempo, a cara imprensada
nas grodes, olhando.

[...] Numa das brincadeiras de “esso coso € minha”, paramos
dianfe de uma que parecia um pequeno castelo. No fundo via-se o
imenso pomar. E, & frente, em canteiros bem gjardinados, estavam
plantadas as flores.

LISPECTOR, Clarice. “Cerm anos de perdaa”. Felicidade elandestina.
Rio de laneira: Rocen, 1998, p 60.
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A narrativa de ficgdo joga com sentidos duplos e figurados e
explora as variadas possibilidades da linguagem. Na obra de
Clarice Lispector, para atingir uma maior expressividade na
construgdo do texto, destaca-se ainda a epifania.

Considerando-se o conceito de epifania na obra dessa autora,
pode-se ler o conto “Cem anos de perddo” como
antitese do prazer da crianca que desvela, por meio do ato
de roubar, as possibilidades da transgressdo das rigidas
normas impostas pela sociedade, mas que sofre de forma
antecipada devido a possibilidade da punigéo.
metdfora da passagem da infancia para a adolescéncia,
uma vez que a descoberta dos grandes jardins com suas
rosas e pitangas acena, figurativamente, para a descoberta
do erotismo ¢ da sexualidade.
alegoria da dor da crianca pobre que, ao andar pelas ruas
ricas do espaco urbano, percebe a desigualdade social de
Recife, o que autoriza e legitima o ato de roubar.
metonimia do mal que se manifesta, de forma mofensiva,
nas criangas, por meio do roubo de rosas ¢ de pitangas, mas
que na vida adulta se manifestard em atos e atitudes que
prejudicario a sociedade.

PUC-PR 2015 No conto “Felicidade clandestina”, de Clarice
Lispector, a protagonista termina a narrativa com a seguinte frase:

Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com
O seu amante.

LUSPECTOR, Clarice. "Felicidade clandestina”.
Rio de Janeiro: Rocco, 1998,

Com base nessa frase, assinale a alternativa correta.
A autora expressa que a menina cresceu € ndo se interessou
mais pelo livro porque tem um amante.
Clarice Lispector expressa que a menina ja ndo se interessa
mais pelo livro, e que a felicidade clandestina se realizou
no momento em que o conseguiu.
Clarice Lispector expressa a relacdo entre a infancia e a
vida adulta da protagonista.
Clarice Lispector expressa a troca do livro por um amante.
A autora define com uma metafora o que ¢ felicidade clan-
destina, ja que uma mulher ao ter um amante vive situagdes
de perigo, mas que lhe proporcionam felicidade.

m UEM 2015 Assinale o que for correto emrelagio aos con-
tos de Lagos de familia, de Clarice Lispector:
Os contos tém em comum, além dos sentimentos de odio e
desesperanca que desfazem relagdes familiares, provocan-
do conflitos interiores nas personagens, uma voz narradora
em primeira pessoa, o que comprova o carater autobiogra-
fico da obra, a aproximagéo dos fatos relatados a vida pes-
soal da escritora.
O conto “Uma galinha”, embora seja indicado a leitores adul-
tos, traz elementos que o caracterizam como conto de fadas:
inicia-se com a expressio propria dessa modalidade namrativa
—*“Era uma galinha de domingo™ — ¢ marcado pela presenca
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do maravilhoso, pois, ao botar um ovo, a galinha ¢ poupada
de ser morta; e apresenta um final feliz — “A galinha tomara-
-se a rainha da casa. Todos, menos ela, o sabiam™.
Em “Amor”, a personagem Ana, mulher tranquila ¢ rea-
lizada em seu cotidiano familiar, depara-se com um cego
mascando chicletes em uma parada de 6nibus. Trata-se do
momento maximo de tensdo narrativa, o climax, uma vez
que essa visdo provoca a ruptura entre a personagem ¢ a
sua realidade estavel (“Ela apaziguara tdo bem a vida, cui-
dara tanto para que esta ndo explodisse. [...]. E um cego,
mascando goma, despedacava tudo isso?” [p. 27]). Esse
momento, ainda que seja o climax da narrativa, ndo é o seu
desfecho, pois, ao retornar a casa, Ana reencontra a estabi-
lidade nos bragos do marido.
O conto “O bufalo™ narra uma situacio de amor ¢ 0dio. No
zoologico, a personagem busca uma identificacdo com os
animais, que ndo se realiza: diante do ledo, sente-se impo-
tente, uma vez que ele demonstra felicidade; a girafa, o hipo-
potamo, o elefante e as outras espécies visitadas também néo
demonstram insatisfacio com suas existéncias. Frente ao
bufalo, porém, a identificagdo torna-se possivel e o instinto
de morte apodera-se dela: “Presa como se sua mio se tivesse
grudado para sempre ao punhal que ela mesma cravara. Pre-
sa, enquanto escorregava enfeiticada ao longo das grades.
Em téo lenta vertigem que antes do corpo humano baquear
macio a mulher viu o céu inteiro e um bufalo” (p.135).
As personagens de Clarice Lispector, na obra em foco, mos-
tram-se em constante processo de autoandlise e reconstrucio
do proprio “eu”, aspecto que impossibilita o reconhecimen-
to do ambiente historico-social brasileiro na estrutura das
narrativas. A concentracio das preocupacdes da autora nas
emogdes interiores das personagens impede o afloramento,
nos contos, de questdes como o papel da mulher, o racismo,
0 preconceito, a violéncia social, entre outras. Trata-se, por-
tanto, de uma literatura alienada e alienante.

Soma =

m UPF 2015 Nos contos de Lacos de familia, de Clarice Lis-
pector, o foco narrativo ajusta-se perfeitamente
a representacio dos conflitos intemos das personagens, quase
sempre desencadeados por

Assinale a alternativa que preenche corretamente as lacunas
da afirmacgéo anterior.
do narrador-protagonista / casos de infidelidade conjugal.
da onisciéncia seletiva / pequenos incidentes do cotidiano.
do “eu” como testemunha / disputas fratricidas pela heran-
¢a paterna.
do narrador-protagonista/ pequenos incidentes do cotidiano.
do “eu” como testemunha / casos de infidelidade conjugal.

m UPF 2014 Leia as seguintes afirmagdes sobre a obra La-

¢os de familia de Clarice Lispector.

[. O ponto de partida do conto “Amor” é a presen¢a de uma
personagem que ndo quer, de modo algum, escapar da sua
mediocridade confortavel.
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II. No conto “A galinha”, o animal esta prestes a ser devorado
em um almoc¢o de domingo, quando, de subito, retoma o
seu gosto selvagem de luta e foge.

III. O narrador, no conto “Feliz aniversario”, relata a imensa e
sincera alegria dos parentes da velha aniversariante duran-
te a comemoracao dos seus 89 anos.

IV. No conto “A imita¢do da rosa”, a personagem procura com
toda mintcia tornar a posi¢do de esposa exemplar.

Estd correto apenas o que se afirma em:
lell IIe I
eIl I 1T e I'V.

LlelV.

m Enem Os filhos de Ana eram bons, uma coisa verdodeira e
sumarenta. Cresciam, fomavam banho, exigiom para si, malcriados,
instantes cada vez mais completos. A cozinha era enfim espacosa, o
fogdo enguicado dava estouros. O caolor era forfe no apartamento
que estavam oos poucos pogando. Mas o vento batendo nos cor-
finas que ela mesma corfara lembrava-lhe que se quisesse podia
parar e enxugor a testa, olhando o calmo horizonte. Como um lo-
vrador. Elo plantara os sementes que tinha no mao, ndo outras, mas

e5505 apenas.

LISPECTOR, Clarice. Lacos de familia. Rio de Janeiro: Rocco, 1978,

A autora emprega por duas vezes o conectivo “mas” no frag-
mento apresentado. Observando aspectos da organizagio,
estruturagio e funcionalidade dos elementos que articulam o
fexto, o conectivo “mas”
expressa 0 mesmo conteudo nas duas situagdes em que
aparece no texto.
quebra a fluidez do texto e prejudica a compreensio se usa-
do no inicio da frase.
ocupa posi¢io fixa, sendo inadequado seu uso na abertura
da frase.
contém uma ideia de sequéncia temporal que direciona a
conclusio do leitor.
assume funcdes discursivas distintas nos dois contextos
de uso.

m Unicamp 2017 No conto “Amor”, de Clarice Lispector,
apos ver um cego mascando chicletes, a personagem passa
por uma situagdo que, segundo o narrador, ela propria chama
de “crise™:

O que chamava de crise viera ofinal E sua marca era o prazer
intenso com que olhava agora as coisas, sofrendo espantada. O
calor se tornara mais abafado, tudo tinha ganho uma forca e vozes

mais altas.

LSPECTOR, Clarice. Lacos de familia. Rio de Janeiro: Rocen, 2009, p 23.

Essa crise, que transforma a relagdo da personagem com o
mundo e com a familia,
nasce do colapso da vontade de viver da personagem, em
razdo do doloroso prazer com que passou a ver as coisas.
revela o conflito vivido pela personagem entre o tipo de
vida que havia escolhido ¢ as coisas que passou a desejar.

constitul, para a personagem, uma altera¢do no modo de vida
que antes a fazia sofrer e do qual agora havia se libertado.

remete a excitagdo da personagem por ter conseguido har-
monizar sua antiga vida com os novos desejos e sensagoes.

Leia o poema para responder as questdes de 33 a 35.

O nada que e

Um canavial tem o extensao

ante a qual todo metro é vao.

Tem o escancarado do mar

que existe para desafiar

que numeras & seus ﬂﬁﬂ‘E

possam prendé-lo nos seus sins.

Ante um canavial o medida

métrica é de todo esquecida,

porque embora todo povoado

povoa-o o pl'encb ananimato

que dd esse efeito singular:

de um noda prenhe como o mar.

MELD MNETO, lodo Cabral. Museu de fude e depois. 1988,

m Unifesp 2014 Ao comparar o canavial ao mar, a imagem
construida pelo eu lirico formaliza-se em
um eufemismo entre a ideia de metro e a de medida.
um paradoxo entre a ideia de nada e a de imensidao.
urmna assimetria entre a ideia de nada e a de anonimato.
uma descontinuidade entre a ideia de mar ¢ a de canavial.
uma contradigdo entre a ideia de extenséo e a de canavial.

m Unifesp 2014 Nos versos iniciais do poema — Um cana-
vial tem a extensdo / ante a qual todo metro é vio. —, “metro”
¢ concebido como
forma de se medir corretamente um canavial.
meio de se medir a extensdo de um canavial com precisio.
traducio subjetiva da extensdo de um canavial.
meio de se dizer mais de um canavial do que s0 sua extensdo.
forma ineficaz de se medir a extensdo de um canavial.

m Unifesp 2014 O poema esta organizado em versos de
oito silabas poéticas que traduzem a visdo de uma poesia
de expressido emocional contida.
sete silabas poéticas que traduzem a visdo de uma poesia
de equilibrio entre razéo e sentimentalismo.
dez silabas poéticas que traduzem a visdo de uma poesia
descaracterizada pela falta de emogio.
doze silabas poéticas que traduzem a visdo de uma poesia
que prima pela razio, mas sem abrir mio da emocio.
cinco silabas poéticas que traduzem a visdo de uma poesia
de expressdo sentimental exagerada.
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Cemitério pernambucano
(Nossa Senhaora do Luz)

'Nesta terra ninguém jaz,
“pois também néo jaz um rio,
noufro rio, Snem o mar

& cemitério de rios.

Nenhum dos mortos doqui
Zvem vestido de caixao.
4Portanto, eles ndo se enterram,

sdo derramados no chao.

I\ém em redes de varandas
abertas oo sol e & chuva.
Trozem sugs proprios Moscas.

O chao lhes vai como luva.

Mortos ao ar-livre, gue eram,
hoje @ terra-livre estdo.
Sao tao da terra “que a terra
nem senfe sua infrusao.

MELO METO, Joao Cabral de. Melhores poemas. Selecao de
Antonio Carlos Secchin. 580 Paulo: Glebal, 2010, p. 108.
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poemas que aludem a seca, a pobreza e ao vazio, permitin-

do que o poeta estabeleca paralelos com a Espanha, local

onde Jodo Cabral de Melo Neto atuou como diplomata.
Soma =
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O futebol brasileiro evocado da Europa

A bola nGo é inimiga

como o touro, numa corrida;

e embora sejo um utensilio
COseiro & que Nao se Usa 5em risco,
ndo é o utensilio impessoal,
sempre manso, de gesto usual:
& um utensilio semivivo,

de reac@o préprio como bicho,
e que, como bicho, é mister
(mais que bicho, como mulher)
usar com malicia e atenc@o
dando aos pés asticia de mao.

MELD METO, loda Cabral de. Obra complefa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1992 p 407,

O poema de Jodo Cabral de Melo Neto estabelece uma compa-
ragio que se fundamenta:
na personificacio da bola para aproxima-la da imagem de

Com base na variedade-padrio escrita da lingua portuguesa, na
leitura do texto, langado inicialmente em Paisagens com figu-
ras (1955), nos demais poemas de Jodo Cabral de Melo Neto
presentes em Melhores poemas e no contexto de sua publica-
¢do, € correto afirmar que:
embora tenha sido escrito em meados do século XX, o poe-
ma “Cemitério pernambucano”, de Jodo Cabral de Melo
Neto, é um soneto e, como tal, traz consigo algumas carac-
teristicas que remontam ao Classicismo, como a presenca
de versos livres e brancos.
o verbo “jazer’ no poema remete ao significado de “estar
sepultado™. Tal sentido ¢ negado pelo poeta ao afirmar que
“Nesta terra ninguém jaz™ (ref. 1), pois a terra ndo envolve o
corpo, tal qual mortalha, como o mar ndo envolve o no: ambos
misturam-se, Integram-se, passam a fazer parte um do outro.
as formas verbais “vem™ (ref. 2) e “vém” (ref. 3) sdo va-
riantes da 3° pessoa do plural do presente do indicativo do
verbo “ver”.
o tema principal do poema “Cemitério pernambucano”, a
reforma agraria, contrasta com o de Morte e vida severina:
auto de Natal pernambucano, cujo foco € denunciar a falta
de cemitérios e de maternidades puiblicas para acolher as
vidas ceifadas pela morte e as que chegavam unicamente
pelas mios das parteiras sertanejas.
a0 longo do poema, percebe-se 0 uso de conjungdes ¢ locu-
¢des conjuntivas. E o que ocorre nas referéncias 4, 5,6 ¢ 7,
em que elas denotam, respectivamente, explicacio, adi¢io,
conclusdo e consequéncia.
em Paisagens com figuras, coletanea na qual o poema “Ce-
mitério pernambucano” foi publicado pela primeira vez, ha

um ser vivo.

na relagdo entre o uso do touro em esportes na Europa e a
bola como utensilio domeéstico.

na representacdo da figura feminina, que ¢ 1gualada a um
objeto ou um bicho.

na diferenca entre o estilo do futebol europeu e o do
brasileiro.

na ideia de que o futebol é um esporte sedutor através da
referéncia a malicia e a mulher.

m ITA 2015 O poema a seguir, de Jodo Cabral de Melo Neto,
integra o livro A escola das facas.

A voz do canavial

Voz sem soliva dao cigarra,

do papel seco que se amassa,
de quando se dobra o jornal:
assim canta o canavial,

ao vento que por suas folhas,
de navalho a navalha, soa,
vento gque o dio e a noite todo

o folheia, e nele se esfolo.

Sobre o poema, ¢ incorreto afirmar que a descricao

compara o som das folhas do canavial com o da cigarra.
poe em relevo a rusticidade da plantacdo de cana-de-agucar.
destaca o som do vento que passa pela plantagio.

associa 0 som do canavial com o amassar das folhas de
papel.

faz do vento a navalha que corta o canavial.
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m UPE 2015 Em relagdo a Morte e vida severina, de Jodo

Cabral de Melo Neto, coloque V para as afirmativas verdadei-

ras ¢ F para as falsas.
Trata-se do relato da historia de um retirante que, tomando
como modelo Vidas secas, deixa seu torrdo natal e vai paraa
metropole em busca de melhor qualidade de vida. Assim, Se-
venno, protagonista do Auio de Natal pernambucano, chega
a Recife e consegue ascender socialmente, pois € contrata-
do para trabalhar em uma fabrica atingindo seus objetivos.
Integra o texto cabralino uma cena intitulada “Funeral do
lavrador”, composta por redondilhas, a qual foi musica-
da por Chico Buarque de Holanda, na década de 1970,
momento de plena ditadura. Contudo, o texto ndo sofreu
nenhuma censura do sistema constituido, por ndo apre-
sentar ideologia, na época, considerada subversiva.
Morte e vida severina segue a estrutura de um auto.
Como romance que €, em treze capitulos, a personagem
central desloca-se da Serra da Costela, situada no interior
de Alagoas, vem margeando o Rio Capibaribe, chega ao
Recife, onde se encontra com Mestre Carpina.
O texto de Jodo Cabral € composto por versos metrifica-
dos, redondilhas, em uma perfeita harmonia entre a perso-
nagem ¢ a linguagem, peculiar a literatura popular desde os
autos do teatrologo portugués Gil Vicente até a atualidade.
Nos versos: “E se somos Severinos / 1guais em tudo na
vida, / morremos de morte igual, / mesma morte seve-
rina: / que ¢ a morte de que se morre / de velhice antes
dos trinta”, encontramos o uso de aliteragdes que trazem
musicalidade ao texto. Além disso, a palavra severina
exerce uma funcio adjetiva, pois qualifica o substantivo
“morte” de modo criativo e inusitado.

Assinale a altemativa que apresenta a sequéncia correta.
F-F-F-V-V VeV-F-F-V VeV-V-F-F
V-V-V-F-V V-F-V-F-V

m Enem Leia o que disse Jodo Cabral de Melo Neto, poeta
pemambucano, sobre a fungdo de seus textos.

Falo somente com o que falo: a linguagem enxuta, contato
denso; falo somente do que falo: a vida seca, dspera e clara do ser-
tao; falo somente por quem falo: © homem sertanejo sobrevivendo
no adversidade e na mingua. Falo somente para quem falo: para os

que precisam ser alerfados para o situagdo do miséria no Nordeste.

Para Jodo Cabral de Melo Neto, no texto literario:
a linguagem do texto deve refletir o tema, e a fala do autor
deve denunciar o fato social para determinados leitores.
a linguagem do texto ndo deve ter relagdo com o tema, € 0
autor deve ser imparcial para que seu texto seja lido.
oescritor deve saber separar a linguagem do tema e a pers-
pectiva pessoal da perspectiva do leitor.
a linguagem pode ser separada do tema, e o escritor deve
ser o delator do fato social para todos os leitores.
a linguagem esta além do tema, e o fato social deve ser a
proposta do escritor para convencer o leitor,

m UFRGS 2014 Leia o poema a seguir, de Jodo Cabral de
Melo Neto.

O sertanejo falando

Afala a nivel do sertanejo engana:

os polavras dele vém, como rebugadas
(palavras confeito, pilula), na glace

de uma entonacdo lisg, de adocicado.
Enquante gue sob ela, dura e endurece
o caroco de pedro, o améndoa pétrea,
desso drvore pedrenta (o sertanejo)

incopaz de ndo se expressar em pedra.

2z

Dai por que o sertanejo fala pouco:

os polavras de pedra ulceram o boca

e no idioma pedro se fala doloroso;

o natural desse idioma fala & forca.

Dai também por que ele fala devagar:
tem de pegar os palavras com cuidado,
confeitd-las na lingua, rebucd-las;

pois toma tempo todo esse frabalho.

Assmnale com V (verdadeiro) ou F (falso) as seguintes afirma-
¢hes sobre 0 poema.
O eu lirico do poema é o proprio sertanejo que reflete
sobre sua forma de falar.
A ideia dos quatro primeiros versos da primeira estrofe
¢ retomada nos quatro ultimos da segunda; neles, ¢ des-
crita a melodia aparentemente doce da fala do sertanejo.
Os guatro ultimos versos da primeira estrofe estdo rela-
cionados aos quatro primeiros da segunda; neles, ¢ des-
crita a esséncia rude do falar sertanejo.
O sertanejo falando opoe-se aos demais poemas de A
educacdo pela pedra: nele, Jodo Cabral de Melo Neto
apresenta um rigor formal, uma preocupacéo com a es-
trutura do poema, ausente no restante do livro.

A sequéncia correta de preenchimento dos parénteses, de cima
para baixo, é
V-V-V-F
F-V-F-V

V-F-V-V
F-F-F-V

F-V-V-F

m PUC-Camp 2017 Nos anos de 50 ¢ 60 do século passado,
surgiu ¢ consolidou-se uma vanguarda poética, o Concretismo,
que assumiu modelos de composigio mspirados, por exemplo,
nos recursos de uma poética classica pela qual se valoriza-
vam as narrativas de cunho mitico.
no aproveitamento grafico do espago e na linguagem visual
dos signos, renunciando a uma sintaxe tradicional.
na rearticulagdo mais ousada de versos modernos em for-
mas tradicionais, como a do soneto.
nas multiplas formas do poema em prosa, garantindo assim
a incorporacdo de originais narrativas.
em formas musicais consagradas, como a da sonata, com
destaque para a técnica do contraponto.
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da sua memoria
mil
e
mui
tos
out
ros
ros
tas
sol
fos
pou
coa
pou
coa

pag
amo
meu

ANTUNES, A 2 ou + corpos no mesmo espaco.
S@o Paulo: Perspectiva, 1978,

Trabalhando com recursos formais inspirados no Concretismo,
0 poema atinge uma expressividade que se caracteriza pela
interrupgio da fluéncia verbal, para testar os limites da lo-
gica racional.
reestruturagdo formal da palavra, para provocar o estranha-
mento no leitor.
dispersdo das unidades verbais, para questionar o sentido
das lembrangas.
fragmentacdo da palavra, para representar o estreitamento
das lembrangas.
renovagio das formas tradicionais, para propor uma nova
vanguarda poética.

m Unifesp Leia os textos e analise as afirmagdes.
Texto 1

E adeio
POESIT
concreta
tambeml

Eu odeiz

: Paesia
| poesial Ppoesig

medernal

Dispanivel em: <www custodio.net=. (Adapt).

Texto 2
ra terra ter
raf erra ter
rofe rra ter
rafer ra ter
roferr a ter
raterra ferr
araferra fer
raraterra te
maraferra t
erraraterra
ferraraterra

PIGNATARI, Décio.

I. A graca do texto | decorre da ambiguidade que assume o
termo “concreta” na situagio apresentada.

Capitulo 15

II. O texto 2 é exemplo de poesia concreta, relacionada ao
experimentalismo poético, no qual o poema rompe com o
verso tradicional e transtorma-se em objeto visual.

III. Para a interpretagio do texto 2, pode-se prescindir dos sig-
nos verbais.

Esta correto o que se afirma em
I, apenas. le II, apenas. I, 11 e II1.
II1, apenas. l e III, apenas.
m UPF 2015 Na década de 1950, surge, no Brasil, o0 mo-
vimento da poesia concreta, liderado pelos irmios Augusto e
Haroldo de Campos e por Décio Pignatari. Algumas caracteris-
ticas marcantes da poesia concreta sio:
a valonzagdo da palavra solta, que se fragmenta e se re-
compde na pagina, e o uso do espaco grafico como elemen-
to estrutural do poema.
a retomada das formas fixas, como o soneto e o epigrama,
¢ a valorizagdo dos temas universais.
o emprego da linguagem coloquial ¢ o desenvolvimento de
temas do cotidiano.
0 uso estilizado de formas da literatura oral, como o cordel
nordestino, e a pregacéo politico-partidaria.
o recurso @ musicalidade do verso e a afirmagio do corpo
¢ do desejo.

K73 Enem 2014

CLARK, L Biche de bolso. Placas de metal, 1944,

O objeto escultorico produzido por Lygia Clark, representante do
Neoconcretismo, exemplifica o inicio de uma vertente importante
na arte contemporanea, que amplia as fungoes da arte. Tendo como
referéncia a obra Bicho de bolso, identifica-se essa vertente pelo(a)
participagdo efetiva do espectador na obra, o que determi-
na a proximidade entre arte e vida.
percepeio do uso de objetos cotidianos para a confeccdo da
obra de arte, aproximando arte e realidade.
reconhecimento do uso de técnicas artesanais na arte, o que
determina a consolidagdo de valores culturais.
reflexdio sobre a captaciio artistica de imagens com meios opti-
cos, revelando o desenvolvimento de uma linguagem propria.
entendimento sobre o uso de métodos de producdo em série
para a confeccio da obra de arte, o que atualiza as lingua-
gens artisticas.
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Observe os dois poemas a seguir para responder a questio 47.

cristal
eristal
fome
cristal
cristal
fome de forma
cristal
cristal
farma de fome
cristal
cristal
forma

CAMPOS, Haroldo de. Cristal, em fome de forma. In: AGUILAR,

Gancalo. Poesia conerefa brasileira: as vanguardas na eneruzilhada
modernista. 580 Paula: Unesp, 2005, p. 195,

hugo PONTES
Pocos de Caldas-MG, Brasil

PONTES, Hugo. Disponivel em: <www.germinaliteratura.com. br=.
Acesso ern: 24 mar 2015.

W7l UEG 2015 Considerando o experimentalismo surgido
com as vanguardas do século XX, constata-se que 0s poemas
de Campos e Pontes sdo respectivamente

poema arcade e poesia futurista.

poesia concreta e poema processo.

poema abstrato e poesia surreal.

poesia parnasiana ¢ poema barroco.
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Pulsar
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CAMPOS, Augusto. Viva vaia — poesia 1949-1979.
Sdo Paulo: Duas cidodes, 1979, p 175,

‘SCURe® -saue

Explique como se articula a substituicdo de letras por outros
sinais graficos na construgdo do poema concreto “Pulsar”, de
Augusto de Campos.

m UEM Leia as informacdes a seguir sobre tendéncias con-
tempordneas da literatura e assinale o que for correto.

O que, no campo literério, de modo geral, a critica tem chamado
de tendéncios contempordneos aponfo paro as obros e os movimentos
surgidos o partir de meados do décado de 1950 e que refletem, nos dé-
cadosde 1960e 1970, um momento histdrico coracterizado inicialmente
pelo auforitarismo e pela censura, seguido de um progressivo processo
de democrofizagdo. Trofo-se de uma produgao literdria bastante vosto e
diversificada. No poesia, dois aspectos s@o considerados: um marcodo
pela permanéncio, em que autores consagrados continuam produzindo
com cerfo énfose no temdtica social; outro, pela ruptura, em que ganha
corpo a lufa contro esquemas analitico-discursivos da sinfoxe fradicional
Mo prose, uma das carocteristicas mais marconfes é a pluralidade de

esfilos, consequéncio de diferenfes fratamentos conferidos & linguagem.

(O Concretismo, no ambito da poesia, impulsionado pelos
avangos tecnologicos da época e pelos melos de comunica-
¢do de massa, abandona o discurso poético tradicional em prol
dos recursos graficos das palavras. Decorrem dai a abolicio
do verso tradicional, o aproveitamento do espago em branco,
a exploracdo da palavra como “coisa”, a auséncia de linsmo, a
rejeicio do tema (o poemanio significa, ele €), a possibihdade
de leituras multiplas. Essa estética teve em Haroldo de Campos,
Augusto de Campos e Décio Pignatan seus principais poetas.
No ambito da ficgdo, a tematica politica, para escapar a
censura aos meios de comunicacdo de massa, valeu-
-s¢ de subterfugios. De um lado, o romance-reportagem,
por meio de uma linguagem jomalistica e baseado em fa-
tos reais, denuncia e protesta contra a violéncia social e
politica. De outro lado, o realismo magico denuncia o mes-
mo estado de coisas por meio de situacdes consideradas
irreais, absurdas e/ou insolitas.
A prosa memorialista ou autobiogrifica, género bastante
difundido durante o periodo simbolista, ¢ retomada na se-
gunda metade do século XX pela pena de grandes escri-
tores, como Dalton Trevisan e Rubem Fonseca. Por meio
de uma linguagem introspectiva, o escritor faz emergir seu
universo pessoal como reacdo velada as intempéries da
vida andnima e massificada nos grandes centros urbanos.
Em fung¢do de sua preocupacio com a organizagio do texto,
com a precisdo e a concisdo da linguagem, Jodo Cabral de
Melo Neto € considerado precursor da poesia concreta e vi-
sual. Sua obra poética abarca desde os poemas surrealistas
de “A pedra do sono”, passando pelos poemas metalinguis-
ticos de “Psicologia da composicio”, até a énfase social de
“Morte ¢ vida severina”, poema que relata a trajetoria de
Severino, retirante nordestino que ruma para o Recife.
(s textos em prosa contemporaneos — contrariando a tendén-
cia da poesia do mesmo periodo, que intensifica e diversifica
procedimentos técnicos da terceira geragio do Modemismo
— retomam um modo tradicional de narrar. A fragmentacdo
que dava o tom da ficgao de Clance Lispector e de Jodo Gui-
mardes Rosa cede lugar a namativas construidas segundo os
moldes tradicionais, com comecgo, melo e fim, normalmente
narradas a partir de um ponto de vista onisciente, imbuido da
missdo de trazer ordem ao caos da realidade extraliterana.
Soma =
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Literatura contemporanea

FRENTE 2

A terceira geragdo modernista no Brasil surge apés o término do Estado Novo de Getilio Vargas, em
1945, e se desenvolve até meados da década de 1950, quando as denominadas tendéncias literdrias con-
tempordneas comecam a aparecer, como o Concretismo, a poesia-prdxis e a poesia “marginal”. A partir
de entdo, surgem experimentagdes com a palavra em si e a poesia visual, que permitem leituras diversas,
fora do verso, ousando com as livres associacoes semantico-fonéticas. Além disso, toda a experimentacdo
é feita em épocas muito duras para o pais: a ditadura militar, um regime de excecéo que cassou liberdades
e garantias individuais, resultando em tempos dificeis para os artistas em geral.
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Composicao abstrata da cabeca e de elementos simbdlicos relacionados & mente humana, como a consciéncia, imaginacao, ciéncia e
faculdade criadora.



A arte engajada dos anos 1960

O processo de modemizacéo e desenvolvimento da nagio
brasileira a partir dos anos 1950 foi acompanhado por uma sé-
ne de propostas de renovagdo e atualizagio do legado dos mo-
demistas no campo da cultura. A Literatura brasileira procurou
dar forma as tensdes ideologicas com as quais convivia naquele
periodo, oriundas do sempre contraditorio e ambiguo processo
historico do desenvolvimento do pais. Tais tensdes atingiram
seu apice com a instauragio da ditadura a partir de um golpe
militar em 1964.

Assim, era inevitavel que alguns artistas daquele periodo
buscassem a aproximagio entre questdes politicas e estéticas,
fazendo aparecer em suas obras questionamentos acerca da
realidade social e promovendo, de modo mais acirrado e ex-
plicito do que até entdo, certa politizagdo da cultura. Muitos
intelectuais, especialmente os mais proximos aos circulos es-
tudantis e universitarios, passaram a buscar uma expressao
artistica que pudesse contribuir com o processo de conscien-
tizagdo do povo a respeito de nossas mazelas sociais. Além
disso, eles comegaram a participar ativamente das passcatas,
das reivindicacdes e dos movimentos de massa, que se torna-
mm constantes no periodo.

Nessa perspectiva, surgiu, em 1961, o Centro Popular de
Cultura (CPC), ligado a4 Undo Nacional dos Estudantes. Seus
mtegrantes deveriam atuar simultancamente como artistas,
membros do povo e revoluciondrios, 0 que nem sempre se veri-
ficou, principalmente no que toca a desejada elaboracdo artisti-
ca. Entre esses integrantes, estéo artistas que posteriormente se
tornaram importantes para a cultura brasileira, como os cineas-
tas Eduardo Coutinho, Caca Diegues e Leon Hirszman, o poeta
Ferreira Gullar e os dramaturgos Gianfrancesco Guamiert,
Jodo das Neves e Oduvaldo Vianna Filho.

SABA MAIS

O Centro Popular de Cultura (CPC) era uma organizagao
de artistas que defendia o engajamento da arte nas ques-
toes nacionais. As potencialidades pedagdégicas artisticas
eram usodas para a formagdo e a mobilizagdo politica
da sociedade, apresentande um modelo de arte popular
revoluciondria.

120

O CPC organizou e realizou produgdes culturais importan-
tes para o periodo, como a coleciio Holdo de rua, que reunia poe-
mas orientados pelo engajamento politico que configuravam a
ideia de uma poesia participante da realidade social. Formas de
arte popular como a poesia de cordel e o teatro de rua passaram
a ser praticadas e valorizadas na medida em que se adequa-
vam a uma concepgio de arte que priorizava a mensagem € a
comunicacio imediata de conteidos acessiveis e assimildveis
pelo “povo”, nocdo muito problematica, ja que tendia a uma
uniformizacdo bastante diferente do observavel na realidade.

Embora o CPC tenha atuado durante um curto periodo,
ele representa um bom ponto de partida para muitas reflexdes
e impasses que afetaram nossa cultura na segunda metade do
século XX: as diferencas entre as classes sociais e a diver-
sidade das suas formas de expressdo artistica e dos interes-
ses culturais a elas ligados; a possibilidade ou ndo de a arte
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se¢ integrar a praticas revoluciondrias; a viabilidade ou in-
viabilidade de produzir material artistico de qualidade que
fosse, ao mesmo tempo, mobilizador em termos politicos,
acessivel as largas camadas da populagido e fizesse jus as
complexidades de pensamento proprias & interpretacio da
realidade:; além da discussdo quanto as diversas e ndo ne-
cessariamente direciondveis possibilidades de engajamento
politico das nossas artes populares mais tradicionais, como o
cordel ou a cangdo popular.

A produgdo cultural dos anos 1960 se viu predominante-
mente orientada pelo pensamento de esquerda, ainda que as
ideias socialistas ¢ comunistas tenham sofrido mudangas e re-
formulacoes significativas, especialmente a partir do final dos
anos 1950, a partir das dividas sobre os rumos da Revolugio
Russa apds o desmascaramento de Stalin e das constantes de-
nuncias de suas praticas repressivas e ditatoriais no Ocidente.
No Brasil, depois do golpe militar de 1964, as diferentes or-
ganizacoes de esquerda oscilaram entre a clandestinidade e a
luta armada e a adesdo parcial a novas concepgoes ideologicas,
mais orientadas ¢ adaptaveis as propostas de desenvolvimento
econdmico proprias, ainda que ndo inteiramente obrigatorias, a
um pais capitalista emergente.

A militancia politica de esquerda buscou se inserir nos mo-
vimentos populares, tornando-se facil entender sua crescente
importancia junto aos trabalhadores rurais € ao operariado ur-
bano. Os artistas, atentos a tal mobilizagdo social, viram-se cada
vez mais confrontados em relagdo as suas ideologias. Com isso,
as questoes estéticas implicadas nas formas poéticas passaram
a ser questionadas e vistas como alienantes, por exemplo, nas
criticas ao Concretismo.

Com o fortalecimento do regime ditatorial a partir do Ato
Institucional n” 5, em 1968, a censura instaurada passou a
buscar inviabilizar as manifestagoes artisticas que tentavam
transmitir ideias revolucionarias as classes populares, ¢ a
clandestinidade e/ou a busca de novas formas de divulgacgio
passaram a vigorar também para a arte.

Ferreira Gullar e a poesia participante

Capitulo 16

O poeta maranhense Ferreira Gullar (1930-2016), além
de ser um dos grandes nomes da poesia brasileira contempo-
rinea, ¢ um Otimo exemplo para entendermos a incidéncia das
tensoes ideologicas do periodo sobre a poesia. Para o critico
Alfredo Bosi, a poesia de Gullar respondeu, passo a passo,
as crises e aos desafios da luta cultural e politica do pais dos
anos 1950 em diante.

Gullar foi um dos fundadores do Grupo Opinido e passou a
praticar uma poesia cada vez mais engajada: filiado ao Partido
Comunista, em 1971, em virtude do contexto da ditadura mi-
litar, partiu para o exilio. Consagrou-se como um dos maiores
poetas do pais e foi eleito imortal pela Academia Brasileira de
Letras (ABL) em 2014,

Seu primeiro livro de poemas, 4 luta corporal (1954), mar-
cado tanto pela “luta” com a linguagem quanto pela conscién-
cia da impossibilidade de atingir a plenitude poética nesse
nivel, foi considerado uma das obras que abriram caminho para
0 movimento da poesia concreta, do qual o poeta participou
micialmente. A obra revelava uma grande inquietagdo quanto
a forma dos poemas, crivando-os de experimentagdes: alguns
rompiam sistematicamente com a sintaxe e com 4 sua organiza-
¢do em versos, enquanto outros (como “Rogzeiral”) chegavam
a sofrer interferéncia na estrutura fonética das palavras.

Ainda que o autor tenha publicado os seus “Poemas con-
cretos/neoconcretos” (1958), ele rompeu com os concretistas,
ja que propds o Neoconcretismo; logo depois, em 1961, inte-
grou-se a0 CPC da UNE, do qual se tornou presidente.

A conversdo do poeta ao marxismo reforgou a substituicio
dos experimentos formais pela poesia de intervencgdo social,
buscando representar as camadas oprimidas da populagéo e pro-
duzir alteracdes na sua consciéncia politica, utilizando-se de for-
mas literarias como a poesia de cordel, de facil reconhecimento
¢ compreensdo por essas camadas sociais. A sua iniciativa foi
considerada de escasso valor literario pelos criticos, que, com
razdo, apontavam nesses poemas a visdo caricatural dos repre-
sentantes do “povo” (como os trabalhadores rurais), além do néo
enriquecimento da forma literdria do cordel, ja que foi tratada
como mero suporte para um esquema ideologico preconcebido.

Na sequéncia de sua obra, Gullar atingiu aos poucos uma
sintese entre o esforgo didatico-propagandistico dos primeiros
poemas engajados e a sua inser¢do mais madura na linhagem
da poesia participante vinda do Modernismo. Desse processo
gradativo de descobertas, tentativas e achados poéticos, resul-
tou a enorme forga literaria de sua obra-prima, o Poema sujo,
publicado em 1976.

Em seu poema “Madrgada”, do livro Dentro da noite ve-
loz, de 1975, temos a medida do acerto do caminho do poeta,
ja que encontra as questdes socials mais gerais a partir do mer-
gulho na intimidade do eu lirico. No texto, ha um processo de
descobrir e experimentar em si mesmo a mais profunda cons-
ciéncia politica, mais importante que a possivel enunciag¢do do
desejo de interferir nos rumos do pais, considerada posterior e
problematica do ponto de vista da linguagem literdria. O poema
¢ exatamente o inverso dos que Gullar produzia na época do
CPC, marcados pelo forte artificialismo do engajamento direto
¢ da denuncia explicita dos nossos problemas sociais.
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. .
Uma obra-prima: o “Poema sujo”

Ferreira Gullar estava exilado na Argentina em 1975, uma
¢poca de forte represséo politica. Sentia-se perseguido e com
medo de ser descoberto em virtude da iminente colaboragéo do
governo argentino com a ditadura militar brasileira. O deses-
pero e a tensdo latentes no poeta geraram o que ¢ considerada
a sua obra mais ousada, o poema intitulado “Poema sujo”, es-
crito em poucos meses de atividade febril, trazido inicialmente
a0 Brasil em uma gravagdo em fita por Vinicius de Moraes ¢
publicado no ano seguinte, nio sem antes que copias dele se
multiplicassem e circulassem entre grupos que se formavam
para 1é-lo. Um dos mais importantes poemas da moderna Li-
teratura brasileira, alia, com brilho, a alta voltagem do lirismo
social herdado do Drummond de A rosa do povo (1945) ao mais
nteriorizado compromisso politico.

“Poema sujo” ¢ a definicdo de um eu lirico saudoso que
estd longe geograficamente de seu pais, mas que, a0 mesmo
tempo, consegue ser proximo, pois sua imaginagio ao escrever
oaproxima de suas memornias € o traz para a luz.

Assim, no dizer do critico Jodo Luiz Lafetd, o caminho que
buscava expressar a necessidade da revolucdo € contornado:
“fala-se dela o tempo todo, mas de um modo absolutamente
implicito, sua presenca ¢ como a de um tabu, suspenso entre 0s
versos”. Era exatamente a sensacgéio de todos que viviam tanto
no Brasil quanto fora dele, sob a censura ¢ a onipresente repres-
€10 da ditadura militar.

0 Tropicalismo

O efervescente ambiente cultural de resisténcia a ditadu-
ra propiciou o encontro de artistas que estavam dispostos a
evidenciar alguns aspectos sobre o Brasil omitidos ou mesmo
reprimidos pelo sistema politico e pelas elites detentoras do

Fig. 1 Caetano Veloso e
Gilberto Gil, represen-
tantes da Tropicalia.

poder. Por isso, certa produgdo cultural da época, menos afeita
a0 engajamento direto quanto a “conscientizacio™ do “povo”,
passou a buscar, antes, o ato anarquico de trazer a luz as contra-
digdes do desenvolvimentismo brasileiro, propagandeado pelo
governo, e desmascarar determinadas realidades sociais e cul-
turais encobertas pelas falsas aparéncias expressas na visio ofi-
cial do pais. Dessa forma, efeitos corrosivos ligados ao choque
advindo de diferentes imagens de Brasil justapostas ao humor e
a ironia eram prefendos em relagé@o as “palavras de ordem” e a
assertividade didatica e militante da arte engajada.

O Tropicalismo, ou Tropicdlia, surgiu no final da década
de 1960 como um movimento cultural de ruptura e inovagio.
As letras, o comportamento e até mesmo o modo de se ves-
tir de seus integrantes refletiam as aspiragdes dos jovens, que
buscavam novos modelos para expressar a modernidade. As
conquistas dos modemistas de 1922 foram revisitadas com no-
vas abordagens, influenciadas pela cultura pop — tanto nacional
quanto estrangeira — ¢ pela contracultura.

A maior repercussdo do movimento tropicalista se deu na
musica popular brasileira, tendo como representantes mais co-
nhecidos Caetano Veloso, Gilberto Gil, Torquato Neto, Os Mu-
tantes e Tom Ze.

O movimento foi, como era de se esperar, rejeitado pela
parcela da classe média que aderira ao engajamento artistico
mais direto: 0 uso da guitarra elétrica pelos tropicalistas, por
exemplo, foi considerado uma ofensa aos elementos tradicio-
nais, como o violdo da MPB, e os compositores foram acusa-

dos de “alienacio”. Apesar disso, o fortissimo teor da critica
tropicalista acabou por fortalecer o carater de resisténcia que
esses artistas queriam alcangar, O espirito tropicalista animou
e anima até hoje grande diversidade de manifestagdes culturais
importantes da musica ao cinema e ao teatro.
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A poesia marginal
e a “geracdo mimeografo”

A poesia marginal pode ser vista como um dos desdobra-
mentos do movimento tropicalista. Surgida ao longo da década
de 1970, recebeu esse nome por representar uma ruptura com
o tipo de arte sancionada por uma elite intelectual, propondo
opgdes novas e diferentes em relag@o a grandiloguéncia do ca-
none literario estabelecido.

Paulo Leminski, Torquato Neto, Cacaso, Charles, José
Agrippino de Paula, Waly Salomio, Francisco Alvim, Ana
Cristina Cesar e Chacal sdo alguns dos autores que integraram a
chamada *geracdo mimeodgrafo™, nome que aludia a busca de re-
cursos faceis e baratos de reproduzir e divulgar poesia a margem
do viciado mercado editonial. Essa procura incluia a distribuigéo
gratuita ou a venda direta das publicagdes aos interessados e o
barateamento dos custos a partir do aproveitamento de todos o0s
formatos e tipos de papel e de modalidades de publicacio casei-
ra. Além disso, valorizava até mesmo os muros das cidades como
suporte para a pichag@o de textos poéticos. Até a simples leitura
oral de poemas em locais publicos foi reconhecida na medida em
que dava destaque a performatividade ludica e teatral dos poetas:
denominados happenings, tais eventos cénicos publicos e impro-
visados mesclavam literatura, artes visuais e teatro.

Ainda que alguns poetas dessa geragdo tenham publica-
do suas obras posteriormente no formato de livros, ndo ha-
via originalmente nenhuma preocupagdo quanto a perenidade
da poesia que a publica¢do mais formal garantia. A ideia era
transmitir o recado poético naquele momento presente nas
mais variadas circunstincias.

Também ¢é importante mencionar a alianga com a musica
popular — naquela fase, comegou-se a recuperar a no¢ao — an-
tiga na historia das formas populares da literatura ¢ hoje lar-
gamente aceita — de que as letras de musica pouco ou nada se
diferenciam dos poemas publicados em livro quanto a sua na-
tureza e ao seu valor. Uma das mais importantes cangdes tropi-
calistas, “Geleia geral”, por exemplo, resultou da parceria entre
o poeta Torquato Neto e o musico Gilberto Gil.

A ideia de denominar tais poetas como pertencentes a
“seragdo mimeografo” cabe perfeitamente no contexto dessa
poesia, ja que, ao contrario da forgada tendéncia didatizante
que tem como preferéncia dividir arbitrariamente escritores em
“oeracdes”, o objetivo desse grupo era justamente relatar poe-
ticamente a experiéncia da sua geragdo, bem como seu posicio-
namento critico e conflituoso em relagdo as anteriores.

Revolucao

Antes do revolucao eu era professor
Com ela veio o demissao do Universidade
Passei a cobrar posicdes, de mim e dos outros
(meus pais eram marxistas)
Melhorei nisso -
hoje j@ ndo me maltrato
nem a ninguém
ALVIM, Francisco. "Revolucae”. Heloisa Buargue de Hollanda (Sel.);

Carlos Alberto Messeder Pereira (Sel.). Foesia jovem (anes 70). 580 Paulo:
Abril Educacas, 1982, p 15, (Literatura comentada).

Capitulo 16

A produgio desses poetas era marcada pela forte ireve-
réncia, pelo humor, pela coloquialidade e por um intencional
nio acabamento das formas poéticas, o qual previa, inclusive, a
possibilidade de ndo dar titulo aos poemas ou de fazé-los acom-
panhar de desenhos, como se 0s aproximassem a um caderno
de rascunhos. Além disso, seu trabalho era marcado pela ex-
ploragdo de elementos recuperados do primeiro Modernismo —
como o “poema-piada” — e pelo apelo a sintese e a visualidade
da poesia, ainda que longe do rigor das composigdes concre-
tistas. Ainda, era importante a preocupacio com a expressio
poética mais espontinea e circunstanciada, feita a partir de fa-
tos triviais, de sentimentos comuns e de situacdes diretamente
observaveis no cotidiano da vida social.

ATENGAO!

Deve-se lembrar que uma das premissas mais libertarias da
poesia marginal é justamente a ideia de que sua expressivida-
de cerfeira e direta visa a dispensar os oparates criticos e as
“explicacdes” interpretativas. E a forca do impacto do poema
sobre o leitor que deve suceder a leitura.

0s diversos caminhos da
invencdo literaria no seéculo XX

Estudar a Literatura brasileira do século XX ou inteirar-
-se a respeito dos escritores ¢ das obras que a engrandeceram
esteticamente ou que trouxeram inovacgdes significativas, des-
tacando-se do panorama mais geral, implica abandonar a visdo
ntelectualista e se abrir as novas tendéncias que véo se afir-
mando. Da inventividade desses caminhos literarios, destacam-
-se a ficcionista Lygia Fagundes Telles, a poetisa Adélia Prado
e o inclassificavel escritor mato-grossense Manoel de Barmos,
0s quais nos dio belas amostras desse novo caminhar literario.

A ficcdio introspectiva
de Lygia Fagundes Telles

Fig. 2 Aescritora Lygia Fagundes Telles, durante Pauliceia Literaria, em
2013. Associacao dos Advogados de Sao Paulo (AASP), Sao Paulo.
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A partir dos anos 1940, podemos observar na prosa de fic-
¢do brasileira uma linhagem de escritores que cultivaram em
mmances ¢ livios de contos a abordagem densamente psico-
logica de personagens e questdes humanas que, remontando
a0 chamado “realismo psicologico™ de um Machado de Assis,
mcorporaram conquistas estéticas — por exemplo, o fluxo de
consciéncia — dos grandes romancistas europeus do século XX,
como Proust e Virginia Woolf.

O critico Alfredo Bost nomeia essas obras de “romances de
tensdo interiorizada™, nos quais 0 herol ou as personagens prin-
clpais ndo encontram forgas para afrontar diretamente o mundo
social que os oprime de algum modo e interionzam o conflito,
evadindo-se para a memona da infincia ou para a nem todas as
vezes objetiva possibilidade de autoanahise, privilegiando sempre
o mergulho ntenso na mtenoridade e nos devaneios. De acordo
com essa premissa, tais obras intensificam a atmosfera e o “clima”
dos relatos mais do que propnamente o desenrolar de uma trama.
Grandes escritores, como Otavio de Fana, Cornélio Pena, Cyro dos
Anjos, Osman Lins e Lucio Cardoso — com o romance Cronica da
casa assassinada como obra-prima da tendéncia, compdem essa
Imhagem, e ndo ha dinida de que a escntora paulista Lygia Fagun-
des Telles (1923-) & sua representante maior até os dias de hoje.

Lygia estreou na literatura em 1954 com o romance Ciran-
da de pedra, tornando-se muito conhecida por seus contos im-
pactantes, perturbadores ¢ ndo raro tendentes ao fantastico ¢ ao
“realismo maravilhoso™, como € o caso de “A cagada”™ (do livro
Antes do baile verde, publicado em 1970), em que um homem
obcecado pela contemplacdo de uma velha tapecaria exposta
em um antiquario acaba por nela penetrar ¢ viver dolorosamen-
te a cena de caca que ali se representa.

O romance As meninas (1973) ¢ a obra que consagrou a
escritora, ja que dele emerge o retrato de um momento cru-
cial da vida da classe média urbana sob a ditadura militar, em
meio as investigagdes intimistas de Lorena, Ana Clara e Lia
(ou Lido), trés estudantes de um internato dirigido por freiras.
No intrincado relato de Lygia, um narrador onisciente abre
espaco alternadamente para a perspectiva em primeira pessoa
das personagens: a tensdo da repressdo politica aliada ao fan-
tasma das guerrilhas, o engajamento possivel nas questoes na-
cionais, 0 mergulho nas drogas e a liberalizagdo dos costumes
g0 apreendidos no cotidiano das meninas, finamente captado
pela escrita da autora.

Ana Claro fozendo amor Ligo fozendo comicio. Maezinha
fazendo andlise. As freirinhas fazendo doce, sinto doqui o cheiro
quente de doce de abdbora. Faco filosofia. Ser ou estar Nao, nao
€ ser ou nao ser, essa j4 existe, ndo confundir com a minha que aca-
bei de inventar agora. Originalissima. Se ev sou, ndo estou porque

para que eu seja € preciso que eu nao esteja.

TELLES, Lygia Fagundes. As meninas. 8 ed Rio de Janeire: 1 Olympio, 1976,

No trecho reproduzido, o foco esta em Lorena, cujo
pensamento vaga em torno de questionamentos existenciais,
instigado pelo sutil confronto com as diferentes opgoes de
vida das amigas. E interessante notar como este fragmento

nio busca ordenar a tentativa de racionalizacdo de Lorena,
Mmas sim expor sua inseguranca.

Lygia também experimentou formas literarias mais aber-
tas, como o notavel A disciplina do amor (1980), cujo subtitulo,
“Fragmentos”, jd revelava o formato hibrido entre o didrio inti-
mo, o livro de memorias, a reflexio ensaistica sobre a literatu-
ra, a reunido de pequenas ficgdes soltas e os minicontos.

A bagagem lirica
modernista de Adeélia Prado

Em 1974, a escritora mineira da provinciana Divindpolis
— cidade centro e chave de sua obra poética — Adélia Prado
(1935-) estreava na literatura com a obra Bagagem. O livro
trazia, como primeiro poema, “Com licenca poética”, uma in-
ventiva e intensa parodia feminina do famosissimo “Poema de
sete faces” de Carlos Drummond de Andrade (alias, poema de
abertura de seu primeiro livro). O proprio poeta reverenciou,
em um artigo de jornal, o talento incomum da escritora que
vinha a publico de modo tdo desabrido.

Gluando nosci um anjo esbelfo,
desses que tocam trombeta, anunciou:

vai carregar bandeiro.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie ainda envergonhada.

Aceito os subterfigios que me cabem,
sem precisar mentic

Néo sou feia que ndo possa casar,

acho o Rio de Janeiro uma beleza e

ora sim, ora ndo, creio em parto sem dor.
Mas o gue sinto escrevo. Cumpro a sina.
Inauguro linhagens, fundo reinos

— dor ndo é amaorguro.

Minha fristeza ndo tem pedigree,

ja a minha vontade de alegria,

sua raiz vai ao meu mil avd.

Vai ser coxo na vido é maldigdo pro homem.
Mulher é desdobravel. Eu sou.

PRADO, Adélia. “Com licenge poética”. Bagagem.
Rio de Janeiro: Record, 2003. © by Adélia Prado.
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A ousadia da referéncia ao escritor consagrado logo revela
sua eficacia poética: o poema faz notaveis contrapontos, quase
passo a passo, a imagens do original: troca o “anjo torto” do
poeta por “um anjo esbelto™ e o caracteriza como “desses que
tocam trombeta”, destacando a lummosidade do som em vez
da forte marca visual do anjo de Drummond, descrito como
“desses que vivem na sombra”.

O eu lirico feminino recusa a sina de ser “gauche na vida”,
pois 0 “seu” anjo vaticina-lhe propositos libertarios (“vai car-
regar bandeira”, a qual pode ser também relacionada ao tom
“menor” de outro poeta modernista, Manuel Bandeira).

A extensa obra subsequente de Adélia, que inclui livros de
poesia e de uma prosa solta, a maneira de um “diario disperso™,
como a caracterizou o critico Manuel da Costa Pinto, confirma
seus procedimentos ¢ temas, marcados por detalhes ¢ gestos do
cotidiano mais simples, caracteristicos de mulher casada e ape-
gada a miuda rotina familiar e aos ritos da igreja catolica e da
comunidade; ilumina-se em seus poemas a presenga mistica da
beleza e graca divinas pelo olhar que Adélia registra em tudo.
Temas hoje tratados de maneira genérica como “questoes so-
ciais”, como a condigdo da mulher em uma sociedade machista,
sdo abordados pela poetisa a partir do seu recolhimento intimo,
que ndo denuncia a resignagdo cristd como “reaciondria”, mas
a vé como ponto de vista privilegiado para descobrir possiveis
brechas de vida plena e nelas investir a forga de seus desejos,
inclusive, e surpreendentemente, 0s intimos, como 0s sexuais.

A poesia do chdo e as palavras
em transe de Manoel de Barros

Apesar de ter comecado a escrever ainda na década de 1930,
0 poeta mato-grossense Manoel de Barros (1916-2014) s0 se tor-
nou conhecido a partir dos anos 1980, quando sua obra comegou
a ser publicada por grandes editoras da regido Sudeste.

Capitulo 16

Sua poesia causou impacto nos meios literarios, especial-
mente pelo estranhamento das suas construgdes sintaticas, pe-
los frequentes neologismos e trocadilhos e por suas imagens
msolitas. Em sua escrita, a natureza se anuncia de uma maneira
peculiar: trata-se de um espaco intimo de observagio, uma rea-
lidade desconhecida. Manoel parece respirar no mesmo ritmo
da fauna e da flora do Pantanal.

Os poemas do autor se apresentam algumas vezes como
uma sucessdo de paradoxais aforismos, ou seja, pequenas
sentencas, que, 4 maneira de ditados, constroem defini¢oes
poético-filosoficas, como “Minhocas argjam a terra; poetas, a
linguagem™ (da obra Livro de pré-coisas), “Poesia ¢ voar fora
da asa” e “Em casa de caramujo até o sol encarde” (de “Uma
didatica da invengdo”, da obra O [ivro das ignordcas). Ima-
gens relativas a animais podem ser amimadas pela combinagio
sonora das palavras, como em “Baratas glabras se fedem nas
dobras.”, e pela inversdo sintatica, por exemplo, em “No lodo,
apura o estilo, o sapo.” (ambas da obra Livro de pré-coisas).

A recepedo fascinada e o interesse crescente que a poesia
de Manoel de Barros desperta em um largo namero de leitores
surpreendem a quem considera “dificil” toda poesia que foge
de enquadramentos.

A cronica e as
tendéncias neorrealistas no
conto brasileiro contemporaneo

Ao lado do impulso a uma literatura de sondagem interior,
ou marcada por inovagdes linguisticas, a segunda metade do
século XX também assistiu ao florescimento de uma ficgio de
expressdo mais realista, que tendia a4 observagdo da simples
poesia do cotidiano, como no caso da cronica, ou que mergu-
lhava no caos dos relacionamentos dilacerados € na violéncia
da vida urbana dos grandes centros, como nas ficgdes de Ru-
bem Fonseca e Dalton Trevisan.

Ambas as tendéncias refletem o caos da vida modema em so-
ciedade, ora forjando a resisténcia lirica, a qual preserva instantes
e brechas de vida mais leve, como na cronica de Rubem Braga, ora
fazendo registros secos e brutais, como nos desconcertantes contos
curtos do paranaense Dalton Trevisan, autor que parece cutucar
a ferida do capitalismo selvagem e das suas sempre renovadas
opressoes, interiorizadas até mesmo na vida afetiva e conjugal.

A cronica como género
literario e sev mestre Rubem Braga

O sentido mais genérico da palavra “crénica”, ou seja, a
ideia de registro do tempo tanto na forma de sua fixagio em
mstantes privilegiados quanto no ato de captar sua sucessido
vertiginosa, inspirou um género moderno de escrita tributario
do jornalismo, mas que encontrou autores entre nos que o ele-
varam a arte literaria.

Quase todos os grandes ficcionistas e poetas brasileiros a
partir do Realismo, como Machado de Assis e Carlos Drummond
de Andrade, escreveram cronicas em jornal. Na maior parte das

Frente 2 QPR




vezes, esses textos eram um tanto diferenciados em relacéo ao
tom mais elaborado de suas incursdes pela poesia, pelo conto
ou pelo romance: traziam algo mais proximo do relato direto
de fatos ou do comentario jornalistico sobre acontecimentos de
repercussdo social, ainda que vazados em estilo quase literario.

No Modernismo expandido (dos anos 1950 em diante), no
entanto, alguns escritores se especializaram, de certa forma, no
género, refinando seus procedimentos literarios. Foi o caso de
grandes cronistas, como Sérgio Porto (ou sob seu pseudénimo,
Stanislaw Ponte Preta), Millor Fernandes e Lourengo Diaféria,
08 quais, entretanto, nunca superaram o brilho do capixaba Ru-
bem Braga (1913-1990).

Rubem Braga dedicou-se profissionalmente ao jornalismo,
e suas cronicas foram publicadas em livro pela primeira vez em
1936, no volume O conde ¢ o passarinho. A ¢le, seguiram-se
inimeras outras coletdneas nas quatro décadas posteriores, cujas
constantes reedigdes atestam sua popularidade como escritor.

Otrecho de “As meninas”, reproduzido a seguir, exemplifi-
ca bem o carater da cronica de Rubem Braga como “meditagio
lirica de um Eu que falasse sozinho, recordando contemplati-
vamente momentos vividos com grande intensidade”, como a
caracterizou o critico Davi Armrigucci Jr.

[-]

Por que ressuscito denfro de mim essa imagem, essa manha?
Foi um momento apenas. Havia muita luz, e um vento. Eu estava
de pé na proia. Podia ser um momento feliz, e em si mesmo talvez
fosse; e aquele singelo quadro de beleza me fez bem; mas uma

fina, indefinivel angistio me vem misturada com essa lembranca.

-]

BRAGA, Rubem. "As meninas”. Rubem Braga: 200 erénicas escolhidas.
33 ed Rio de Janeiro: Record, 2010. p. 438

Como se percebe no texto, o cronista ¢ um artista atento
as menores coisas do cotidiano, que se oferecem fugazmente
a0s sentidos, e sabe extrair delas a beleza simples e a essencial
nutilidade contemplativa que elas inspiram para alguém avi-
do por fugir a sanha consumista de “acontecimentos™ que as
noticias de jornal alimentam. Os iluminados instantineos, ou
os “quase nada” da cronica, podem resgatar nossa embrutecida
sensibilidade modema.

A opresséo e o
violéncia da vida urbana
nos contos de Rubem Fonseca

Na contramdo do linsmo da cronica, os contos € romances
de Rubem Fonseca parecem valorizar justamente o estado de
choque que os seus retratos hiper-realistas do caos e da violéncia
da vida urbana causam ao leitor. Assim, potencializar a brutali-
dade do relato surge como um possivel recurso catalizador do
nosso olhar critico para os males da vida social segregadora e
esvaziada de valores humanos das grandes cidades.

O trecho inicial de “Feliz Ano Novo™, um dos contos
mais famosos do autor, coloca-nos em choque — pelo recorte
bruto, ainda que muito trabalhado literariamente, da fala po-
pular — dentro do momento em que um grupo se prepara para
um assalto.

Vi no televisao que os lojos bocaonos estavam vendendo
adoidado roupas ricas paro os madames vestirem no réveillon. Vi
também que as casas de artigos finos para comer e beber tinham
vendido todo o esfoque.

Pereba, vou ter que esperar o dio raior e aponhar cochoga,
galinha morta e farofa dos macumbeiros.

Onde vocé afanou a TV, Pereba perguntou.

Afanei, porra nenhuma. Comprei. O recibo esté bem em cima
delo. O Perebal Vocé penso que eu sou algum babaquora pora ter

coisa estarrada no meu cafofo?

[..]

FONSECA, Rubem. “Feliz ano nove”. MORICONI, ltale (Org.).
Os cem melhores contos brasileiros do século.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2000. p. 334,

Pela leitura do fragmento, podemos imaginar o impacto
que o livro — de mesmo titulo do conto — acamretou em 1975,
auge da ditadura militar. Apos a venda de 30 mil exemplares,
a obra foi proibida pela censura por “atentado contra a mo-
ral e 0s bons costumes™; nunca antes na Literatura brasileira a
linguagem ¢ o modo de vida dos excluidos da sociedade pelo
sistema econdmico e politico tinham aparecido tdo cruamente,
tdo depurados dos dispensaveis e falsos disfarces linguisticos
da “boa literatura”.

0 conto contemporaneo

Ainda que sua origem possa ser rastreada nas vdrias
formas de narrativa doméstica (como a fabula, a anedota,
0 caso ou os diversos tipos de “historinhas”™ populares — to-
das “formas simples”, como as denominou o tedrico André
Jolles), o conto tornou-se o género literario mais adequado
as caracteristicas, as exigéncias e aos habitos sociais da era
moderna.

A'sua leitura rdpida, o tom concentrado da narrativa — com
todos os elementos articulados visando ao mais forte impacto
final — e a necessidade de depuracio de uma escrita literaria que
se adequasse a economia de meios que marcava o conto foram
as caracteristicas que tomaram esse género literano tio apro-
priado as experimentagdes que identificam a Literatura moder-
na. Na expressivissima analogia forjada pelo contista argentino
Julio Cortdzar, enquanto o romance vence ou conquista o leitor
por pontos, o conto o faz por nocaute. O escritor computa tal
forga do género a sua “esfericidade™, ou seja, ao seu carater
concentrado ¢ “redondo”, no qual, antes que percebamos mais
conscientemente a sucessdo dos elementos narrativos responsa-
veis pelo nosso envolvimento na leitura, o conto jd nos “arras-
tou™ até um surpreendente final.
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Na Literatura brasileira do século XX, o conto constitui-
-s¢ a forma ficcional mais moldavel a diversidade de propostas
literarias novadoras que caracteriza os rumos do nosso mo-
dernismo literario. Nao por acaso, verificou-se, nas décadas de
1960 e 1970, um verdadeiro hoom — ou explosio — do conto no
pais, o que atesta sua crescente popularidade.

Na impossibilidade de percorrermos detidamente todas as
tendéncias, as possibilidades narrativas e os autores que marca-
ram ¢ marcam o conto brasileiro contemporaneo, indicaremos
sucintamente a seguir alguns pontos cardeais e incontomaveis
destaques entre 0s nossos contistas mais importantes.

Um dos destaques obrigatorios € a incursio pelo chamado
“realismo maravilhoso™ ou “realismo magico” que um notd-
vel contista mineiro, Murilo Rubiio (1916-1991), praticou em
mumeros livros de contos, 0s quais atingiram notoriedade pelo
desvio muito criativo que propunham em relagio ao predomi-
nio do realismo psicologico ou existencial, mais comum em
nossa literatura ao longo do século XX. Eram narrativas em que
elementos fantasticos se inseriam sutilmente em um quadro
progressivo de estranhamentos que, no entanto, ndo deixavam
de estabelecer pontos efetivos de retorno e relagdo com a mais
prosaica das realidades. O efeito €, ao mesmo tempo, revelador
de aspectos pouco observados da vida social e perturbador aos
sentidos, como ¢ possivel notar no trecho inicial do conto “O
ex-magico da Taberna Minhota™.

Hoje sou funciondrio piblico e este ndo é o meu desconsolo
maior.

Na verdade, eu ndo estava preparado para o sofrimento. Todo
homem, ao atingir certa idade, pode perfeitamente enfrentar a ava-
lanche do tédio e do amargura, pois desde a meninice acostumou-
-se 0Os vicissifudes, otfrovés de um processo lenfo e grodativo de

dissabores.

RUBIAD, Murila. “O ex-mégico da taberna minhata”. Obra completa.
580 Poulo: Companhia das Letras, 2010 p. 21.

Observe que a caracterizacdo desencantada que o narrador
faz de s1 mesmo se alia a um simples registro de eventos inex-
plicaveis para compor uma perturbadora alegoria da vida esva-
ziada de sentido que pode suceder a qualquer um. O “magico
enfastiado do oficio™ ndo consegue evitar a sucesso incontrola-
vel de eventos e metamorfoses espantosas que emanam de seus
dedos ¢ o conduzem a uma dolorosa crise existencial.

Também na obra do romancista ¢ contista goiano José J.
Veiga (1915-1999), tipos humanos, animais e elementos inso-
litos surgem sem explicagiio e abalam o cotidiano de pequenas
cidades interioranas. E o caso de uma maquina enorme, estra-
nha e aparentemente sem funcio identificavel trazida e largada
na pracinha da cidade, no conto “A maquina extraviada”, do
livro de mesmo nome. O conto parece alegorizar a inquietante
e descabida intrusio de aparatos “modernos” em vidas que nio
pediram por eles.

O conto urbano intimista e de sondagem psicologica, a pro-
posito da obra de Lygia Fagundes Telles, foi outra vertente
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importante da literatura do século XX. Entre os que o pratica-
ram, estio Autran Dourado, Luiz Vilela, Jodo Gilberto Noll,
Edla van Steen, Antonio Torres, Caio Fernando Abreu e
Sérgio Sant’ Anna.

Entre os contistas que refletem a violéncia e o caos da vida
urbana — como os ja mencionados anteriormente, Rubem Fon-
seca ¢ Dalton Trevisan —, ha alguns que buscaram incorporar
a esse género a perspectiva de vida de representantes de classes
soclais que até entdo ndo frequentavam a literatura: sio as mar-
ginalizadas personagens que se destacam nos contos comoven-
tes de Jodo Antdnio ou os operdrios das belas narrativas de
Domingos Pellegrini.

Por meio do conto, € possivel investigar 0 modo como a
Literatura brasileira buscou novos caminhos artisticos e repre-
sentacdes da vida social. Como afirma o critico Alfredo Bosi,
“Em face da Historia, rio sem fim que vai arrastando tudo e to-
dos no seu curso, o contista ¢ um pescador de momentos singu-
lares cheios de significagdo. [...] O contista explora no discurso
ficcional uma hora intensa e aguda da percepgdo™.

0 teatro brasileiro do século XX

0 rei da vela e a renovacio modernista do

teatro brasileiro

A renovagdo de idelas e praticas artisticas que agitou a
literatura e as artes brasileiras a partir da Semana de Arte Mo-
derna de 1922 negligenciou o teatro, ¢ sobre ele teve reper-
cussdo quase nula.

No entanto, ali mesmo no dmbito da Semana de 1922, como
um dos seus principais mentores, estava o escritor Oswald de
Andrade, cujas trés pecas, O homem e o cavalo (publicada em
1934), A morta e O rei da vela (ambas publicadas em 1937),
mesmo que ndo tenham sido encenadas na época, representam
exemplos perfeitos de uma literatura dramatica concebida se-
gundo os principios revolucionarios do Modernismo: sintoniza-
-s¢ com experiéncias vanguardistas que ja frequentavam o teatro
europeu desde o fim do século XIX (como o andrquico texto
“Ubu Rei”, do francés Alfred Jarry, de 1896); apresenta uma
visdo desmistificadora do pais, colocando em cena uma feroz
caricatura da burguesia nacional, dos seus habitos e seus discur-
sos; privilegia o gesto critico e demolidor de todos os valores e
nega metalinguisticamente em sua totalidade o tradicionalismo
cénico de base romdntica ou realista, elegendo a descompostura
como finalidade altima. Uma fala da personagem Abelardo II,
de O rei da vela, resume bem essa inteng¢éo demolidora:

A burguesia s produziv um teafro de classe. A apresenfacdo
da classe. Hoje evoluimos. Chegamos & espinafracéo.

Oswald de Androde. O rei da velo. Sao Poulo:
Companhia das Letras, 2017.

O fato é que Orei da vela guardou seu potencial explosivo
até 1967, mais de trinta anos depois de ter sido escrita, quando
finalmente pode ser encenada, sem medo do fracasso comer-
cial, pelo grupo do Teatro Oficina, dirigido por José Celso Mar-
tinez Corréa, em uma montagem que marcou ¢poca pelo tom
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anarquico e libertario. A encenagdo influenciou todo o teatro brasileiro posterior a ela, e seu impacto se fez notar também nas artes

visuais e na musica (no movimento tropicalista) e no cinema (no ambito do chamado Cinema Novo). O texto de Oswald tornou-se,

assim, o caso mais notavel da longevidade do poder de fogo modernista na renovacao das nossas artes.

COLETWVG GARMPARROUETO PRODUGCAD CULTURAL

Fig. 3 José Celso Martinez, mais conhecido como Zé Celso, é diretor do Teatro Oficina, responsavel por encenar pela primeira vez a peca O rei da
vela, de Oswald de Andrade.

A pega promove uma caricatura, em uma série de peque-
nas cenas, a vida familiar e as praticas comerciais e financeiras
abusivas de Abelardo I — um fabricante de velas — tipico repre-
sentante da burguesia industrial brasileira, inescrupulosa quan-
to a0s meios de enriquecimento, exploradora das classes menos
favorecidas e subserviente ao capital estrangeiro.

O trecho reproduzido a seguir, um didlogo entre Abelardo
I e sua esposa Heloisa, inicia-se a proposito de uma reprodugio
do célebre retrato da Mona Lisa (ou Gioconda), de Leonardo da
Vinei, que Abelardo tem em seu escritdrio ¢ dd bem a medida
da virulenta critica social implicada na pega.

[-]

Abelardo | - A Gioconda.... Um noco de beleza. O primeiro
sorriso burgués...

Heloiso - Viocé é realista. E por isso enriquecev mogicamente.
Enquonto os meus pais, lovrodores de cem anos, empobreceram
em dois...

-]

Abelardo | — Por que ndo? O pénico do café. Com dinheiro
inglés comprei café na porta das fozendas desesperadas. De posse
de segredos governamentais, joguei duro e cerfo no café-papell
Amontoei ruinas de um lado e ouro do outrol Mas, ha o trabalho
construtivo, a industrio.... Calculei ante o regressao parcial que a
crise provocou.... Descobri e incentivei a regressao, & volta a vela...

sob o signo do capital americano.

[-]

ANMDRADE, Oswald de. O rei da vela. S8o Paula:
Globa, 1991, p. 53-4.

Nelson Rodrigues e a criagao
do moderno teatro brasileiro

Como vimos, uma vez que a renovagdo modernista ficou
suspensa para o teatro nacional por tantas décadas, coube ao
nosso maior dramaturgo, Nelson Rodrigues (1912-1980), a
primazia de ter criado o teatro brasileiro moderno, ao estrear,
em 1943, a pega Jestido de noiva. O texto teatral centrava-se
no conflito afetivo entre duas irmis, mas o entrecho dramatico
era apresentado ao publico em trés niveis de encenagdo, ora

simultdneos, ora altemados, nem sempre claramente diferen-
clados: alucinacdo, memoria e realidade. Nunca entre nos, até
entdo, o teatro havia apresentado tal parimetro de complexida-
de cénica, claramente posto a servigo do aprofundamento psi-
coldgico das personagens.

O também jornalista e romancista Nelson Rodrigues disse-
cou em suas pecas os conflitos, as neuroses e as obsessoes das
classes média e média baixa urbana brasileira — especialmente
a dos suburbios cariocas —, fazendo um teatro que se destacava
pela forga tragica das historias familiares, sempre materializa-
das por meio de uma linguagem coloquial, viva e plena de ex-
pressividade, tanto comica quanto dramatica.

Suas pecas mais famosas, como Album de familia (1945),
A falecida (1953), Os sete gatinhos(1958) e O beijo no asfalto
(1960), trazem 4 tona o ressentido fundo psicologico que se
esconde por tras das intrigas familiares, mas que podem ex-
plodir a qualquer momento, em confrontos a0 mesmo tempo
tragicos e comicos.

Suas personagens sio desenhadas com o trago caricatural
e as fortes cores do expressionismo (uma das vanguardas do
inicio do século), mas, gracas ao talento do escritor, igualmente
plenas de humanidade e capazes de provocar uma identifica-
¢do imediata. Apesar disso, talvez por seu poder incomum de
sintetizar elementos contraditorios — entre o linco e o grotesco
—da alma humana e da sociedade, suas pegas também causaram
escindalo e rejeicdo em um panorama teatral ainda bastante
conservador e marcado, como talvez seja até hoje, por pecas
de facil digestdo e com apelo comercial. Nelson e seu teatro
intencionalmente desagradavel foram e serdo sempre desesta-
bilizadores das convengdes sociais ¢ dramaticas.

ATENCAQ!

O teatro revoluciondrio de MNelson Rodrigues obedece a
seguinte divisdo, feita pelo critico teatral Sabato Magaldi:
pecas psicolégicas (Vestido de noiva, A mulher sem pecado,
Vitva, porém honesta); pecas miticas (Anjo negro, Album
de familia, Senhora dos afogados e Dorotéia); e tragédias
cariocas (A serpente, O beijo no asfalto, A falecida, Perdoa-
-me por me traires, Tragédias cariocas | e Il).
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Dada a largada para a renovacdo do teatro nacional com a
obra potente de Nelson Rodrigues, ¢ importante mencionar al-
ouns dramaturgos — individualizados ou inseridos em uma cena
teatral especifica — que forjaram novos rumos para as artes cé-
nicas a partir da segunda metade do século XX.

Ainda nos anos 1950, avultou a figura do dramaturgo
paulista Jorge Andrade (1922-1984), com seu teatro de forte
empenho social e apurada caracterizacio psicologica. Filho de
fazendeiros tradicionais, tematizou em pecas como O telesco-
pio (1954), A moratoria (1955) e Os ossos do bardo (1963) a
decadéncia social da aristocracia rural que fundava seu poder
nas plantagoes de café. Em Pedreira das almas (1958), Andra-
de recuou no tempo historico e situou a agdo cénica nas Minas
Gerais do século XIX para tematizar o processo de criagdo dos
latifundios a partir do esgotamento da exploracéo de ouro e dos
metais preciosos. Findado o ciclo dos patrdes, o dramaturgo
voltou os olhos para os oprimidos, tematizando teatralmente,
em Vereda da salvagdo (1964), um episodio veridico de explo-
sdo de fanatismo religioso em uma comunidade rural de Minas
Gerais oprimida pela fome e pelo desespero.

O olhar para os deserdados da sociedade ganhou um pa-
rimetro definitivo na notavel obra dramatirgica do santista
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Fig. 4 Ensaio do espetaculo Rerdoa-me por me traires, da obra de Melson Rodrigues, com direcao de MNelson Yabeta, produzido pela Cia. Teatral
Casa dos Azulejos.

Plinio Marcos (1935-1999). Homem simples que chegou ao
teatro por meio do circo, Plinio estreou como autor teatral em
1959, com Barrela, violentissima peca que encenava um es-
tupro na cela de uma priséo. Sua obra-prima ¢ Dois perdidos
numa noite suja (1966), na qual, em uma linguagem extrema-
mente concisa e fiel aos modos de fala populares — incluindo
as girias e os palavroes que so alguém que conheceu de perto
0 submundo dos grandes centros urbanos poderia reproduzir
sem artificialismo —, encenava uma briga entre dois mora-
dores de rua por um par de sapatos. O teatro brasileiro nio
conhecia até entdo uma obra que pudesse unir tio depurado
realismo cénico a ressondncias literarias tdo universais.

Nesse contexto de um teatro de marcada intervengéo social,
¢ importante citar os dramaturgos Gianfrancesco Guarnieri
¢ Augusto Boal, que se filiaram ao Teatro de Arena, fundado
em 1953 em Sao Paulo e de destacado papel na criacdo de novas
tematicas e modelos de encenacgio teatral, bem como na resis-
téncia a ditadura militar. Guarnieri estreou no Arena, em 1958,
Eles ndo usam black-tie, que tematizava o meio operario ¢ as
terrivels consequéncias humanas da predatoria industrializagio
nas grandes cidades brasileiras. Outro dramaturgo que se nota-
bilizou por levar ao palco os dramas das classes menos favore-
cidas foi Dias Gomes, como fez em sua sua peca de estreia, O
pagador de promessas.
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Nesse pequeno panorama sobre a literatura dramatica,
cabe também uma referéncia a obra teatral do escritor ¢ pen-
sador da cultura paraibano Ariano Suassuna (1927-2014).
Em Pernambuco, Ariano fundou o Movimento Armorial, o
qual procurava investigar e renovar a forca das raizes medie-
vais ibéricas da cultura popular brasileira. Nessa perspectiva,
Ariano escreveu, entre outras pecas, em 1965, uma obra-pri-
ma do teatro brasileiro, O auto da compadecida, auto sacro de
mspiragdo medieval embebido na cultura popular nordestina,
gue consagrou uma carismatica dupla de personagens comi-
cas, Chico e Jodo Grilo, e suas peripécias em busca de justica
social e de combate ao preconceito racial ¢ 4 mundanidade da
igreja, sempre a servigco dos poderosos.

A literatura africana de lingua portuguesa

O continente africano foi duramente afetado ao longo do
processo expansionista europeu e, por extensdo, portugués
quando, visando ao caminho das indias, Portugal aportou as
suas caravelas pela Africa e estabeleceu contato com variadas
culturas. No entanto, por séculos, a visdo eurocéntrica deturpou
os tracos que conferiam aos povos africanos as complexidades
das suas organizacgdes sociais, culturais, politicas, econdmicas
ereligiosas, reduzindo-o0s a esteredtipos simplistas.

O aparecimento das literaturas africanas foi um grande
mecanismo de luta de libertagdo, um longo processo histori-
co e de conscientizagdo que se iniciou nos anos 1940 e 1950
vinculado ao desenvolvimento cultural nas ex-coldnias e ao
surgimento de um jornalismo mais ativo, que se desconectava
do cenario geral.

Do estabelecimento das colonias portuguesas — Guingé-Bissau,
Mogambique, Angola, Cabo Verde e Sao Tome e Principe —, en-
gendrou-se, a exemplo do que aconteceu no Brasil, uma literatura
potente, expressa tanto em verso quanto em prosa e feita por auto-
res de origem portuguesa que se radicaram por 1a ou por africanos
de ascendéncias distintas (portuguesa ou africana) que alcaram
voos literarios a partir da lingua lusitana.

O saldo proveniente da conquista sobre as atualmente ex-
<olonias de Portugal ¢, para as letras, impressionante. Na poe-
sia, destacam-se poetas como os mogambicanos Rui Augusto
(1958-), Nelson Saate (1967-) e José Craveininha (1922-2003),
os angolanos Arlindo do Carmo Pires Barbeitos (1940-) e
Agostinho Neto (1922-1979), o cabo-verdiano Ovidio Mar-
tins (1928-1999), o guineense Hélder Proenca (1956-), a sédo-
+tomense Conceigdo Lima (1961-), entre tantos.

Ja a prosa criada em lingua portuguesa por escritores afri-
canos tem tido maior alcance, inclusive no Brasil, projetando
escritores como o angolano Pepetela (1941-) e os mogambica-
nos Luis Bemardo Honwana (1942-) e Mia Couto (1955-).

A prosa poética de Mia Couto

O escritor mogambicano Mia Couto obteve o reconheci-
mento da critica e do publico, ambos atraidos pela originali-
dade das suas narrativas recheadas de enredos pungentes que
remexem em feridas do seu pais. Estes tratam das imposi¢cdes
colonialistas, assim como da rigidez de valores que orentam

uma sociedade machista do ponto de vista dos direitos huma-
nos, com certas intolerancias ¢ perversidades. Sobressai dai
uma prosa, por vezes dolorosa, na qual proliferam imagens
musitadas produzidas poeticamente, inflamadas por um léxico
vibrante em que se alterna o uso de palavras nativas ou inventa-
das, a maneira dos neologismos do brasileiro Guimardes Rosa.

Terra sonambula: yma obra-prima

Primeiro romance de Mia Couto, Térra sonambula trouxe
como pano de fundo histérico para o enredo uma guerra civil
terrivel e sangrenta que durou quase duas décadas. Duas nar-
rativas foram apresentadas: a primeira compreendia a relagio
travada entre 0 menino Muidinga e seu companheiro de via-
gem ¢ fuga, o velho Tuahir; e a outra foi narrada em flashback,
apresentada ao leitor a partir da leitura das paginas de um longo
didrio que veio parar nas mios do menino Muidinga. Esses “ca-
dernos de Kindzu™ haviam sido recolhidos de uma mala que se
encontrava junto ao corpo morto de seu autor.

[..]

O velho se chama Tuchir £ magro, parece ter perdido toda a
substancia. O jovem se chama Muidinga. Caminha & frenfe desde
que saira do campo de refugiados. Se nota nele um leve coxear,
uma perna demorando mais gue o passo. Vestigio da doenca gue,
ainda hé pouco, o arrostara quase afé @ morte. Quem o recolhera
fora o velho Tuahir, quando todos outros o haviam abandonado. O
menino estava j& sem estodo, os ranhos the seiom nao do nariz mas
de todo o cabeca. O velho teve que lhe ensinar todos os inicios:
andar, falar, pensar Muidinga se meninou outra vez. Esta segunda

inféncia, porém, fora apressada pelos ditados da sobrevivéncia.

COUTO, Mia. “A estrada morta”. Terra sondmbula. 580 Poulo:
Companhia de Balsa, 2015, p. 9.

Ja nesse romance de estreia, € possivel observar a engenho-
sidade com que Mia Couto articula a lingua portuguesa: tiran-
do proveito da tradi¢do oral, inventando palavras e construindo
aforismos.

Misturando um e outro, os mesticos

O povo brasileiro se caracteriza pela grande diversidade
cultural e étnica. Nossa cultura € resultante de uma complexa
conjugagdo de elementos provenientes da Europa, da Africa e
da populacéo indigena nativa.

De toda essa pluralidade, ¢ natural que se defina a popula-
¢a0 como mestica, pois tal mistura compde o povo brasileiro.
Embora a mesticagem ndo seja, obviamente, uma caracteristi-
ca exclusiva do nosso povo, visto que qualquer populagio no
mundo € mesti¢a), no Brasil essa ¢ uma caracteristica profun-
damente ligada a formagdo do povo brasileiro e de sua cultura.

Podemos dizer, entdo, que houve uma miscigenacdo entre
o8 costumes e valores dos europeus — principalmente dos por-
tugueses — e os dos amerindios e africanos na constituicdo so-
ciocultural do pais, resultando no que hoje conhecemos como
cultura brasileira.
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Essa multiculturalidade pode ser percebida em nosso folclore e em varios outros pontos, por exemplo, na culinaria, em festas
¢ costumes populares, na literatura, na variedade de fisionomias, nos diferentes ritmos e até mesmo na variedade da lingua. Assim,

multiplas culturas compdem uma so: a cultura brasileira.

SABA MAIS

E inegdvel que a lingua portuguesa compreende
uma dos maiores herancas recebidas de nossos
colonizadores europeus. Porém, dentro do nosso
léxico, encontramos um extenso vocabulario, como
nomes proprios, topdnimos e substantivos, de ori-
gem indigena e africana. Eis alguns exemplos:

Vocabulario de origem africana: mandinga, mo-
leque, marimbondo, quilombo, cafundd, cacamba,
angu, berimbau, zumbi.

Vocabulario de origem indigena: bacuri, caicara,
carrapicho, taquaquecetuba, Pindamonhangaba,
Pacaembu, abacaxi.

ATENCAO!
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O povo e a cultura brasileira, além de serem compostos da mistura entre as culturas indigenas, africanas e portuguesas, foram —e con-
tinuam a ser — influenciados pelo contato com os demais imigrantes que vieram para o pais, como os alemaes, franceses, holandeses,

japoneses, italianos, entre outros que se estabeleceram por aqui.

A cultura brasileira e as contradicoes

Uma grande parte da riqueza da cultura brasileira se deve
apresenca de elementos africanos no contexto das produgoes e
expressoes artisticas. Anossa diversidade ¢ historica, explica-se
por muitos fatos politicos e esta longe de ter sido um processo
natural e tranquilo como sugerem algumas imagens oficiais.

Assim, ao mesmo tempo que sdo fundamentais para a
composi¢do de nossa sociedade e cultura, contraditoriamente
o8 negros sdo alvo constante de discriminagio, ou seja, ha um
grande contrassenso.

Tal disparidade pode ser explicada pela historia da socieda-
de brasileira, a qual vive sob herangas de um passado colonial

e escravocrata. Em outras palavras, a estrutura social do Brasil
tem bases fincadas na era da colonizagio, cujos tragos foram
determinantes para desenhar a realidade que molda nosso pais
até os dias atuais; a economia baseada na exportacio de géne-
ros agricolas e a concentragdo fundiaria constituem exemplos
de problemas que o Brasil enfrenta até hoje e que sdo origina-
rios da formagéo colonial.

Os negros foram escravizados ¢ trazidos para o Brasil sob
condi¢des desumanas. Os escravos eram vistos como merca-
dorias, sendo considerados propriedades de outros homens que
detinham o poder, marginalizados e deixados inteiramente a
parte das decisdes, com sua voz silenciada.
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No entanto, assim como os indigenas, os negros tém cul-
turas muito diversas da cultura europeia e detém elementos
importantes, essenciais para a formacio do quadro brasileiro;
porém, foram calados, ignorados ou meramente eliminados.
Assim, a cultura eurocéntrica se posicionou acima das outras
e apagou-as em algum grau, engendrando a ideia de que nio
existia entre aqueles povos diferentes dos europeus material
cultural digno de valonzacdo. Essa nogéo se apoiava na falsa
dualidade do europeu como homem civilizado versus o ndo eu-
wpeu como “selvagem”.

0 elemento africano na cultura brasileira

A partir do inicio do século XX, formou-se uma inci-
piente industria cultural no Brasil. Nesse contexto, surgiu,
entre muitos outros aspectos culturais, um novo género mu-
sical no pais — o samba —, que teve a capacidade de mistu-
rar realidades até entdo muito distantes, como as dancas de
saldo dos senhores de escravos e os elementos festivos de
tradigdo africana.

Esse sincretismo que caracteriza o samba combina mui-
to bem com o cariter mestico da populagdo brasileira, e o
sucesso do novo género florescente consagrou-se em nossa
vida cultural.

Assim, elementos de outras tradigdes e culturas, acresci-
dos de caracteristicas do pais, deram origem a nossa cultura,
cuja configuragdo no seu conjunto folclorico ganhou novos
contornos na musica, na culinaria e nas mais diversas ex-

pressoes artisticas, como se nota no samba, na feijoada, na
capoeira, entre outros.

ATENGAO!

Desde o periodo da escravidao no Brasil Colénia oté hoje, os
negros sofrem muito preconceito — uma das herancas do nos-
so passado colonial. Diante disso, a literatura do pericdo do
Romantismo preocupou-se em proporcionar a eles um lugar
de destogue e de valorizago. A chamada terceira geragGo ro-
mantica e os seus autores de importéncia, como o aclamado
Costro Alves — o Poeta dos escravos —, abordaram os proble-
mas da escraviddo sob uma perspectiva social. Uma de suas
obras representativas de grande repercussao foi Os escravos
(1883), da qual se destacou o poema “Navio negreira”.

0 negro na Literatura brasileira

Nos primeiros momentos da Literatura brasileira, a figura
do negro for muito pouco mencionada; afinal, ele era escraviza-
do, e a ideologia disparatada do colonialismo indicava que o es-
cravo ndo deveria ser retratado como um ser humano legitimo.

Assim, 0 negro foi conquistando espago aos poucos. Pos-
teriormente, ele foi representado por importantes escritores,
como Castro Alves, Luiz Gama, Lima Barreto ¢ Jorge Amado,
que ndo buscavam necessariamente dar visibilidade as culturas
tradicionais africanas, mas sim ao negro brasileiro.

Ainda assim, embora o0s negros tenham ganhado mais des-
taque na literatura, nem sempre os textos eram desenvolvidos
sob a perspectiva deles, sendo comum que o discurso estivesse
relacionado ao ponto de vista dos senhores. Isso se deve, entre
outros aspectos, ao fato de a aboligio da escravidio no Brasil
ndo ter resultado em profundas transformacdes sociais, limitan-
do-se a interesses politicos e econdmicos.

Revisando

“ UEL 2015 Leia 0 poema a seguir:

desencontrarios
Mandei o palavra rimar,
ela ndo me obedecev.
Falou em mar, em céu, em rosa,
em grego, em siléncio, em prosa.
Parecia fora de si,

a silabo silenciosa.

Mandei a frase sonhar,
e elo se foi num lobirinto.

Fazer poesia, eu sinfo, apenas isso.
Dar ardens a um exéreito,

para conquistar um império extinto.

LEMINSKI, P Toda poesia. Sao Paule:
Companhia das Letras, 2013, p. 190

No que diz respeito aos procedimentos formais verificados
(rimas, sonoridade e jogos de palavras) e aos sentidos construi-
dos, relacione os dois primeiros versos ao restante do poema.
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N urBA 2011
Emergéncia

fario Quintana

Quem faz um poema abre uma janelo.
Respira, tu que estds numa cela

abafada,

esse ar que enfra por elo.

Por isso & que os poemas tém ritmo

— para que possas profundamente respirar,

Quem faz um poema salva um ﬂﬁj-_gﬂd'o.

Agosto 1964

Ferreira Gullar

Entre lojos de flores e de sapatos, bares,
mercados, butiques,

vigjo
num énibus Estrada de Ferro - Leblon.
Volto do trabalho, a noite em meio,
fatigado de mentiras.

O énibus sacolejo. Adeus, Rimbaud,

relégio de lilases, concretismo,

neoconcretismo, ficcdes da juventude, adeus,
que a vida
eu a compro & vista aos donos do mundo.
Ao peso dos impostos, o verso sufoca,

o poesia agora responde a inguérito policial-militar
Digo adeus & ilusao

mas ndo ao mundo. Mas ndo a vida,

meu reduto e meu reino.
Do salério injusto,
da punigdo injusta,
da humilhagéo, do tortura,
do terror,

retiramos algo e com ele construimos um artefato
um poema
uma bandeira

In: MORICONI, ftale (Org.). Os cem melhores
poemas brasileires do século. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2001, p. 117 & 247,

Com base na leitura dos poemas “Emergéncia”, de Mario
Quintana, e “Agosto 1964", de Ferreira Gullar, explique a con-
cepcao de poesia de cada sujeito poético e destaque, pelo me-
nos, dois recursos linguisticos que constituem imagens poe-
ticas de cada texto. Justifique sua escolha.

Capitulo 16

n Enem

O aglcar

O branco aglcar gue adocard meu café
nesta manha de lpanema
néo foi produzido por mim

nem surgiu dentro do agucareiro por milagre.

Vejo-o puro

e afdvel ao palador

como beijo de mogo, dgua

na pele, flor

gue se dissolve na boca. Mas este aglcar

ndo foi feito por mim.

Este agucor veio
da mercearia da esquina e tampouco o fez o Oliveirg,
[dono da mercearia.

Este acucor veio

de uma usina de ogicar em Pernambuco
ou no Estodo do Rio

e tampouco o fez o dono da usina.
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Este aclcar era cana
e veio dos canaviais extensos
gue ndo nascem por acaso

no regago do vale.

[-]

Em usinas escuras,

homens de vido amarga

e dura

produziram este aglcar

branco e puro

com que adoco meu cofé esta manha em Ipanema.

GULLAR, Ferreira. Toda peesia. Rio de Janeira:
Civilizagao Brasileira, 1980. p. 227.8.

A antitese que configura uma imagem da divisao social do
frabalho na sociedade brasileira € expressa poeticamente na
oposicao entre a docura do branco agucar e:
o trabalho do dono da mercearia de onde veio o agucar
0 beijo de moca, a dgua na pele e a flor que se dissolve
na boca.
o trabalho do dono do engenho em Pernambuco, onde se
produz o acucar.
a beleza dos extensos canaviais que nascem no regaco
do vale
o trabalho dos homens de vida amarga em usinas escuras.

n Enem iﬂuplicugéu Eu ndo tenho hoje em dia muito orgulho
do Tropicalismo. Foi sem divida um modo de arrombar a festa, mas
arrombar a festa no Brasil é facil. O Brasil é uma pequena sociedo-

de colonial, muito mesquinha, muito fraca.

VELOSO, Caetane. In: HOLLANDA, H B.; GONCALVES, M. A. Cullura e
parficipacdo nos anos 60. 580 Paulo: Brasiliense, 1995, (Adapt).

O movimento tropicalista, consagrador de diversos musicos
brasileiros, esta relacionado historicamente
a expansao de novas tecnologias de informagao, entre as
quais, a internet, o que facilitou imensamente a sua divul-
gacao mundo afora.
ao advento da industria cultural em associagdo com um
conjunto de reivindicacdes estéticas e politicas durante os
anos 1960.
aparceria com a Jovem Guarda, também considerada um
movimento nacionalista e de critica politica ao regime mi-
litar brasileiro.
ao crescimento do movimento estudantil nos anos 1970, do
qual os tropicalistas foram aliados na critica ao tradiciona-
lismo dos costumes da sociedade brasileira.
a identificacdo estética com a Bossa Mova, pois ambos
os movimentos tinham raizes na incorporagao de ritmos
norte-americanos, como o blues.

BB uere

E com voceés a modernidade

Meu verso é profundamente roméntico.
Chorom cavaquinhos luares se desenterram e vai
por ai o longa sombra de rumores e ciganos.

Ai que saudade que tenho dos meus negros verdes anos!

CACASO

Meus oito anos

Oh! Que soudades que tenho
Da aurora da minha vida,
Da minha infancia querida
(ue os anos nao trazem mais!

ABREU, Casimiro de

Em relacdo aos poemas de Cacaso e Casimiro de Abreu, as-
sinale o que for correto.
O poema de Cacaso retoma o romantismo — mais espe-
cialmente desenvolvido por Casimiro de Abreu; a parodia
denota um tom meio cruel ao referenciar os “negros verdes
anos”, ou seja, os anos 70.
Os dois poemas pertencem a estética roméntica, cuja ca-
racteristica principal € a busca pela perfeicao formal.
Os poetas pertencem, respectivamente, aos movimentos
literarios modernista e simbolista.
A evasdo no tempo marca os poemas; em Cacaso como
forma de critica e em Casimiro de Abreu corresponde &
nostalgia do passado.

Soma =

n Enem 2015 Tudo era harmonioso, sélido, verdadeira. No
principio. As mulheres, principalmente as mortas do dlbum, erom
maravilhosas. Os homens, mais maravilhosos ainda, ah, dificil en-
contrar familia mais perfeifc:. A nossa familia, dizio o bela voz de
contralto da minha avé. Na nossa familia, frisava, lancando em
redor olhares complacentes, lamentando os que nédo faziam parte
do nasso cla. [...]

Quando Margarida resolveu contar os podres todos que que
sabia naquela noite negra do rebeliao, fiquei furiosa. [...]

E mentira, & mentiral, gritei topando os ouvidos. Mas Marga-
rida seguia em frente: tio Maximiliano se casou com a inglesa de
cachos s6 por causa do dinheiro, ndo passava de um pilantra, o
loirinha feiosa era riguissima. Tia Consuelo? Orag, tia Consuelo cho-
rava porgue sentia falta de homem, ela queria homem e nao Deus,
ou o convento ou o sonotério. O dote era tdo bom que o convento
abriu-lhe as portas com loucura e tudo. “E tem mais uma coisa
ainda, minha queridinha”, anunciou Margarida fazendo um agrado
no meu quexo. I'-?ec:gj' com violéncia: uma c:gregc:d'ﬂ, uma Crig e,

aindo por cima, mestica. Como ousova desmoralizar meus herdisg

TELLES, L. E A esfrufura da bolha de sabdo. Rio de Janeiro: Roceo, 1999,
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Representante da ficcao contemporénea, a prosa de Lygia
Fagundes Telles configura e desconstréi modelos sociais.

No trecho, a percepcao do nucleo familiar descortina um(a):
convivéncia fragil ligando pessoas financeiramente depen-
dentes.
tensa hierarquia familiar equilibrada gracas a presenca da
matriarca.
pacto de atitudes e valores mantidos a custa de ocultacoes
e hipocrisias.
tradicional conflito de geragdes protagonizado pela narra-
dora e seus tios.
velada discriminacao racial refletida na procura de casa-
mentos com europeus.

BB Enem 2012

O senhor

Carta @ uma jovem gue, estando em uma roda em que dava
oos presentes o tratamento de vocé, se dirigiv oo autor chamando-o
“o senhor”™:

Senhaora:

Aquele a quem chamastes senhor aqui estd, de peito magoo-
do e caora friste, para vos dizer que senhor ele ndo &, de nada, nem
de ninguém.

Bem o sobeis, por certo, que a Unica nobreza do plebeu
estd em n@o querer esconder suo condic@o, e esta nobreza te-
nho eu. Assim, se entre tantos senhores ricos e nobres a quem
chamadveis vocé escolhestes a mim para tratar de senhor, é bem
de ver que sé poderieis ter encontrado esso senhoria nas rugas
de minha testa e no prata de meus cabelos. Senhor de muitos
anos, eis ai; o territério onde eu mando € no pais do tempo que
foi. Essa palavra “senhor”, no meio de uma frase, ergueu entre
nés um muro frio e triste.

Vi o muro e colei: ndo é de muito, eu juro, que me acontece
essa tristeza; mas também ndo era a vez primeira.

BRAGA, R A borboleta amarela. Rio de Janeiro: Record, 1991,

A escolha do tratamento que se queira atribuir a alguém geral-
mente considera as situagcoes especificas de uso social A vio-
lacdo desse principio causou um mal-estar no autor da carta. O
frecho que descreve essa violacéo é:
“Essa palavra, ‘'senhor’, no meio de uma frase ergueu entre
nos um muro frio e triste™
“A Unica nobreza do plebeu esta em nao querer esconder
a sua condicao”
“S6 poderieis ter encontrado essa senhoria nas rugas de
minha testa”
“O territorio onde eu mando € no pais do tempo que foi".
‘Nao é de muito, eu juro, que acontece essa tristeza; mas
também nao era a vez primeira”.

Para responder a questao 8, leia o trecho do conto “Linda, uma
histaria horrivel”, de Caio Fernando Abreu.

(..) - Entao quer dizer que o senhor veio me visitaré Muito bem.
Ele fechou o isqueiro na palma da méao. Quente da mao man-

chada dela.

Capitulo 16

— Vim, mae. Deuv savdade.

Riso rouco:

— Saudade? Sabe que o Elzinha ndo aparece aqui foz mais de
mése Eu podia morrer agui dentro. Sozinho. Deus me livre. Ela nem
ia ficar sabendo, s6 se fosse pelo jornal. Se desse no jornal. Quem
se importa com um caco velho?

Ele acendeu um cigarro. Tossiu forte na primeira fragada:

— Também moro s6, mae. Se morresse, ninguém ia ficar sa-
bendo. E nao ia dar no jornal. (...)

— Deixa eu te ver melhor — pediu (ela).

Ajeitou os éculos. Ele baixou os olhos. No siléncio, ficou ouvin-
do o tic-tac do reldgio do salo. Uma barata midda riscou o branco
dos azulejos atrds dela.

— Tu estds mais magro - ela observou. Parecia preocupado.
- Muito mais magro.

— £ o cabelo - ele disse. Passou o méo pela cobeca quase
rospada. - E a barba, trés digs.

— Perdeu cabelo, meu filho. |(...)

Llevantou os olhos, pela primeira vez olhou direto nos olhos
dela. Elo também olhova direto nos olhos dele. Verde desmaiodo
por trds dos lentes dos éculos, subitamente muito atentos. Ele pen-
sou: & agora, nesta contramdo. Quase falou. Mas ela piscou pri-
meiro. {...)

— Mas vai tudo bem? (...) Soideé Diz que tem umas doengas
novas of, vi na tevé. Umas pestfes.

- Graogos a Deus - ele cortou. (...

— Vou dormir que amanha cedo tem feira. Tem lencol impo no
armdrio do bonheiro.

Entdo fez uma coisa que ndo faria, antigamente. Segurou-o
pelas duos orelhas pora beijé-lo nGo no testa, mas nos duas
faces. Quase demorada. Aquele cheiro — cigarro, cebola, ca-
chorro, sobonete, cansago, velhice. Mais qualquer coisa dmida
que parecia piedade, fadiga de ver Ou amor Uma espécie de
amor. (...)

(Ele) Comegou o desabotoar a comisa manchada de suor e
uisque. Um por um, foi abrindo os botdes. Acendeu a luz do abajur,
para que a sala ficasse mais clara quando, sem camisa, comegou a
acaricior as manchas porpuras (...) espalhodos emboixo dos pelos
do peito. No ponta dos dedos, tocou o pescogo. Do lado direito,
inclinando o cobega, como se opalposse umao semente no escuro.
Depois foi dobrando os joelhos até o chao. Deus, pensou, antes de
estender o outra mdo para tocar no pelo da codelo quase cega,
cheio de manchas rosados. Iguois as do topete gosto da escada,
iguais as do pele do seu peito, embaixo dos pelos. Crespos, escu-
ros, macios |...).

BB PUC-RS 2013 Todas as afirmativas estdo corretamente
associadas ao excerto e seu contexto, exceto:
Embora a distdncia que mantém um do outro, os dois per-
sonagens conseguem finalmente compartiihar todos os
seus segredos.
Perda de peso, queda de cabelos, manchas rosadas, ca-
rogo no pescogo sao indicios de que o filho esta doente.
As comparacgdes com a cadela quase cega e com o tapete
gasto reforcam o estado de fragilidade do filho.
A precariedade do espago narrativo, acentuada por ele-
mentos sensoriais (cheiros, cores, sons), & igualmente me-
tafora da relacédo entre mae e filho
O autor do excerto também escreveu O ovo apunhalado e
Morangos mofados, entre outras obras.
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“ UFRN 2013 Leia os fragmentos extraidos, respectivamen- a)
te, de Capitdes da Areiae de O sanlo e a porca

Texto 1

Ta com outra, ndo &2 Mas meu Senhor do Bonfim ha de

fazer com que os dois fique entrevado. Senhor do Bonfim é meu

No primeiro excerto, descreve-se a relagdo da personagem
com o espaco narrativo. Considerando o conjunto do ro-
mance, caracterize a identidade narrativa de Muidinga em
relacéo a esse espaco e explique por que o territdrio era
‘despido de brilho".

sanfo.

AMADO, Jorge. Capitdes da Areia. 560 Paulo:
Companhia das Letras, 2009. p. 43.

Texto 2

Ah, isso € o que eu ndo digo. Gueria sober, hein? Esta bem,

saio. Afinal de contas, jé o revistei todo. Fora daquil E que Santo

Anténio lhe cegue os olhos e lhe dé poralisio nos dois bragos e nas

duas pernas duma vez

SUASSUMNA, Ariane. O sanfe e a porca. 22 ed. Rio de Janeiro:
José Olympio, 2010. p. 104

Os fragmentos trazem cenas que apresentam

um tom anticlerical em virtude de as entidades sagradas

serem representadas como seres de carater vingativo.

um tom comico em decorréncia da forma como as entida-

des sagradas séo tratadas

uma situacao irdnica, visto que o mal que as personagens

desejam aos outros também as acometera.

uma situacdo humoristica, uma vez que as personagens
sabiam que seus desejos ndo seriam atendidos. b)

m Unicaomp 2018 Leia a seguir dois excertos de Terra
Sondmbula, de Mia Couto.

Muidinga n@o ganho convencimento. Olho o plonicie, tudo

parece desmaiodo. Noquele territério, tdo despido de britho, ter

No segundo excerto, o didlogo das duas personagens
principais do romance aborda a questao da leitura e sua
funcao para a situacao existencial dos protagonistas. Ex-
pligue o que seriam os “escritos” e “cadernos” menciona-
dos e por que neles os protagonistas poderiam “cantar
e divertir”.

razdo & algo que jé ndo dé vontade.

[-]

— Sabe, mitdo, o que vamos fazeré Viocé me vai ler mais des-

ses escrifos.

— Mas ler agora, com esse escuro?

— Acendes o fogo lé fora.

— Mas, com a chuva, a lenha toda se molhou.

— Entdo vamos acender o fogo dentro do machimbombo.

Juntamos coisa de arder 16 mesmo. - Podemaos, tio€ Nao ha

problema?

— Problemao ¢ deixar este escuro entrar na cabeco do gente.

Nao podemos dancar nem rir EntGo vamos para dentro desses co-

dernos. Ld podemos cantar, divertir.

COUTD, Mia. Terra sonambula. Rio de laneiro:
Record, 1993, p. 10 e 152
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Capitulo 16

Exercicios propostos

Textos para as questoes de 1a 3.

Texto 1

a | h 1
m P d

sur o

Disponivel em: <www.antoniomiranda.com. br/poesia_visual/
ferreira_gullar2_formigueiiro. html =. Acesso em: 30 abr 2012.

Texto 2
Nasce o poema

Nao vou discutir se o que escrevo, como poeta, € bom ou
ruim. Uma coisa, porém, é verdade: porfo sempre de algo, poro
mim inesperado, a que chamo de espanto. £ é isso que me da
prazer, me faz criar o poema.

E, por isso mesmo, também, copiar ndo tem graca. Um dos
poemas mais inespemdc&s que escrevi foi O fc:rmigueirc:, no come -
cinho do movimento du poesia concreta.

E que, apds os Oltimos poemas de A luto corporal (1953),
entrei num impasse, porque, inadvertidamente, implodira minha
linguagem poética. Nao podia voltar afrds nem seguir em frente.

Foi quando, instigado por trés jovens poetas paulistos, tentei
reconstruir o poema. Hoviemos optado por trocar o discurso pela
sintaxe visual.

Jé em alguns poemas de A luta corporal, havia explorado o
materialidade da palavro escrita, percebendo o branco da pdgina
como parte da linguagem, como o seu confrdrio, o siléncio.

Por isso, diferentemente dos paulistas — que exploravam o gra-
fismo dos vocabulos, desintegrando-os em lefras —, ev desejova ex-
por o “cerne claro” da polavro, materializado no branco do pégino.

Dai por que, nesse poema, busquei um modo de grofar as
pc:J'cwms, ndo mais como uma sucessao de lefras, e sim comao cons-
frugdo aberta, deixando & mostra seu nicleo de siléncio.

Mas néao podia grafé-las pondo os letras numa ordem orbitrd -
rio. Por isso, tive de descobrir um meio de superar o arbitrério, de
criar uma determinag@o necessdria.

Ocorre, porém, que es5as eram questoes latentes em mim, mas
era necessdrio surgir o motivag@o poética para pd-las em prético.

E isso surgiv dos proprias letras, que, de repente, me parece-
ram formigas, o que me levou a uma lembranca magica, de minha
infdncia, em nossa casa, em Sao Luis do Maranhao. A cosa tinho
um amplo gquintal, em que surgiu, certa manha, um formigueiro:
eram formigas ruivas que brotavam de dentro da terra.

Eu ouvira dizer que “onde tem formiga fem dinheiro enfer-
rado” e convenci minhas irmas o cavarem comigo o chdo do

quintal de onde brotavam as formigas. E cavamos a tarde infeira

@ procura do fesouro que ndo oporecia, oté que caiu uma tem-
pestade e pds fim & nossa busca. Foi essa lembranca gque abriv
o caminho paro o poemg, mas ndo sobia como realizé-lo. Bosi-
camente, eu tinha os letras, que me lembravam ﬂ:brmjgﬂs, mas
isso erg opengs o prefexto-tema para explorar a linguagem em
sua ambiguidade de som e siléncio, matéria e significado. Que
fazer entdo?

Como encontrei a solug@o, ndo me lembro, mas sei que ndo
surgiu pronto, e sim como possibilidodes o explorar

Tinha a palavra formiga, que era o elemento ceme. Experimen-
tei desintegrd-lo numa explosdo que dispersou as lefras até o limite
do pagina e depois o reconstrui numa nova ordem: j&@ ndo era a
palavra formiga, e sim um signo inventado. Foi entdo que pensei
em grofar as palavras numa ordem outra e que nos permitisse [é-las.

Em seguida, surgiv o ideia mais importante pora a invengdo
do poema: constituir um niicleo, formado por uma série de frases
dispostas de tal modo que as letras de cerfas palavras servissem
para formar outras. Nasceu o nicleo do poema, a metéfora gra-
fica de um formigueiro. Ele surgiv da conjugacdo dos seguintes
frases: "A formiga trabalha na treva a terra cega traca o mapa do
ouro maldita urbe”.

Construido esse nicleo, o poema nasceu dele, palavra por
palavra, sendo que cade palovra ocupava uma pdgina inteira e
suas lefras obedeciam @ posig@o gue ocupavam no nucleo. Desse
modo, a forma das palovras nado finho do escrita comum. Nao
era arbitréria porque determinada pela posicdo que coda letra
acupava no nicleo.

O formigueiro foi, na verdade, o primeiro livro-poema que
inventei, muito emboro, oo fozé-lo, nao tivesse consciéncio disso.

Chamaria de livro-poema um tipo de criagdo poética em que
a infegracao do poema no livro é de tal ordem que se forna impos-
sivel dissocid-los. Nos livros-poemaos posteriores, essa integracdo &
maior, porque as paginas sao cortadas para acenfuar a expressao
vocabular. O livro-poema é que me levou a fozer os poemas espa-
ciais, manusedveis, e finalmente o poema-enterrado, de que o leitor

participa, corporalmente, entrando no poema.

GULLAR, Ferreira. Folha de 5.Faula, Sao Paula,
29 jon. 2012, p. E10. llustrada.

“ UFG 2012 A que movimento literdrio o poeta se refere
ao dizer “Haviamos optado por trocar o discurso pela sintaxe
visual"? Explique como o autor caracteriza esse movimento.

n UFG 2012 Sequndo Ferreira Gullar, o processo de cria-
¢ao de suas palavras nao foi arbitrario. Explique como surgiu a
motivacao poética para a criacao de O formigueiro.

BN UFG 2012 A disposicao grafica do Texto 1 remete a ar-
quitetura de um formigueiro, e, como tal, esse texto foi ela-
borado a partir de um nicleo. Segundo a descricao feita por
Ferreira Gullar no Texto 2, qual € a base desse nucleo e como
ele se constitui?
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Texto para a préxima questao.

Happy end

O meu amor e eu
nascemos um para o oufro

agora s6 falta quem nos apresente.

CACASO

n UFRJ O texto “Happy end” — cujo titulo (“final feliz") faz
uso de um lugar-comum dos filmes de amor — constréi-se na
relacao entre desejo e realidade, e pode ser considerado uma
parddia de certo imaginario roméntico.

Justifique a afirmativa, levando em conta elementos textuais.

“ Urli:ump Leia atentamente o poema a seguir, de autoria
de Cacaso:

Ha uma gota de sangue
no cartdo postal

eu sou manhoso eu sou brasileiro
finjo que vou mas ndo vou minha janela é
a moldura do luar do sertao

a verde mata nos olhos verdes do mulata

sou brasileiro e manhoso por isso dentro
da noite e de meu quarto fico cismando
[na beira de um rio
na imensa solido de latidos e oraras
livido
de medo e de amor

BRITO, Antonio Carlos de (CACASD). "Beijo no boca”.
Rio de Janeiro, 7 Letras, 2000. o 12

a) Este poema de Cacaso (1944-1987) dialoga com varias vo-
zes que falaram sobre a paisagem e o homem brasileiros.
Justifique a referéncia ao “cartao postal” do titulo, através
de expressoes usadas na primeira estrofe

b) O poema se constrdi sobre uma imagem suposta de brasi-
leiro. Qual é essa imagem?

c) Quais as expressoes poéticas que desmentem a felicidade
obrigatdria do eu do poema?

n Urli:ump Casimiro de Abreu é um poeta roméantico e Ca-
caso é um poeta contemporaneo. “E com vocés a modernida-
de”, de Cacaso, remete-nos ao poema “Meus oito anos”, de
Casimiro de Abreu. Leia, com atengao, os dois textos a seguir
franscritos e, aproximando seus elementos comuns e distin-
guindo os elementos divergentes, explique como o poema con-
temporaneo dialoga com a tradicao romantica.

Oh! que soudades que tenho
Da aurora da minha vida,
Da minha inféncia querida,

Que os anos nao trazem mais!

Que amor, que sonhos, gue flores,
Naquelas tardes fagueiras
& sombra das bananeiras

Debaixo dos laranjais!

ABREU, Casimiro de. “Meus aito anos”,

Meu verso é profundamente roméntico.
Chorom covaquinhos luares se derramam e vai

por ai o longa sombra de rumores e ciganos.

Ai que saudade que tenho de meus negros verdes anos!

CACASCL “E com vocés a modermidade”.
Beijo na beea, 1975,

BB UFsC2016

Fotonovela

Quando vocé quis eu ndo quis
Qdo eu quis vocé f quis
Pensando mal quase q fui

Feliz

CACASQO. “Fotonavela”. In: WEINTRALB, Fabio (Org). Poesia marginal.
S0 Paulo: Aticn, 20064, p. 27. Para gostar de ler; 39

Conforme o poema anterior de Cacaso, é correto afirmar que:
o titulo do poema refere-se a narrativas seriadas, no estilo
folhetim, ilustradas por fotografias e que apresentam tra-
mas equiparadas as de telenovelas.
ainda que o autor pertenca a “geracdo mimedgrafo”, as
abreviaturas empregadas no poema sao similares ao “inter-
netés”de hoje, um tipo de linguagem condensada emprega-
da no meio virtual.

0 emprego da expressao “pensando mal” em vez da ex-
pressao usual “pensando bem” enfatiza a plenitude da feli-
cidade atingida pelo eu lirico.

nao ha marcas textuais no poema que possibilitem a identi-
ficacao de género do objeto amoroso do eu lirico, de modo
que o tema do fracasso amoroso poderia ser valido para
qualquer identidade sexual.

como ja antecipa o titulo do poema, em uma fotonovela, o
final esperado do enredo deveria ser feliz, condicao atingi-
da ao término da histéria.

0 poema apresenta um conflito entre o "eu” e o “vocé”,
num tempo passado, marcado pelo desejo de “querer’ e
‘nao querer”.

por ser um poema de curta extensao, Cacaso nao utiliza
recursos de musicalidade.

Soma =
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BN UFMG 2012 Leia estes poemas:

Poema 1

Lar doce lar
Minha pétria é minha infancia
Por isso vivo no exilio.

CACASC. Beijo na boca e outros poemas.
Sao Paulo: Brasiliense, 1985, p. 63

Poema 2

Recuperacao da adolescéncia

é sempre mais dificil
ancorar um navio No espago

CESAR, Ana Cristina. A feus pés. 5ao Paulo: Brasiliense, 1987, p 57.

Relacione os dois poemas, analisando a concepcao, expressa
em cada um, sobre diferentes fases da vida.

BN PUC-PR 2015 Sobre o livio Muitas vozes, lancado em

1999 por Ferreira Gullar, € verdadeiro afirmar:
Muitas vozes assinala o ponto alto na tomada de posicao
de Ferreira Gullar no sentido de uma poesia engajada,
comprometida com a luta contra a opressao e a injustica.
E neste livro que se relinem os poemas neoconcretos de
Gullar, consolidando a cisao do poeta maranhense em re-
lac@o ao concretismo elaborado e teorizado pelos paulistas
Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos
E um volume de poemas em que o poeta se afasta da
tematica engajada dos livros anteriores, voltando-se, pre-
ferencialmente, para temas memorialisticos e de reflexao
sobre a passagem do tempo e a morte.
Muitas vozesé a Unica incursao de Ferreira Gullar na poesia
dramatica, em que cada uma das vozes do poema que dé
nome ao livro representa personagens tipicas do Nordeste
brasileiro: o beato, o cangaceiro, o coronel, o padre efc.
Em Muitas vozes, Ferreira Gullar rompe definitivamente
com o ideario estético da Geracédo de 1945, ao qual, de
certa forma, estivera preso até entao

Para responder a questao, leia o trecho a sequir, de Lygia
Fagundes Telles, retirado da obra Fassaporte para a China.

Rio de Janeiro, 24 de setembro de 1960.

Diz o horéscopo que os do signo de Aries ndo devem de modo
algum se arriscor no dia de hoje. Sou do signo de Aries e dogui @
pouco, em plena noite, devo embarcor num avido a joto paro a
China. Escalasé Dacar, Paris, Praga, Omsk, Irkutsck e finalmente Pe-
quim. Quer dizer, atravessarei guafra confinentes: América, ;E';frica,
Europa e Asia. E continente demais, hein!l Melhor tomar antes um
chope duplo ali no bar do Lucas, defronte ao mar de Copacabana,
ficar ouvindo a voz espumejante das ondas e esquecer que passarei
horas e horas “naquelo coisa” que as vezes o gente ouve corfar o
céu tao rapidoamente e com um silvo tao desesperado que quando

se olha pora as nuvens ndo se vé mais nada. Nodo.

Capitulo 16

BTN PUC-RS 2016 Com base no texto selecionado e na obra

de Lygia Fagundes Teles, analise as seguintes afirmativas:

| Anarradora enfrenta a ideia de voar com expectativa, pois,
além do pais asiatico, conhecera outras cinco cidades

Il. O texto expressa os sentimentos de uma viajante momen-
tos antes da partida, enfrentando o panico de cruzar o pla-
neta para conhecer um pais distante.

Ill. ©emprego reiterado de aliteragdes no ultimo paragrafo su-
gere a ideia da velocidade que provoca temor na viajante
supersticiosa.

Als) afirmativa(s) correta(s) é/sao:
|, apenas.
I, apenas.
| e lll, apenas.
Ile lll, apenas.
I, el

Para responder as questoes 11 e 12, leia os trechos a seguir,
respectivamente, de Adélia Prado e de Carlos Drummond de
Andrade.

H& mulheres que dizem:

Meu marido, se quiser pescar, pesque,

mas que limpe os peixes.

Eu ndo. A qualquer hora da noite me levanto,
ojudo a escamar, abrir, retalhar e salgar

F tdo bom, 56 a gente sozinhos no cozinhg,
de vez em guando os cotovelos se esbarram,
ele fola coisas como ‘este foi dificil’

‘pratecu no ar dando rabanadas’

e foz o gesto com a méo.

O siléncio de quando nos vimos a primeira vez
atravessa a cozinha como um rio profundo.
For fim, os peixes na fravessa,

vamos dormir.

Coisos protecdos espocom:

SOMOSs NoOIVo & noiva.

PRADC, Adélia. "Casamenta”.

Era conferente da Alfandega — mas isso ndo tem importancio.
Somos todos alguma coisa fora de nés; o eu irredutivel nada tem
a ver com as classificaces profissionais. Pouco importa gue naos
avaliem pela casca. Por dentro, sentio-se diferente, capaz de mudar
sempre, enguanto a situacdo exterior e familiar ndo mudava. Nisso
estd o espinho do homem: ele muda, os outros ndo percebem.

Sua mulher ndo tinha percebido. Era o mesma de hd 23 anos,
quando se casaram (quanto ao infimo, é claro). Por falta de filhos,
os dois viveram demasiodo perfo um do outro, sem derivotivo. Tao
perto que se desconheciom mutuamente, como um objeto desco-
nhece outro, na mesma prateleira de armario. Santos doia-se de
ser um objeto oos olhos de Dona Lourinha. Se ela também era um
objeto aos olhos dele€ Sim, mas com a diferenca de que Dona Lau-
rinha néo procurava fugir a essa simplificacdo, nem reparava; era,

de fato, objeto. Ele, Santos, sentia-se vivo e desagradado.

AMDRADE, Carlas Drummaond de. O oufre marido.
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m UFTM 2012 Com base nos textos, responda:

a) Em que a visao de casamento expressa no poema de Adé-
lia Prado difere daquela descrita no texto de Carlos Drum-
mond de Andrade?

b) Aponte um aspecto do comportamento da mulher sujeito
do texto de Adélia Prado que coincide com o das outras
mulheres, apresentado nos trés primeiros versos do poema.

m UFTM 2012 Analisando o verso — E tdo bom, sé a gente
sozinhos na cozinha — e sua relagao com as demais partes do
poema, assim como a mensagem geral do texto, explique:

a) oqueouso daexpressao “agente”, em vez de “nds”, revela
sobre a relacdo entre as duas personagens do poema e
sobre a maneira como o eu lirico interage com o leitor.

b) a presencada virgula, comparando com a mesma frase, mas
sem a pontuagdo: E tdo bom sé a gente sozinhos na cozinha.

m UFPE 2013 Somente no século XX a producéo literaria
fEminina passou a ser socialmente valorizada no Brasil e reco-
rhecida pela nossa histéria da literatura oficial. Considerando
a participagdo das mulheres nas letras nacionais e a leitura do
texto a seguir, analise as proposi¢oes que se seguem.

Com licenca poética

(Juando nasci um onjo esbelto,
desses que tocam frombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie aindo envergonhado.
Aceito os subterfigios que me cabem,

sem precisar mentir.

PRADO, Adélia.

A Academia Brasileira de Letras teve como primeira mu-
lher a ocupar um lugar de honra, apenas na segunda
metade do século XX, a escritora Rachel de Queiroz.

Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector, Adélia Prado,
Cecilia Meireles, entre outras, sdo nomes que se desta-
cam na producao literaria nacional, pela qualidade esté-
tica de suas obras

Como se constata na leitura do poema em apreco, Ade-
lia Prado faz opcao por uma estética que privilegia uma
linguagem simples, sem pretensoes académicas, mais
proxima do falar cotidiano.

O poema em questdo expressa a condicdo da mulher
em nossa sociedade e dialoga com o poema de Carlos
Drummond de Andrade, como se |&: “Quando nasci, um
anjo torto/ desses que vivem na sombra/ disse: Vai, Car-

los! ser gauche na vida.”.

No poema, fica claro que a representacdo da mulher
em nossa sociedade esta associada a poténcia, digni-
dade e soberania nas atividades sociais e politicas, ao
contrario do que acontece com as mulheres em outros
contextos mundiais.

(14 QI

A Confissao de Leontina

Ja contei esta histéria tantas vezes e ninguém quis me ocre-
ditar Vou agora contar tudo especialmente pro senhora que, se
ndo pode ajudar, pelo menos nao fica me atormentando como
fazem os outros. £ que eu ndo sou mesmo essa uma que foda
gente diz. O jornal me chama de assassing, ladrona e tem um
que até deu o meu refrato, dizendo que eu era o Messalina da
boca do lixo. Perguntei pro seu Armando o que era Messalina
e ele respondeu que essa foi uma mulher muito a-toa. E meus
olhos, que j&@ nao tém lagrimas de tanfo que tenho chorado,

ginda choraram mais.

TELLES, Lygia Fagundes.

Sobre o texto, assinale o que for correto.
A presenca de uma interlocutora imprime & narrativa o tom
de confissao.
A linguagem informal, reproduzida como é falada, caracte-
riza a personagem como uma mulher socialmente margi-
nalizada.
Ocorre uma incoeréncia entre o tipo de linguagem empre-
gado pela personagem e sua posicdo social
A oralidade é sustentada pelo nivel de linguagem, que em-
prega expressoes lipicas da fala, geralmente evitadas na
escrita.

Soma =
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Dona Doida

Uma vez, quondo euv era menina, choveu grosso

com trovoadas e clorées, exatumente como chove agora.
Quando se pbde abrir as jonelas,

as pogos tremiam com os Ultimas pingos.

'Minha mae, como quem sabe que vai escrever um poema,
“decidiu inspirada: chuchu novinho, angu, molho de ovos.
Fui buscar os chuchus e estou voltando agora,

trinta anos depois. Nao encontrei minha mae.

3A mulher que me abriu a porta, riv de dona tdo velha,
*com sombrinha infantil e coxas & mostra.
Meus filhos me repudiaram envergonhados,
meuv marido ficou triste até a morte,

eu fiquei doida no encalco.

56 melhoro quando chove.

PRADO, Adélia. Poesia Reunida. 5as Paulo:
Siciliono, 2005. p. 108.

Analise as afirmativas a seguir:

. Oeu lirico, claramente uma voz feminina, percebe que algo
em sua vida mudou. Nao existe mais a mae: “Nao encontrei
minha mae.”, os filhos Ihe demonstram vergonha: “Meus fi-
lhos me repudiaram envergonhados™ Ha, para o eu lirico,
apenas uma certeza: a chuva lhe traz melhoras

LI Portugués



Il. O poema, escrito por Adélia Prado, trata das inumeras
questdes que compdem o mundo masculino e sua relacdo
com o mundo feminino. Nao ha alternativas para as mu-
lheres numa sociedade patriarcal e opressiva, governada
pelos homens. Isso esta claro no verso “(...) meu marido
ficou triste até a morte (...)"

lll. Paraoeulirico, ha uma relagao entre o fazer cotidiano e o fa-
zer artistico. As duas agdes, se feitas sob a égide do talento,
poderao se tornar conscientes. Nos versos apontados pelas
referéneias 1 e 2, essa afirmativa é explicitada pelo eu lirico,
entretanto outras interpretagcoes sé@o possiveis pelo leitor

V. “Dona Doida”, titulo do poema, faz mengao a um eu lirico
preconceituoso. Nos versos apontados pelas referéncias 3
e 4, ele propde que existe oposicao entre ser feliz e vestir
certas roupas em idade nao condizente com o tipo € o mo-
delo escolhidos Ha claramente uma tendéncia preconcei-
tuosa nas intencdes do eu lirico.

V. A situacao climatica, mais precisamente a chuva e seus
desdobramentos, conduz o eu lirico a pensar nas ocorrén-
cias da infancia. O tempo, como elemento poético, & funda-
mental para a elaboracéo das ideias que sao apresentadas
no poema “Dona Doida”.

Estao corretas:
|, Ile 1.
L, IlleV
I, eV
I, eV
, VeV

m Unisc 2015 Leia atentamente o poema “Auto-retrato falado”,
de Manoel de Barros e, depois, analise as afirmativas a seguir

Venho de um Cuiabd de garimpos e de ruelas entortadas.
Meu pai teve uma venda no Beco da Marinha, onde nasci.
Me criei no Pantanal de Corumbé entre bichas do chao, aves,
[pessoas humildes, arvores e rios.
Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de estar entre
[pedras e lagartos.
Ja publiguei 10 livros de poesia: oo publica-los me sinto meio
[desonrado e fujo para o Pantanal onde sou abengoado a garcas.
Me procurei a vida infeira e ndo me achei - pelo que fui salvo.
Nao esfou na sarjeta porque herdei uma fazenda de gado.
Os bois me recriam.
Agora eu sou tao ocaso!
Estou na categoria de sofrer do moral porque s6 fago
coisas inuteis.
No meu morrer tern uma dor de drvore.

BARROS, Maneel de. O livre das ignordcas. 4 ad
Rio de Janeiro: Record, 1997, p 103

. Os versos de “Auto-retrato falado” apontam para uma iden-
tificagao profunda entre o eu lirico e a natureza.

. MNos versos apresentados, observa-se a reelaboracao do
espaco regional como um espaco de memdria afetiva.

Capitulo 16

lll. Pode-se dizer que a voz que se manifesta em “Auto-retrato
falado” & de um sujeito que faz uma espécie de balanco do
que viveu.

Assinale a alternativa correta.
Somente as afirmativas | e |l estao corretas.
Somente as afirmativas Il e lll estéo corretas.
Somente as afirmativas | e lll estao corretas.
Nenhuma afirmativa esta correta.
Todas as afirmativas estao corretas.

m UFSM 2014 Os versos destacados a seguir fazem parte
de "Uma didética da invencao” (1993), poema de Manoel de
Barros.

No tratado das grandezas do infimo estava escrito:
Poesia é quondo o torde estd competente para délios.
E quando

Ao lado de um pardal o dia dorme anfes.

[..]

Poesia é voor fora do aso.

A partir do ultimo verso, pode-se concluir que a poesia
aliena o leitor, ensina-o a fugir do real.
estd relacionada & grandiosidade, ao inatingivel, o que re-
vela a impossibilidade de o leitor compreendé-la.
fornece ao leitor ligoes de resisténcia, ideia reforgada pela
imagem do pardal.
revela ao leitor a grandiosidade, uma dimensao que trans-
borda o cotidiano.
estd ligada ao sentimento de impoténcia, se for considera-
da a impossibilidade de a palavra poética direcionar o leitor
para além do cotidiano.

BIJ Enem PPL 2013

O rio que fazia uma volfa ofrés de nossa cosa era a imagem
de um vidro mole que fazia uma volta otrés de casa.

Passou um homem depois e disse: Essa volta que o rio faz
por tras de sua casa se choma enseado.

Nao era mais a imagem de uma cobra de vidro que fazia
ura volta atrés do coso.

Era uma enseada.

Acho que o nome empobreceu a imagem.

BARROS, Mancel de. O livro das igneragas. Rio de Jlaneire: Record, 2001.

Manoel de Barros desenvolve uma poética singular, marcada
por “narrativas alegoricas”, que fransparecem nas imagens
construidas ao longo do texto. No poema, essa caracteristica
aparece representada pelo uso do recurso de
resgate de uma imagem da infancia, com a cobra de vidro.
apropriacao do universo poético pelo olhar objetivo.
transfiguracao do rio em um vidro mole e cobra de vidro.
rejeicAo daimagem de vidro e de cobra no imaginario poético.
recorte de elementos como a casa e o rio no subconsciente.
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As questdes de 19 a 23 referem-se ao Texto 1, de Rubem Braga,
publicado pela primeira vez em 1952, no jornal Correio da Manha,
do Rio.
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Texto 1

José Leal fez uma reportagem na llha das Flores, onde ficam
os imigrantes logo que chegam. E falou dos equivocos de nossa
politica imigratéria. As pessoas que ele encontrou ndo eram ogri-
cultores e técnicos, gente capaz de ser dfil. Viu misicos profissio-
nais, bailarnas austriocas, cabeleireiras lfuanas. Paul Balt toco
acordedo, an Donef foz coquetéis, Galar Bedrich é vendedor,
Serof Nedko é ex-oficial, Luigi Tonizo é jogador de futebol, Ibolya
Fohl é costureira. Tudo gente para o asfalto, “para entulhar as
grandes cidades”, como diz o repdrter.

O repérter tem rozdo. Mas eu peco licenca para ficor
imaginando uma porgdo de coisas vagas, oo olhar essas belas
fotografias que ilustram a reportagem. Essa linda costureirinha
morena de Badaojoz, essa Ingeborg que foz fotografias e essa
Irgard que néo faz coisa alguma, esse Stefan Cromick cuja Gnica
experiéncia na vida parece ter sido vender bombons - néo, essa
gente ndo voi aumentor a produgdo de batatinhas e quiobos
nem plantar cidades no Brasil Central.

F insensato importar gente assim. Mas o destino dos pes-
soos e dos paoises também &, muitas vezes, insensato: principal-
mente da genfe novo e paises novos. A humanidade ndo vive
apenas de carne, alface e motores. Quem eram os pais de Eins-
tein, eu pergunto; e se o jovem Chaplin guisesse hoje entrar no
Brasil acaso poderiog Ninguém sobe que destino terdo no Brasil
essas mulheres louras, esses homens de profissdes vagas. Eles
estdo procurando alguma coisa: emigraram. Trazem pelo menos
o patriménio de sua inquietagd@o e de seu apetife de vida. Muitos
se perderdo, sem futuro, na vagabundagem inconsequente dos
cidades; uma mulher dessas falvez se svicide melancolicamente
dentro de alguns anos, em algum quarto de pensao. Mas é pre-
ciso de tudo para fazer um mundo; e cada pessoa humana é um
mistério de herangos e de faros. Acaso importamos o pintor Por-
tinari, o arquiteto Niemeyer, o fisico Lattes? E os construtores de
nossa industria, como vieram eles ou seus paisé Guem pergunta
hoje, e gue interessa saber, se esses homens ou seus pais ou seus
avos vieram para o Brasil como agriculfores, comerciantes, bar-
beiros ou copitolistas, oventureiros ou vendedores de grovata?
Sem o frafico de escrovos ndo teriamos fido Machado de Assis,
e Carlos Drummond serio impossivel sem umao gota de songue
(ou visque) escocés nas veios, e quem nos goranfe que uma
legislacdio exemplar de imigracdo ndo feria feito Roberto Burle
Marx nascer uruguaio, Vila Lobos mexicano, ou Pancetti chileno,
o general Rondon conadense ou Noel Roso em Mogombique?
Sejamos humildes dionte do pessoa humana: o grande homem
do Brasil de amonha pode descender de um clandestino que nes-
te momento estd soltando assustado na praga Maud, e nao sabe
gonde i, nem o que fazer Facomos uma politica de imigragao
sdbia, perfeita, materialista; mas deixemos uma pequena mar-
gem aos inUteis e aos vagabundos, s oventureiras e aos fontos
porque dentro de algum deles, como sorte grande da fantéstica
loteria humana, pode vir a nossa redenc@o e a nossa gléria.

BRAGA, Rubem. “Imigracae”. In: A borboleta amarela.
Rio de laneiro: Editora do Autar, 1943

m ITA 2015 O objetivo do autor é

discutir a reportagem de José Leal sobre a chegada de
imigrantes ao Brasil.

apoiar a imigracao europeia, independentemente da condi-
¢éo social dos imigrantes.

mostrar que o Brasil n@o precisa de imigrantes sem qualifi-
cacao profissional.

defender uma politica imigratéria ndo necessariamente vin-
culada a critérios profissionais.

criticar a legislacao brasileira sobre imigracdo vigente na
época.

m ITA 2015 O autor do texto

destaca a aparéncia das imigrantes como um fator prepon-
derante para a imigracao.

reproduz os nomes dos imigrantes citados na reportagem
para atribuir-lhes importancia social

toma como sua a expressao “para entulhar as grandes ci-
dades”.

desenvolve os argumentos para sustentar que “é insensato
importar gente assim”.

concorda parcialmente com o repdrter Jose Leal, porém
assume um ponto de vista diferente.

m ITA 2015 De acordo com o texto, Rubem Braga

assevera que os imigrantes qualificados teriam destino pro-
missor no Brasil.

mostra otimismo em relacdo aos imigrantes sem profissao
definida.

apresenta ideias sobre imigragcao tanto semelhantes quan-
to avessas as de José Leal.

considera que, sem imigrag@o, nao haveria algumas das
grandes personalidades no Brasil.

Estao corretas apenas:

lell

I, Ile IV
Ile Il

I, eIV
e V.

ITA 2015 No trecho, “Tudo gente para o asfalto, ‘para en-
tulhar as grandes cidades’, como diz o repodrter”, Rubem Braga

IV.

retrata o ponto de vista do repdrter José Leal.

cita José Leal e, com isso, marca a direcdo argumentativa
do seu texto.

concorda como repdérter, segundo o qual os imigrantes de-
veriam trabalhar apenas no campo.

concorda como reporter, segundo o qual os imigrantes sao des-
qualificados por exercerem profissoes tipicamente urbanas

Estao corretas apenas:

lell
I, Ile IV
lelll

I, eIV
e V.




m ITA 2015 Assinale a opgédo em que ha metonimia.
gente para o asfalto (linha 8).
plantar cidades (linha 17).
apetite de vida (linha 26).
fazer um mundo (linha 30).
loteria humana (linha 50).

Para responder & questao 24, leia o texto a seguir

De ficcdo e realidade: didlogo possivel

— Literatura é fuga do real, caral Veja o Brasil que temos: pro-
ping, tréfico de influéncia, delacdes, politicalha, frapacos. ..

— Quem disse que a Liferatura ndo tem os pés fincados na reali-
dode? Para o momento brasileiro, valem os versos: “Comeca o mun-
do enfim pela ignoréncio,/ e tem qualguer dos bens por natureza”.

— Que bens? A rifa das licitacéesé O propinoduto?

— E isso mesmo, caral Diferente do fantasma romantico, pare-
ce que o dinheiro virou uma “febre que nunca descansa,/ O delirio
que te had de matarl...”.

— O que nés temos é uma sofra de corruptos e corrompidos.

— Verdade! Sujeito assim safado mereceria “ser das gentes o
espectro execrado”. O tal “Ouro branco! QOuro preto! Ouro podre”
corrompeu muito politico. “De coda ribeirGo trepidante e de cada
recosto/ de montanha, o metal rolov na cascalhada/ Para o fousto
d'tl-Rei”. Que vergonhal

— El Mas, cerfamente, esse ndo é o “Ouro nafivo que na gan-
go impura/ A bruta mina entre os coscolhos vela...”.

- Sei la! O que mais nos reserva o Lava- Jatog

- Veja s6, caral Ouvindo os noticidrios, tenho a impressao que
o assalto do vampiro tem mais equidade: “— Cé vem com a gente. E
uma lojo. Nés roubamos e dividimos o dinheiro. Em portes iguais”.

— Entao, cindo hé o que contar neste paisé

— Claro! Vi o legado das Olimpiadas e das Paralimpiodas: “En-
fre o laboratério de erros/ e o labinnto de surpresos,/ canta o conhe-

cmento do limite,/ o madura experiéncia a brotar da rota esperanca”.

m Unioeste 2017 Com base na leitura do texto, assinale a
alternativa incorreta
O tom parédico do texto ironiza a corrupcéao presente na
atual politica brasileira.
O texto ampara-se na relagao existente entre literatura e
realidade.
O “assalto do vampiro”, no texto, faz referéncia ao conto “O
gande assalto”.
O “assalto do vampiro” remete ao escritor Dalton Trevisan,
aleunhado, literariamente, de “O vampiro de Curitiba”.
De acordo com os versos finais de Manuel Bandeira, o “la-
boratdrio de erros” da politica impede “a rota esperanca”.

m UEM 2015 Assinale o que for correto em relagéo aos ele-
mentos da narrativa transcrita:

92

Tarde de verdo, é levado oo jordim no codeiro de brogos -

sobre a palhinha dura @ capa de pléstico e, apesar do calor, manta

Capitulo 16

xadrez no joelho. Cabeca caida no peito, um fio de baba no queixo.
Sozinho, regala-se com o frino da corruiro, um cacho dourado de
giesta e, ao arrepio da brisa, as folhinhas do chordo faiscando -
verde, verde! primeira vez depois do insulto cerebral aguela énsia
de viver De novo um homem, ndo barata leprosa com caspa na
sobrancelho - e, o sombro das folhas no cabecinha trémulo ador-
mece. Gritos: Recolha a roupa. Marig, feche a janela. Prendeu o
Nero? Rebenta com furia o temporal. Aos trancos Jodo ergue o ros-
to, a chuva escorre na boco torta. Revira em agonia o olho verme-
lho - é uma coisa, que a familia esquece na confusdo de recolher a
roupa e fechar as jonelas@

TREVISAM, Dalton. In: Ak, €2, 2 ed. Rio de Janeiro:
Recard, 1994, p. &7.

A voz narrativa é de primeira pessoa. Trata-se de um nar-
rador-protagonista, a personagem Joao, que relata o mo-
mento em que sofre um “insulto cerebral” — acidente vascu-
lar cerebral —, acontecimento que o impede de retornar ao
interior da casa.

As indicacoes temporais cumprem importantes funcdes na
estrutura narrativa, especialmente a de imprimir verossimi-
lhanca e movimento ao relato. O conto em foco, embora
sua natureza seja predominantemente psicoldgica e os
fatos estejam intimamente ligados ao estado de espirito
da personagem, apresenta marcas cronoldgicas da passa-
gem do tempo, como se observa no trecho: “Primeira vez
depois do insulto cerebral aquela ansia de viver”.

Embora ndo existam didlogos na narrativa, o narrador, ao em-
pregar o discurso indireto livre, permite que a voz da perso-
nagem aflore no texto. Espécie mista de discurso — indireto e
direto —, o indireto livre concilia de tal forma as falas do narra-
dor e de Jodo que elas se confundem na enunciagao, como
se observa no excerto:“... € uma coisa, que a familia esquece
na confusao de recolher a roupa e fechar as janelas?".

O texto, curto e condensado, dificulta o reconhecimento
de elementos que o configurem plenamente como género
narrativo. Trata-se, predominantemente, de uma manifesta-
¢céo do “eu lirico”, apenas um pretexto para a expressao do
estado de abandono e desalento do “eu poético”, como se
pode observar no trecho: “Cabeca caida no peito, um fio de
baba no queixo”.

Alguns elementos revelam-se importantes na estrutura
narrativa por identificarem-se com o estado emocional
da personagem. Na situacdo inicial da narrativa, apesar
do desconforto ao ser deixado no jardim (“palhinha dura”,
“capa de plastico”, “apesar do calor, manta xadrez sobre
os joelhos”), Jodo mostra-se tranquilo e a natureza reflete
esse sentimento: “Sozinho, regala-se com o trino da corrui-
ra, um cacho dourado de giesta e, ao arrepio da brisa, as
folhinhas do chorao faiscando — verde, verde!”. No final, o
espaco, modificado pelo agente transformador da situacéao
de equilibrio inicial — o temporal —, apresenta intima cone-
xao com o estado emocional da personagem, que, sentin-
do-se abandonada, “revira em agonia o olho vermelho..”.

Soma =
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Leia os textos | e |l para responder a questao 26.

Texto |

Durante mais de trinta anos, o bondezinho das dez e quinze,
que descia do Silvestre, parava como burro ensinado em frente &
casinha de José Maria, e ali encontrava, almogado e pontual, o
velho funciondrio.

Um dia, porém, José Maria faltou. O motorneiro batia a sire-
ne. Os passageiros se impacientavam. Floripes correu aoflita a avisar
o patr@o. Achou-o de pijama, estirado no poltrona, querendo rir

— Seu José Maria, o senhor hoje perdev o horal Ha muito
fempo o motorneiro estd o dar sinal.

- Digo-lhe que nao preciso mais.

Avelha portuguesa ndo compreendeu.

- V4, diga que nao vou... Que de hoje em diante nao irei mais.

A criodo chegou & janelo, gritou o recado. E o bondezinho
desceu sem o seu mais anfigo passageiro.

Floripes voltou ao patrao. Interroga-o com o olhar

— Nao sabes que estou aposentado?

-]

Ihterrompera da noite para o dia o hdbito de esperor o bondezi-
nho, comprar o jomal da manha, bebericar o café na Avenidag, e ins-
folar-se & mesa do Ministério, sisudo e calado, oté ds dezessefe horos.

Que fazer agora?

Nao mais informar processos, néo mais preocupar-se com o
nome e a cara do futuro Ministro.

Fela primeira vez fartava a vista no cendrio de dguas e monfa-
nhas que a bruma fundia.

[-]

Floripes serviu-lhe o jontar, deixou tudo arrumado, e retirou-se
para dormir no barraco do filha.

Mais do que nunca, sentiv José Maria noguela noite o solidao
do coso. Nao tinha amigos, nao tinha mulher nem omante. £ jé lera
todos os jornais. Havia o felefone, é verdade. Mas ninguém cho-
mava. lembrava-se que certa vez, hd uns quinze anos, aquela fria
coisa, pendurada e morta, se aquecera & voz de uma mulher desco-
nhecido. A méquina que apenas servia para recados 0o ormozém e
informacées do Ministério fransformara-se entdo em instrumento de
musico: ﬂd'quirjm alma, cantava quase. De repente, sem mofiva,
voz emudecera. £ o aparelho voltou a ser na parede do corredor a
aranha de metal, sempre calada. O sussurro da vidg, o sangue de
suas poixdespassavam longe do telefone de Zé Mario...

Como vencer a noite que mal comegava?

[-]

O telefone toca. Quem serd? [...]

Era enganol Antfes ndo o fosse. A quem estaria destinada
aquela voz carregada de ternura? Preferia que dissesse desaforos,
que o xingosse.

[-]

Atirou-se de brugos no cama. E sonhou. Sonhou gue conversava
oo telefone e era a voz do mulher de hd quinze anos.... Foi andando
para o passodo... Abriu-se-lhe uma cidode de montanha, pontilhada
de igrejos. £ sempre pora frds - finha entdo dezesseis onos —, ressur-
giv-lhe o cidedezinha onde enconfrare Duilia. Ai parou. E Duilia The
repetiv calmamente oguele gesto, o mais louco e grotuito, com que

uma moga pode iluminar paro sempre a vido de um homem timido.

Acordou com raiva de fer acordado, fechou os olhos para dor-
mir de novo e reatar o fio de sonho que trouxe Duilio. Mas a ima-
gem esquiva lhe escapou, Duilia desapareceu no tempo.

Toda vez que pensava nela, o longo e inexpressivo interregno
do Ministério que chegava a confundir-se com a duracao definiti-
va de sua prépria vido apagava-se-lhe de repente do meméria. O
tempo controia-se.

Duilial

Reviu-se na cidade notal com apenas dezesseis anos de idade,
a acompanhar a procissdo que ela seguia cantando. Foi nessa festa
da Igreja, num fim de tarde, que tivera a grande revelacao.

Passou a praticar com mais assiduidade a janelo. Quanto mais
o fazia, mais as colinas da outra margem lhe recordavam a presen-
ca corporal da moga. As vezes chegava a dormir com a sensacdo
de ter deixado o cabeco pousada no colo delo. As colinas se trans-
formavam em seios de Duilio. Espantavo-se do metamorfose, mas
5€ COMprazia na evocagao.

Era o afloramento subito da namorada [...].

Texto I

Fle estd cansado, é quase meio-noite, e pode afinal voltar
para casa. [...]. No edificio da esquina, o mesmo cacharro de foci-
nho enterrado na lata de lixo. Ao passar sob as drvores, ao menor
arrepio do vento, gotas borrifam-lhe o rosto, que ele nao se inco-
moda de enxugar.

Ao mexer no portdo, o cachorrinho lote duas vezes — estou
aqui, meu velho - e, por mais que saltite oo seu lado, procurando
alcancor-lhe a méo, ele ndo o agrada. [...]

Prevenido, desvia-se do oqudrio sobre o piano: o peixinho
dourado conhece os seus possos e de puro exibicionismo enfrega-
-se 05 mais loucas evolugdes.

Ele respira fundo e, cabisbaixo, entra no quarto. A mulher,
senfada na cama, a folhear sempre uma revista (é a mesma revista
antiga), olha paro ele, mas ele ndo o olho.

No banheiro, veste em surdina o pijoma e, oo lavar as maos,
recolhe do pia os longos cabelos alheios. Escova de leve os dentes,
sem evitar gue sangrem as gengivas.

— Ai, como é friste a velhice... — confessa para o espelho, e sdo
palavras que ndo querem dizer nado.

Aperta as torneiras do pio, do chuveiro e do bidé - se uma
delas pingasse ele jd ndo poderia dormir.

Na passagem, apanha o livro sobre o guardo-roupa - ele o
olhou de relance, mas ela ndo o olhou - e dirige-se pora a salg,
onde acende a ldmpada go lodo do poltrona. Em seguida, descal-
¢o, sobe na cadeira e com a chove dd corda oo reldgio. Entra na
cozinha e, oo abrir a luz, pretende nao ver @ mesma barata no sua
corrida tonta pelos cantos. Deita um jarro d’égua no filtro e bebe
meio copo, que enxuga no pano e pde de volta no armdrio.

Antes de sentar na poltrono, detém-se diante do quarfo da
filha — o porta estd aberta, mas ele ndo entra. Esboca um aceno e
presto encolhe @ mao. Por mais que ofine o ouwvido nao escuta o

bafejo da crianca em sossego - e se ela deixou de respirar?

interregno: intervalo.

LYY Portugués



[...] Abre o livro e concentra-se na leituro: frases sem nenhum
sentido.

Na casa silenciosa, apenas o voltear das folhas 16 no quarto, as
suas costas o peixinho estala o bico o modo de um velho que rumina
a dentadura. Por vezes, cansado demais, cabeceia e o livro cai-lhe no
joelho — enquanto ndo se opago o luz do quarto ele nao vai deitar

Estd salvo desde que ignore a porta do quarto da filha; ergue,
com esforco, as pdlpebras pesadas de sono e 1& mais algumas |i-
nhas, evitando levar @ mao ao rosto, onde um musculo dispara de
repente a fremer no canto da boco. [...]

Ao extinguir-se enfim a outra luz, ele deixa passar alguns minu-
fos e, arrastando os pés no tapete, recolhe-se ao quorto, ocende a
lampada do seu criado-mudo, com cautela infinita para néo enca-
rar o esposa que, voltada para o seu lodo, pode estar com um olho
aberto ou, quem sabe, oté com um sorriso nos ldbios. [...]

Serd uma grande demora até que na ruo clarinem as primeiras
buzinas — os golos do cidade. [...] Prepara-se para a noite em que
hd de entrar numa caso deserta e, ao abrir a porta, assobiard duas
notas, uma breve, outra longa: todos os quartos vazios, o assobio é
para a sua olma irmd, o baratinha no canto escuro.

longe vai a manha, mas resta-lhe o consolo de que, ao saltar
do leito, esquecerd entre os lencdis o fantasma do seu ferror notume.
Cutra vez ergue-se no guarto o ressonar tranquilo do esposo; cuida-
doso de ndo ranger o colchao, ele volfo-se para o outro lado. Pouco
importa se nunca mais chegar a dormir. Afinal vocé nao pode ter tudo.

MACHADO, Anibal. A morte da porfa-estandarte e Tafi, a garota e
oufras histérias. Rio de laneiro: José Olympio, 19764,

m Uerj 2012 Os protagonistas dos textos | e Il experimen-
tam, em seu cotidiano, uma situagdo semelhante, mas a viven-
ciam de modos diferentes.

ldentifigue essa situacao e descreva o modo pelo qual cada
personagem a vivencia.

Leia os textos | e |l para responder as questoes 27 e 28

Texto |

CLui

Criow o Notureza damas belas,
Que foram de altos plectros celebradas;
Delas tomou as partes mais prezadas,

E a vds, Senhora, fez do melhor delas.

Elas diante vs sao as estrelas,
Que ficam com vos ver logo eclipsadas.
Mas se elos tém por sol essas rosados

luzes de sol maior, felizes elas!

Em perfeicdo, em graca e gentileza,
Por um modo entre humanos peregrino,

Atodo belo excede essa beleza.

darinem: soem cormao clarim.

Capitulo 16

Oh! Quem tivera partes de divino
Para vos merecer! Mas se pureza

De amor vale ante vés, de vds sou digno.

CAMOES, Luis de. Rimas: Segunda parte, Senefos. Ih: Obra complefa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2003, p. 525,

Texto Il

34.

Seu Jodo, perdido de cotarata negra nos dois
olhos:
- Meu consolo que, em vez de nhd Bielg, vejo

wma nuvern.

TREVISAM, Daltan. 111 ais. llustracae de lvan Pinheiro Machade.
Porto Alegre: LEPM, 2001, p. 39,

m UFJF-Pism 3 2016 Os textos | e 11, ainda que muito distan-
tes entre si do ponto de vista cronolégico, tratam basicamente
do mesmo tema, evidenciando alguns dos aspectos atemporais
da existéncia humana. Enquanto em Camoes (texto 1) a Senho-
ra é apreciada em cada detalhe de sua composicao, formando
um todo perfeito e divino, Seu Jodo de Dalton Trevisan (texto 11):
resigna-se em apreciar sua Senhora apenas de longe.
idealiza platonicamente a imagem da mulher amada.
foge ao julgamento da beleza exterior de nha Biela.
lamenta a cegueira que o impede de ver sua musa.
contenta-se com a indistingao da figura de nha Biela.

m UFJF-Pism 3 2016 As referéncias & Senhora de Camédes
(texto |) & & nha Biela de Dalton Trevisan (texto Il) tém em comum:
as antiteses reiteradas.
acomparacao aos deuses
a metafora celeste.
a aliteracao sibilante.
a hipérbole da beleza.

m UFRGS 2016 Leia as sequintes afirmacdes sobre os con-

tos de Murilo Rubiao.

I O conto “O edificio” € narrado em primeira pessoa pelo
proprio engenheiro, Joao Gaspar, que é contratado para a
construcdo de um arranha-céu.
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Il. Oconto“O convidado”, narrado em terceira pessoa, conta
a historia de José Alferes, que, embora tenha recebido
um convite estranho para uma festa a fantasia, decide ir
mesmo assim.

lll. O conto “O homem do boné cinzento” é narrado em pri-
meira pessoa por Roderico, que responsabiliza o homem
do boné cinzento pela intranquilidade que se estabelece
desde que se mudou para a vizinhancga.

Qual(is) estéa(ao) correta(s)?
Apenas |.
Apenas I.
Apenas |l.
Apenas Il e Il
I, Ile Tl

BTN UFRGS 2015 No bloco superior a seguir, estéo listados os
titulos de alguns contos de Murilo Rubido; no inferior, aspectos
g'ou temas relacionados aos contos.

Associe adequadamente o bloco inferior ao superior.
1. "0 ex-magico da Taberna Minhota”

2 ‘Barbara”

3 “Acidade”

4. “Aflor de vidro”
5 "0 lodo”

O conto esta disposto de tras para a frente, apresentan-
do a histdria de Eronides e Marialice.

O conto narra a viagem de Cariba, Unico passageiro de
um trem que para na penultima estagao do destino final.

Um suicida narra sua trajetoria de fracassos, ate tornar-
se funcionario publico.
O conto narra a relacdo de Galateu com seu médico,

doutor Pink da Silva, apresentado, ambiguamente, como
assustador e comico.

A sequéncia correta de preenchimento dos parénteses, de
cima para baixo, &

4-3-1-5.
2-4-5-3.
4-3-2-5.
5-2-3-1.
3-5-1-2

m UFG 2013 Leia o trecho apresentado a seguir.

Aimpassibilidade com que o grupo vencido recebeu o derrota
desconcerfou o velho: estavam framando alguma coisa. Mas nao
o pegariam desprevenido. Conhecia de perfo a astdcio dos que
viviam do oufro lado da montanha. [...]

Apds um més de auséncia, pora desapontamento geral, Rogue
Diaodema regressou. Fozio-se ocompanhar de numerosa comitiva,

onde predominavam os mecdnicos [...].

[...] Enguanto isso, na aldeio, o clima ero de mal-estar e des-
confianca. [...] Pressentiom que chegara o hora de se livrarem dos
forasteiros. [...]

Nao encontraram resisténcio. [...] Contudo, exigiram a ime-
diata demoli¢do das construgdes.

O vltimato ndo perturbou Rogue Diodema. Buscou o posta e
dela refirou diversas escrituras.

— Aproveitei minha viagem paro adquirir os terrenos. Sou
hoje proprietario de dois tercos da drea urbana do povoado.

RUBIAO, Murilo. “A didspora”. Obra complefa. Sao Paulo:
Cempanhia das Letras, 2010, p. 146-8.

A relacao entre o enredo do conto “A didspora”, de Murilo Ru-
bido, e o processo brasileiro de modernizacao, impulsionado a
partir do século XX, se expressa na
localizacao geografica do povoado, que determina um pro-
cesso de urbanizagao calcado na segregagao.
questao da especulacao imobilidria, que é visivel na orga-
nizacao social do povoado antes da chegada de Diadema
e seu grupo de construtores
oposicéo entre novo e antigo, que se reflete no projeto de
construgao de uma ponte e na consequente instabilidade
social na aldeia.
estruturacao do povoado em bases capitalistas, que refor-
ca as ideias modernizadoras dos forasteiros.
destituicao do lider do povoado, que se assemelha a gol-
pes politicos motivados por reformas urbanas.

BEPD UFG 2014 Leia o trecho a seguir

Enquanto mamae fazia os curativos eu sé pensava no cavali-
nho que eu io gonhar Todos os dios quando acordava, o primeira
coisa que eu fazio era olhar se o pé estava desinchado. Seria uma
macada se vovd chegasse com o cavalinho e eu oinda ndo pudesse
montar [...].

Mas quando o gente é menino parece que as coisas nunca
soem como a gente quer. Por isso é que ev acho que o gente nunca
devia querer as coisas de frente por mais que quisesse, e fazer de
conta que s6 gueria mais ou menos. Foi de tanfo querer o cavali-
nho, e querer com forca, que eu nunca cheguei a té-lo.

VEIGA, José 1 "Os cavalinhos de Platiplanta®. In:

Melhores confos 1 I Veiga. Selecdo de 1 Aderaldo Castello.
4 ed 580 Paulo: Global, 2000. p. 30-1.

O trecho transcrito relata uma experiéncia vivida pelo protago-

nista do conto “Os cavalinhos de Platiplanto”, da qual decorre

um sentimento negativo que serd superado por meio da fusao

entre os planos da realidade e da fantasia. Considerando o

trecho transcrito no contexto geral do conto, responda:

a) quais a experiéncia vivida pelo protagonista e o sentimento
negativo dela decorrente?

b) qual a estratégia utilizada para fundir os planos da realida-
de e fantasia e por que essa estratégia promove a supera-
¢éo do sentimento negativo do protagonista?
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m UFG 2014 Leia o fragmento a seguir.

Fu era ainda muito crianca, mas sabia uma infinidade de coi-
sas gue os adultos ignoravam. [...]

A estrada € cheia de armadithas, de alcopdes, de mundéus
perigosos, para ndo falar em desvios fentadores, mas eu podia
percorré-la na ida e na volta de olhos fechados sem cometer o mais
leve deslize. Era por isso que ev ndo gostava de vigjar acompanha-
do, o preocupacdo de salvar outros do desastre tirava-me o prazer
do cominhada, mas desde crianga eu era perseguido pela insistén-
cia dos que precisavam vigjor e tinham medo do caminho, porecia
que ninguém sabio dar um passo sem ser orientado por mim, che-
gavam a fozer romaria 14 em casa, aborreciam minha mae com
pedidos de interferéncio; e como eu ndo podia negar nada @ minha

mde eu estava sempre na estrada acompanhando uns e outros. [...]

VEIGA, José ). "Franteira”. In: Melhores eonfes 1 1 Veiga. Selecdo de 1
Aderaldo Castello. 4 ed 580 Paulo: Glebal, 2000. p. 37.

No conto “Fronteira”, ha a inversdo dos papéis comumente
atribuidos ao adulto e a crianga. Nessa inversao, a imagem da
crianga é construida por meio da
metafora de um saber excepcional, manifesto no poder de
ajudar os adultos a realizar suas travessias.
alegoria de um anjo guardido das passagens secretas, co-
nhecidas apenas pelos iniciados nos mistérios da magia.
parafrase do mito dos profetas messianicos, que condu-
Zem 0s viajantes por espacgos insolitos.
hipérbole da capacidade imaginativa na infancia, que trans-
forma estradas comuns em travessias perigosas.
estilizacao das pardbolas biblicas, explicita nos ensina-
mentos adquiridos ao longo da existéncia.

A questao 34 refere-se ao livro Morangos mofados, de Caio
Fernando Abreu.

BTN UFRGS 2017 Considere as sequintes afirmagdes sobre o livro.

. Os contos apresentam as caracteristicas marcantes da
prosa de Caio Fernando Abreu: tom confessional, lingua-
gem coloquial e perspectiva intimista.

Il. Oscontos trazem referéncias explicitas a geracao da déca-
da de 1970 e ao contexto historico brasileiro.

lll. A estrutura do livro € dividida em duas partes, “O mofo” e
“Os morangos”, justificando, pois, seu titulo.

Qual(is) esta(ao) correta(s)?
Apenas |. Apenas le ll.
Apenas |II. Apenas ll e lll.

I, le Il

Leia o Texto 1 para responder as questoes 35 e 36.

Texto 1
Terca-feira gorda
Para Luiz Carlos Goes

De repente ele comegou o sambar bonito e veio vindo para

mim. Me olhava nos olhos quase sorrindo, uma ruga tensa entre
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as sobrancelhos, pedindo confirmacgo. Confirmei, quase sorrin-
do também, o boca gosmenta de tanta cervejo morna, vodca com
coca-cola, uisque nacional, gostos que eu nem identificava mais,
passando de mdo em mdo denfro dos copos de plastico. Usova
uma tango vermelha e branca, Xangd, pensei, lansd com purpuring
na corg, Oxaguia segurando a espada no brago levantado, Ogum
Beira-Mar sombando bonito e bandido. Um movimento que descio
feito onda dos quadris pelas coxas, oté os pés, ondulado, entdo
olhava para boixo e o movimento subia outra vez, onda ao contrg-
rio, voltando pelo cintura até os ombros. Era entdo que socudia o
cabeco olhando para mim, cada vez mais perto.

Eu estava todo suado. Todos estavam svados, mas eu ndo via
mais ninguém além dele. Eu jd o tinha visto antes, nao ali. Fazia
tempo, ndo sabia onde. Eu tinha andado por muitos lugares. Ele
tinha um jeito de quem também tinha andodo por muitos lugares.
Num desses lugares, qguem sabe. Aqui, ali. Mos ndo lembrariomos
antes de falar, tolvez também nem depois. S6 que ndo havia pala-
vras. Havia o movimento, a danga, o suor, os corpos meu e dele se
aproximando mornos, sem querer mais nada além daquele chegar
cada vez mais perfo.

Na minha frente, ficamos nos olhando. Eu também dancava
agora, acompanhando o movimento dele. Assim: quadris, coxos,
pés, onda que desce, olhar para baixo, voltando pela cintura até
os ombros, ondo que sobe, entdo socudir os cabelos molhados,
levantar a cabega e encarar sorrindo. Ele encostou o peito suado no
meu. Tinhamos pelos, os dois. Os pelos molhados se misturavam.
Ele estendeu a méo aberta, passou no meu rosto, falou qualgquer
coiso. O que, perguntei. Vocé é gostoso, ele disse. [...]

Entreaberto, o boca dele veio se aproximando da minha. Pare-
cia um figo maduro quando a gente faz com a ponta da faca uma
cruz no extremidade mois redondo e rasga devaogar o polpa, revelan-
do o interior rosado cheio de graos. Viocé sabig, eu falei, que o figo
néo é uma fruta, mas uma flor que abre para dentro. O que, ele gri-
tou. O figo, repeti, o figo é uma flor Mas néo tinha importancia. [...]

Veados, a gente ainda ouviu, recebendo na cara o vento frio
do mar. A misica era 56 um tumtumtum de pés e fambores batendo.
Eu olhei paro cima e mostrei olho 16 as Pléiodes, sé o que eu sabio
ver, que nem raquefe de ténis suspensa no céu. Vocé vai pegar um
resfriado, ele falou com a m@o no meu ombro. Foi entdo que per-
cebi que ndo usdvamos mascaro. Llembrei que tinha lido em algum
lugar que a dor € a Unico emogdo que ndo usa mascora. Nao sen-
tiomos dor, mas oquela emog@o doquelo hora oli sobre nés, e eu
nem sei se ero alegrig, também ndo usavo mdscara. Entdo pensei
devagor que era proibido ou perigoso n@o usar mdscora, ainda
mais na Carnaval. [...]

Mas vieram vindo, entao, e eram muitos. Fc-ge, gritei, esten-
dendo o brago. Minha méo agarrou um espaco vazio. O pontapé
nas costas fez com que me levantasse. Ele ficou no chao. Estavam
todos em volta. Ai-ai, gritavam, olha as loucas. Olhando para bai-
xo, vi os olhos dele muito aberfos e sem nenhuma culpa entre as
outras caras dos homens. A boca molhada afundando no meio
duma massa escurg, o brilho de um dente caido na areia. Guis
tomd-lo pela mao, protegé-lo com meuv corpo, mas sem querer
estava sozinho e nu correndo pela areia molhada, os outros todos

em volta, muito préxjmﬂs.
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fechando os olhos entéo, como um filme contra as palpebras,
eu conseguia ver trés imagens se sobrepondo. Primeiro o corpo suo-
do dele, sambando, vindo em minha direcao. Depois os Pléiades,
feito uma raquete de ténis suspensa no céu Ié em cima. E finalmente
a queda lenta de um figo muito maduro, ofé esborrachar-se contra
o chao em mil pedagos songrentos.

ABREU, Caia Fermando. Moranges mefados. 12 ed. Rio de Janeira:
MNova Fronteira, 2015, p. 73-8.

m UFJF-Pism 1 2016 No conto de Caio Fernando Abreu
(texto 1), as personagens centrais sao

aplaudidas. ovacionadas.
consagradas. manipuladas.
agredidas.

m UFJF-Pism 1 2016 O desfecho do conto de Caio Fernan-
do Abreu (texto |) apresenta uma acao, por parte da maioria
das personagens, que se caracteriza por

compreensao. preconceito.
indiferenca. conformismo.
modismo.

Leia o texto 2 para responder & questao 37.

Texto 2
Beijo sem
Eu ndo sou mais guem
Vocé deixou, amor
Vou & Lapa
Decotada
Vira todas
Beijo bem
Madrugada
Sou da lira
Manhazinha
De ninguém
Naite alta & meu dia

E o orgio € meu bem

fu ndo sou mais guem
Vocé deixou de ver
Vou & Lapa
Ferfumada

Viro outras

Beijo sem
Madrugada

Sou da lira
Manhazinha

De ninguém

Noite alfa & meu dia

E o orgia € meu bem

[-]

CALCANHOTO, Adriana. “Beijo sem”. In: O micrdbio do samba.
Sany Music, 2011,

m UFJF-Pism 12016 No poema de Adriana Calcanhoto (texto ),
a personagem em primeira pessoa se compraz em relacoes
permanentes
modelares.
miticas.
inventadas.
fortuitas.

m UFSC 2016 Mas chovia ainda, 'meus olhos Zardiam de frio,

3

O nanz comegava a “escorrer, eu J'impcwc: com as costos dos maos

e o liquido do nariz *endurecia logo sobre os pelos, “eu enfiova os

Savermelhadas no fundo dos bolsos e ia indo, eu io indo e

maos
pulando as pocas d’dgua com as pernas “gelodos. Tao geladas as
pernas e os bracos que pensei em abrir a garafa para beber um
gole, ®ndo queria que ele pensasse que eu andava bebendo, e eu
andava, todo dia um bom pretexto, e fui pensando também que ele ia
pensar que eu andava sem dinheiro, chegando o pé naquelo chuva
toda, e eu andava, estémago dolorido de fome, e eu ndo queria que

%insone, e eu andava, “roxas olheiras,

ele pensasse que eu andavo
feria que cuidar com o ldbio inferior ao sorrir, se somisse, e quase
certomente sim, quando o enconfrasse, para que ndo visse o dente
quebrado e pensasse que eu andova relaxando, sem ir oo dentista, e
eu andava, e 'tudo o que eu andava fazendo e sendo eu ndo queria
que ele visse nem soubesse, mas depois de pensar isso me deu um
desgosto porque fui percebendo, por dentro da chuva, que talvez eu
ndo quisesse que ele soubesse que eu era eu, e eu era.

ABREL, Caio Fernando. "Além do ponto”. In: . Além do pontfo e
oufros conlos. San Paulo: Aticn, 2009, p 23-4.

Com base na leitura do conto “Além do ponto”, de Caio Fer-

rando Abreu, & correto afirmar que:
narrado em primeira pessoa, o texto que da titulo & coletanea
de Caio Fernando Abreu explora o ponto de vista de uma per-
sonagem marginal, isto €, de um sujeito & margem do meio
social, descrito como sem dinheiro e um tanto desleixado.
o narrador, por medo de rejeicao, mostra-se preocupado
com a apresentacdo de si mesmo para o outro, algo que
reflete a visdo de uma sociedade capitalista que valoriza a
aparéncia em detrimento da esséncia.
apesar de o narrador ser um homem que esta indo ao
encontro de outro homem, este conto de Caio Fernando
Abreu ndo versa sobre o amor ou qualquer outra relagcao
de afeto homoerotico.
a linguagem empregada pelo escritor, nessa histéria, de-
nota uma aproximacgao com a poesia, fato observével pelo
uso da pontuacao como recurso estilistico, pela repeticao
ritmica de termos e pela producéo de rimas internas.
0 personagem-narrador, em um momento de reflexao so-
bre os pensamentos que |he ocorriam, “por dentro da chu-
va", descobre que tem vergonha da prépria identidade.
o titulo do conto alude, de modo metafdrico, ao fim da jor-
nada de vida do protagonista, pois ir além do ponto, neste
caso, significou sua morte.

Soma =
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m UEM 2016 Assinale o que for correto sobre a peca O rei

da vela e sobre a obra de seu autor, Oswald de Andrade.
O rei da vela é uma severa critica a realidade brasileira
da década de 1930. No escritério de usura de Abelardo &
Abelardo, a personagem protagonista Abelardo |, industrial
no ramo de velas, orgulhoso e desumano, deixa que seu
mau carater aflore a medida que percebe a possibilidade
de inadimpléncia de seu cliente. O protagonista ordena que
Abelardo Il fuzile o cliente, alegando que pessoas pobres
devem ter muitos filhos para trabalharem, contribuindo para
arenda familiar
Algumas caracteristicas da primeira fase do Modernismo
brasileiro também estao presentes em O rei da vela Com
uma linguagem cénica seca e incisiva, Oswald de Andrade
continua o processo iniciado em 1922 e inova a drama-
turgia brasileira. Faz uso de técnicas vanguardistas e de-
nuncia principalmente: os problemas enfrentados pelos
comerciantes nacionais; o terreno movedico da agiotagem;
e a decadéncia moral da sociedade burguesa brasileira.
O rei da vela constitui, entre outras coisas, uma parodia
do amor vivido pelas personagens Abelardo e Heloisa,
na ldade Media. Com cinismo e sarcasmo, a peca dessa-
craliza o amor ingénuo e o insere no sistema capitalista,
evidenciando a decadéncia da aristocracia e do amor bur-
gués. Este fragmento da peca demonstra essa ideia: "He-
loisa serd sempre de Abelardo. E classico” (ANDRADE,
Oswald de. O rei da vela. Sao Paulo: Globo, 2003. p. 108).
A peca O rei da vela foi encenada no Teatro Municipal
de Sao Paulo em fevereiro de 1932, contribuindo para o
sucesso da Semana de Arte Moderna, da qual Oswald de
Andrade relutou em participar. O texto conta a histdria de
um tridngulo amoroso composto pelas personagens Abe-
lardo |, Abelardo Il e Heloisa. A peca foi montada em um
palco com trés planos: o plano da realidade, o plano da
alucinacao e o plano da memdria.
A peca O rei da vela constitui uma representacao da so-
ciedade brasileira dos anos de 1930 e, segundo a critica,
funda uma nova dramaturgia no Brasil, revolucionan-
do técnicas teatrais. Embora tenha sido montada sé em
1967, a peca ainda foi considerada, pela critica, uma obra
vanguardista.

Soma =
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Texto 1

Cro, daguela vez, como dos oufras, Fabiano ojustou o gado,
arrependeu-se, enfim deixou a fransocdo meio apalovrada e foi con-
sultar @ mulher Sinha Vitéria mandou os meninos para o barreiro,
sentou-se na cozinha, concentrou-se, distribuiv no chao sementes de
varias espécies, realizou somas e diminuicdes. No dia seguinte Fabia-
no voltou & cidade, mas ao fechar o negécio notou que as operagdes
de sinha Vitéria, como de costume, diferiam das do patréo. Reclamou
e obteve a explicacdo habitual: o diferenca era proveniente de juros.

Nao se conformou: devia haver engano. Ele era bruto, sim

senhor, via-se perfeitamente que ele era bruto, mas a mulher tinha
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miolo. Com certeza havia um erro no popel do bronco. Nao se des-
cobriv o erro, e Fabiono perdeu os estribos. Passar o vida inteira
assim no toco, entregando o que era dele de mao beijoda! Estava di-
reito aquilo? Trabalhar como negro e nunca arranjor carta de alforrial

O patrao zangou-se, repeliv a insoléncio, achou bom que o
vaqueiro fosse procurar servico noutra fazendo.

Ai Fabigno baixou o poncado e amunhecou. Bem, bem. Nao
era preciso barulho ndo. Se havia dito palavra & tog, pedio desculpo.
Era bruto, nao fora ensinado. Atrevimento ndo tinha, conhecia o seu
lugar. Um cabro. la 16 puxar questao com gente ricag Bruto, sim se-
nhor, mas sobia respeitar os homens. Devia ser ignoréncia da mulher,
provavelmente devia ser ignordncia dao mulher. Até estranhara as con-
tas dela. Enfim, como nao sabia ler (um bruto, sim senhor), acreditara
na sua velha. Mas pedia desculpa e jurava ndo cair noutra.

O amo abrandou, e Fabiono soiu de costas, o chapéu varren-
do o fijolo. Na porta, virando-se, enganchou os rosetas das espo-
ras, ofastou-se tropecando, os sapatées de couro cru batendo no
chdo como cascos.

Foi até a esquina, parou, tomou félego. Nao deviam tratd-lo
assim. Dirigiu-se ao quadro lentamente. Diante da bodega de seu
Indeio virou o rosto e fez uma curva larga. Depois que acontecera
aquelo misérig, temia possor ali. Sentou-se numa calgoda, tirou do
bolso o dinheiro, examinou-o, procurando adivinhar quanto lhe ti-
nham furtado. Nao podia dizer em voz alfa que aquilo era um furto,
mas era. Tomavam-lhe o gado quase de graca e ainda inventavam
juro. Que juro! O que havia era sofadeza.

— lodroeira.

Nem lhe permitiam queixas. Porque reclamara, achara a coiso
uma exorbitdncia, o branco se levantara furioso, com quatro pedras
na méo. Para que tanto espalhafato?

— Hum! hum!

RAMIOS, Graciliana. Vidas secas. Rio de laneiro: Record, 17864, p. 92-4.

Texto 2

Helaisa — Dizem tanta coisa de vocé, Abelardo...

Abelardo | - J& sei... Os degrous do crime... que desci corgjo-
somente. Sob o siléncio comprado dos jornais e o cegueira da justica
de minha closse! Os espectros do passado... Os homens que trai e
assassinei. As mulheres que deixei. Os svicidodos... O contrabando
e a pilhagem... Todo o arsenal do teatro moralista dos nossos avds.
Nodo disso me impressiona nem impressiona mais o publico... A
chave milagrosa da fortuna, uma chave Yale... Jogo com elal

Heloiso — O pénico...

Abelardo | — Por que ndo2 O panico do café. Com dinheiro
inglés comprei café na porta das fozendas desesperadas. De posse
de segredos governamentais, joguei duro e cerfo no cofé-papel!
Amaontoei ruinas de um lado e ouro do outrol Mas, hé o trabalho
construtivo, o indistrio... Calculei ante o regressao parcial que o
crise provocou... Descobri e incentivei a regressao, a volta @ vela...
sob o signo do capital americano.

Heloisa - Ficaste o Rei da Vela!

Abelardo | — Com muita honral O Rei da Vela miserdvel dos
agonizantes. O Rei da Vela de sebo. E da vela feudal que nos fez
adormecer em crian¢a pensando nos histérias dos negros velhas...
Da vela pequeno-burguesa dos oratérios e dos escritas em casa...

As empresas elétricas fecharam com a crise... Ninguém mais pode
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pogar o prego da luz.. A vela voltou oo mercodo pela minha mao
previdente. Vejo como eu produzo de todos os tamanhos e cores.
(Indica o mostrudrio). Para o Més de Maria das cidades caipiras,
para os armazéns do inferior onde se vende e se joga @ noite, para
o hora de estudo dos criangos, para os contrabandistas no mar, mas
o gronde velo é o vela do agonio, oquelo pequena velinha de sebo
que espalhei pelo Brosil inteiro... Num pois medieval como o nosso,
quem se afreve a passar os umbrais do eternidade sem uma vela na
mao?¢ Herdo um tostdo de cada morto nacional!

Heloiso (Sonhando) - Meu pai ero o Coronel Belarmino que
tinha sefe fazendas, aquela caso suntuosa de Higiendpolis... acées,
automdveis... Duas fithas viciadas, dais filhos tarados... Ficou mo-
rando na nossa casinha da Penha e indo & missa pedir a Deus a
soluc@o que os governos ndo deram...

Abelardo | - Que ndo deram aos que ndo podem viver sem
empréstimos.

Heloiso — Meus pais... meus tios... meus primos...

Abelardo | - Os velhos senhores do terra que tinhom que dor
lugar aos novos senhores do terral

Heloiso — No entfanto, todos dizem que acabou a época dos
senhores e dos latifundios. ..

Abelordo | — Viocé sabe que o meu coso prova o confrdrio.
Ainda nao tenho o nimero de fozendas que seu pai tinha, mas ja
possuo uma drea cultivada maior que a que ele teve no opogevu.

Heloisa — Ha dez anos... A saca de café a duzentos mil-réis!

Abelardo | - Estamos de fato num ponto critico em que podem
predominar, gparenfemente e em nimero, as pequenas lovouras.
Mas nunca como poténcia financeira. Denfro do capitalismo, a pe-
quena propriedade seguird o destino da acao isoloda nas sociedo-
des andnimas. O possuidor de uma € um mito econdmico. Senhora
minha noiva, a concenfracdo do capital é um fenémeno que eu
apalpe com as minhas maos. Sob a lei da concorréncia, os fortes
comerdo sempre os fracos. Desse modo é que desde j6 os latifun-
dios paulistas se reconstituem sob novos proprietérios.

AMDRADE, Oswald de. O rei da vela. Sao Paula:
Abril, 1976, p. 46-5.

a) Compare a visao que as personagens Fabiano e Abelardo
| t¢ém em relacdo ao seu lugar na sociedade, e retire dos
textos 1 e 2 uma passagem que comprove a sua resposta.

b) Indique o género literario predominante no texto 2, justifi-
cando com aspectos que o caracterizam.

K8 Unicamp 2018

ODORICO

Fu sei. £ um movimento subversivo procurando me intrigar
com o opinido publica e crior problemas & minho odministragéo.
Sei, sim. E uma conspiragao. Eles ndo queriom o cemitério. Desde o
principio foram contra. E agora que o cemitério estd pronto caem de

pau em cima de mim, me chamam de demagogo, de tudo.

[-]
ODORICO

Pois eu quero que depois o senhor soletre esta gaozeto de pon-

fa a ponta. Neco Pedreira o senhor conhece?

ZECA

Conheco nao sinhd.

ODORICO

E o dono do jornal. Elemento perigoso. Sua primeira miss@o
como delegodo é dar uma batida na redagdo desso gozeta subver-
siva e sacudir o marreta em nome da lei e da democracio...

GOMES, Dios. O bem amade. 12 ed Rio de laneiro:
Bertrand Brasil, 2014. p. 40; 8.

A peca de Dias Gomes & uma critica a um momento historico e

politico da sociedade brasileira. Odorico Paraguassu tornou-se uma

personagem emblematica desse periodo porque por meio dela
simbolizou-se a defesa da democracia a qualquer custo.
Essa defesa resultou em uma sociedade cindida entre o
respeito a lei e o seu uso particular, temas politicos comuns
aos paises latino-americanos nos anos de 1970.
representaram-se o atropelo da lei constitucional, a rela-
tivizacao da liberdade de imprensa e a construcao de um
inimigo interno que justificasse o arbitrio das decisoes do
Executivo, proprios aos Anos de Chumbao.
explicitaram-se as leis que regiam a vida politica e social de
uma nacao subdesenvolvida da Ameérica Latina na decada
de 1970, marcada pela inércia e pela cumplicidade dos ci-
dadaos com a corrupgao sistémica do pais.
fez-se a defesa da democracia e do respeito irrestrito a lei
constitucional para um projeto de nacéo brasileira da déca-
da 1970, que enfrentava o espirito demagogico dos politi-
cos latino-americanos.

NN UFSC 2013

AMADO - 'Crime! E eu provol Quer dizer, sei 4 se provo, nem
me interessa. Mas a manchete estd 16, com todas as letras: — 2CRIME!

APRIGIO - Mas eu nao entendo!

AMADO (exultante e feroz) — Aprigio, *vocé ndo me compra.
Pode me cantar Me cantal 8Cantal (rindo, feliz) Eu ndo me vendol
(muda de tom) Eu botei que. *Presta atencdo. O negécio é bem
bolado pra chuchu! Botei que %teu genro esbarrou no rapaz. (triun-
fante) Mas nao esbarrou. (lento e taxative) “Teu genro empurrou
o rapoz, o omante, debaixo do lotacfo. Assassinoto. Ou ndo é2
(maravilhado) Aprigio, o pederastia faz vender jornal pra burro! Ti-
romos, hoje, estd rodando, frezentos mil exemplores! Crime! Botata!

APRIGIO - Tem certeza @

AMADQO - Ou duvida?

APRIGIO {mais incisivo) — Tem certeza?

AMADQ (sérdido) — Sao outros quinhentos! Sei 1d! Certezo,
propriomente. JA Unica coisa que sei é que estou vendendo jornal
como agua. Pro chuchu.

APRIGIO (saturado de tanta miséria) — Jé vou.

AMADO (fazendo uma insinuacdo evidente de miserdvel) —

Tyach.

Vem cd. Escuta aqui. Sabe que. Sinceramente. Se eu fosse

Um pai. Se tivesse uma filha e minha filha casasse com um cara as-

sim como o. Entende? Palavra de honra? Dava-lhe um tiro na caral
APRIGIO - Vocé quer vender mais jornal?

RODRIGUES, Melson. O beijo no asfalte. 2 ed

Rio de Janeiro: Neva Fronteira, 2004, p. 68.
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Com base no texto, na leitura da peca O beijo no asfalto e no

contexto de produgao dessa obra, assinale a(s) proposicéo(des)

correta(s).
A primeira fala do repdrter Amado Ribeiro revela seu posi-
cionamento de que o beijo dado no rapaz prestes a morrer
encobria um crime passional. Tal certeza advém da apura-
¢ao dos fatos apods interrogar Amador, a viiva e Selminha.
Ao afirmar que a manchete do jornal ja estava sendo impres-
sa estampando o vocabulo “crime” (refs. 1 e 2), Amado revela
que a manipulacao da noticia pela imprensa sensacionalista
pode levar o leitor a tomar como verdade aquilo que |&.
Ao enunciar “A Unica coisa que sei € que estou vendendo
jornal como agua. Pra chuchu.” (ref. 3), Amado Ribeiro re-
vela uma importante faceta de sua personalidade: como
um ingénuo incorrigivel, ele nao tem consciéncia clara do
papel da imprensa e vé somente as vantagens comerciais
que uma noticia apelativa pode representar.
Nelson Rodrigues evidencia os sinais da modernizagao
presentes na sociedade carioca a partir da década de
1960: a renovacéo da imprensa, que se torna mais critica e
menos sensacionalista; os boatos propagados rapidamen-
te pela multidao; os valores e preconceitos tradicionais, aos
quais as pessoas se apegam como se fossem padrées mo-
rais eternos e imutaveis.
As falas das personagens ao longo da obra sao marca-
das por frases curtas e incompletas, completadas apenas
apos trechos extensos, repetidas com hesitagao ou, ainda,
sem nexo aparente Tais escolhas do dramaturgo enfatizam
o carater dubio de personagens que tentam ocultar seus
reais interesses ou se mostram chocadas com o que se
passa ao seu redor
Considerando que Amado trata Aprigio por “vocé” (refs 4
e 5), o uso do pronome “teu” (refs. 6 e 7), assim como das
formas imperativas “canta” (ref. 8) e “presta” (ref. 9), repre-
senta sinal de cologuialidade.

Soma =

WEN Unicamp 2017 Leia com atencéo os excertos a sequir de
Lisbela e o prisioneiro

LISBELA: Compre um curié para mim.

DR. NOEMIO: Nao, Lisbelo, eu ndo gosfo de ver animais presos.

CITONHO: Por qué, Doutorg

DR.NOEMIO: Por que isso é malvadez. Os animais foram fei-
fos para viver em liberdade.

PARAIBA: E como que é que o Doutor esté me vendo aqui

preso e nem se Impcrrfc:?

DR, NOEMIO: Viacé & um animal?

LMNS, Osman. Lishela e o prisioneiro.
586 Poulo: Planeta, 2003, p. 25.

DR.NOEMIO: Lisbela, vamos. Vocé & minha noiva, nao deve
opor-se as minhas convicgdes. As convicgdes do homem devem ser,

optarum causa, os de sua esposa ou noiva.

Ihidem.

Capitulo 16

a) Mos trechos citados, estao presentes duas atitudes carac-
teristicas do Dr. Noémio com implicagées morais, que sao
desmascaradas pelo efeito comico do texto. Quais sdo es-
sas duas atitudes caracteristicas com implicacoes morais?

b) No segundo excerto, a expressao “minhas convicgoes” é
dita de forma solene e expressa um valor social. Que valor
& esse e que tipo de sociedade esta sendo caracterizado
por tal enunciado?

K78 uru 2016

DODO): Mas dizer tudo como, meu bemé Nao tenho um tos-
tdo meu, meu pai é confra o ideio de eu me casar sem estudar, seu
pai sé deixo vocé casar com um homem rico... O que é que eu
posso fozer contra este inferno?

MARGARIDA: Tolvez se seu pai soubesse que o noiva sou eu,
permitisse o cosamento e lhe desse terra pora vocé trabolhar Ele
gostou tanto de mim quando estive Ia!

DODO: £ eu mais ainda, tanto ossim que abandonei meu
estudo e vim me meter nesse armazém por sua cousa.

MARGARIDA: Mas com a chegada de seu pai, fudo se compli-
cal Ele voi descobrir!

DODO): Talvez vocd tenha rozao, & melhor confessar Quando
ele chegar, descobrimos tudo e ficamos de joelhos diante dos dois,

pedindo consentimento para nos casar

CAROBA: O senhor quer um conselho?

SUASSUMA, Ariano. O Santo e a Porca. Rio de Janeiro:
José Olympio, 2005, p. 44.

Com base no texto, faca o que se pede.

a) Exponha, em um paragrafo, as artimanhas empreendidas
por Dodé para se aproximar de Margarida e se instalar no
armazem.

b) A personagem Caroba & de suma importancia para o de-
senrolar das agoes na peca. Justifiqgue, com exemplos da
peca O Santo e a Porca, essa afirmacgao.

Para responder & questao 45, leia o excerto do texto dramatico
O aufo da Compadecida, de Ariano Suassuna.

MANUEL - Sim, & Manuel, o ledo de Judd, o Filho de Davi
Levantem-se todos pois vao ser julgados.

JOAQ GRILO - Apesar de ser um sertanejo pobre e amarelo,
sinfo que estou diante de uma grande figura. Nao quero faltar com
o respeifo o uma pessoa tao imporfante, mas, se NGo me engano,
aquele sujeito acaba de chamar o senhor de Manuel.

MANUEL - Foi isso mesmo, Jodo. Esse é um dos meus nomes,
mas vocé pode me chamar também de Jesus, de Senhor, de Deus...
Ele gosta de me chamar de Manuel ou Emanuel, porque assim quer
se persuadir de que sou somente homem. Mas vocé, se guiser, pode
me chamar de Jesus.

JOAO GRILO - Jesus?

MAMNUEL - Sim.

JOAO GRILO - Mas espere, o senhor é que é Jesus?@

MANUEL - Sou.

JOAQ GRILO - Aquele a quem chamavam Cristo?
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JESUS - A quem chomavam, ndo, que era Cristo. Sou, por quée

JOAO GRILO - Porque... ndo é lhe faltando com o respeito
ndo, mas eu pensava que o senhor era muito menos gueimado.
[..] A cor pode ndo ser das melhores, mas o senhor fala bem que
faz gosto. |[...]

MANUEL — Muito obrigado, Jodo, mas agora é sua vez. Vocé é
cheio de preconceito de rago. Vim hoje assim de propdsito, porque
sabia que io despertar comentdrios. Que vergonha! Eu, Jesus, nasci
branco e quis nascer judeu, como podia ter noscido preto. Para mim
tanto faz um branco ou um preto. Viocé pensa que sou americano

para ter preconceito de raga?

WER PUC-RS 2015 Com base no didlogo e na obra literaria de

Ariano Suassuna, analise as afirmativas.

|l Jodo Grilo mostra-se desrespeitoso diante de um Jesus
negro, que nao corresponde as suas expectativas

Il. Na sua fala, Manuel demonstra que o valor das pessoas
independe da cor da pele.

lll. O companheiro insepardvel de Jodo Grilo, Chicd, € um
contador de estdrias que se caracteriza como uma espécie
de mentiroso ingénuo.

IV A obra dramatica de Ariano Suassuna mostra-se alinhada
auma tradicao literaria ibérica que apresenta obras funda-
cionais, como o Auto da barca do Inferno, de Gil Vicente.

Estao corretas as afirmativas
I e ll, apenas.
llle IV, apenas.
I, e lll, apenas
II, 1l e IV, apenas.
I L e IV

Y Fuvest 2011

Africa vive [...) prisioneira de um passado inventado por outros.

CDI._ITE:J, M. “Um retrato sem moldura®. In: HERMAMDEZ, Leila.
A Africa na sala de aula. 580 Paulo: Sele Megro, 2005. p 11.

Afrase anterior se justifica porque
os movimentos de independéncia na Africa foram patroci-
nados pelos paises imperialistas, com o objetivo de garan-
tir a exploragcao econémica do continente.
os distintos povos da Africa preferem negar suas origens
étnicas e culturais, pois ndo ha espaco, no mundo de hoje,
para a defesa da identidade cultural africana.
a colonizacéo britanica do litoral atliantico da Africa provo-
cou a definitiva associacao do continente a escravidao e
sua submissa@o aos projetos de hegemonia europeia no
Ocidente.
os atuais conflitos dentro do continente sao comandados
por poténcias estrangeiras, interessadas em dividir a Africa
para explorar mais faciimente suas riquezas.
a maioria das divisdes politicas da Africa definidas pelos
wlonizadores se manteve, em linhas gerais, mesmo apos
0s movimentos de independéncia.

WEB Enem PPL 2015

Texto |

Gluem sabe, devido &s atividades culindrias do esposa, nesses
idilios Vadinho dizia-lhe “Meu manué de milho verde, meu acara-
jé cheiroso, minha franguinha gorda”, e tais comparagées gostro-
ndmicos dovam justa ideia de certo encanto sensual e coseiro de
dona Flor o esconder-se sob uma natureza franguila e décil. Vadi-
nho conhecia-lhe as fraquezas e as expunha ao sol, aquela dnsia
controlada de timida, aquele recatado desejo fazendo-se violéncia
e mesmo incontinéncia ao libertor-se na cama.

AMADO, Jorge. Dona Flor e seus dois maridos.
Sao Paulo: Marting, 1946,

Texto Il

As suas maos trabalham na braguilha das calcas do falecido.
Dulcineusa me confessou mais tarde: era assim gue o marido gos-
tava de comecar as infimidades. Um fazer de conta que era outra
coiso, a exemplo do gato que distrai o olhar enquanto segura a pre-
sa nas potfos. Esse o acordo silencioso que tinham: ele chegava em
casa e se queixava que tinha um botao o cair Colado, Dulcineusa
se armovo dos apetrechos da costura e se posicionava o jeito dos

prazeres e dlDE CITtCIZE'rE'E.

COUTO, Mia. Um rie chamade fempo, uma casa chamada ferra.
Sao Paulo: Cia. das Letras, 2002,

Tema recorrente na obra de Jorge Amado, a figura feminina
aparece, no fragmento, retratada de forma semelhante & que
se vé no texto do mogambicano Mia Couto. Nesses dois textos,
com relacdo ao universo feminino em seu contexto doméstico,
chserva-se que
0 desejo sexual é entendido como uma fraqueza moral, in-
compativel com a mulher casada.
amulher tem um comportamento marcado por convengoes
de papéis sexuais.
a mulher cabe o poder da seducao, expresso pelos gestos,
olhares e siléncios que ensaia.
a mulher incorpora o sentimento de culpa e age com apa-
tia, como no mito biblico da serpente.
adissimulacao e a malicia fazem parte do repertdrio femi-
nino nos espacos publico e intimo.

Leia o trecho extraido do romance Terra Sondmbula, de Mia
Couto, e responda & questao 48.

De imediato, centenos de pessoas se lancaram em todo tipo
de embarcagdes, dos pequenas ¢s mais minimas, para ossalfarem
o navio malfragade, a fim de se servirem das ditas xicalamidades.
[...] Desde entdo, a situagdo sé piorou pois, consoante o secretd-
rio do administrador, o populogdo ndo se comporta civilmente na
presenca da fome. Muita gente insistia agora em voltar ao tal navio
pois & sobrava comida que daria para salvar filhos, maes e uma
africanidade de parentes. [...] Assame foi preso, sujado por mil bo-
cos. No prisdo lhe boteraom, chombocado nos costas oté que as

pernas se exilaram daquele sofrimento que lhe era infligido. Perdeu
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o sentimento do cinturo pora boixo. Assone passou as palmas dos
maos pelos desempregadas coxas. Tinha sido openas ha dios que
lhe abriram a porta da priso. Aindo nem sabia bem se arrastar de
mao pelo chdo. Por isso os socudia, limpando essas maos que ele

sempre aplicara nos documentos.

ITJ PUC-RS 2014 Com base no trecho e em seu contexto, leia

as seqguintes afirmativas

. As obras de Mia Couto exploram, de modo geral, o mundo
simbdlico mogambicano, a guerra e as tensas relagdes en-
tre o africano e o europeu.

Il. O trabalho com a linguagem literaria torna-se evidente a
partir da criacdo de novos vocébulos e da utilizacao de ou-
tros com diferentes sentidos.

lll. Para narrar a violéncia sofrida pela personagem, o autor

LI T

vale-se de eufemismos como “sujado por mil bocas”, “as

pernas se exilaram daquele sofrimento”, “perdeu o senti-
mento da cintura™

Als) afirmativa(s) correta(s) é/sao
|, apenas
I, apenas.
I e lll, apenas

Ilelll, apenas.
I, 1lelll

Texto para as questoes de 49 a 52.

O tempo em que o mundo tinha a nossa idade

SNesse enfretempo, ele nos chamava para escutarmos seus
imprevistos improvisos. 'As estérias dele faziom o nosso lugarzinho
crescer até ficar maior que o mundo. Nenhuma narracéo tinha fim,
o sono lhe apagava a boca antes do desfecho. #Eramos nés que
recolhiomos seu corpo dorminhoso. Néao lhe deitévamos dentro
da casa: ele sempre recusara cama feita. '%Seu conceito era que
a morte nos apanha deitados sobre a moleza de uma esteira. Leito
dele era o puro chao, lugar onde a chuva também gosta de deitar.
Nés simplesmente lhe encostdvamos na parede da casa. Ali ficava
até de manha. Lhe encontrévamos coberto de formigas. Parece que
os insectos gostavam do suor docicado do velho Taimo. 7Ele nem
sentia o corrupio do formigueiro em sua pele.

— Chicas: transpiro mais que palmeiral

Proferia tontices enquanto ia acordando. SNés lhe sacudiomos
os infatigaveis bichos. Taimo nos socudia a nés, incomodado por
lhe dedicarmos cuidodos.

“Meu pai sofria de sonhos, safa pela noite de olhos transaber-
tos. Como dormia fora, nem ddvamos conta. Minha mae, manha
seguinte, € que nos convocava:

— Venham: papa teve um sonhol

JIE nos juntdvamos, todos completos, para escutar as verdades
que lhe tinham sido reveladas. Toimo recebia noticia do futuro por
via dos antepassodos. Dizia tantas previsdes que nem havia tempo
de provar nenhuma. Eu me perguntava sobre a verdade dagquelas

visoes do velho, estorinhador como ele era.

Capitulo 16

— Nem duvidem, avisova moma, suspeitando-nos.

F assim seguia nossa criancice, tempos afora. *Nesses anos
ainda tudo tinha sentido: a rozdo deste mundo estava num outro
mundo inexplicavel. ''Os mais velhos foziam a ponte entre esses

dois mundos. [...]

COUTO, Mia. Terra sondmbula. 580 Paulo: Cia das Letras, 2007,

m Uerj 2014 A escrita literaria de Mia Couto explora diver-
sas camadas da linguagem: vocabulario, construgdes sintati-
cas, sonoridade.

O exemplo em que ocorre claramente exploracao da sonori-
dade das palavras é:
Nesse entretempo, ele nos chamava para escutarmos seus
imprevistos improvisos. (ref. 5)
Nao |he deitavamos dentro da casa: ele sempre recusara
cama feita. (ref 6)
Ele nem sentia o corrupio do formigueiro em sua pele. (ref. 7)
Noés Ihe sacudiamos os infatigaveis bichos. (ref 8)

m Uerj 2014 Ao dizer que o pai sofria de sonhos (ret 2), e
ndo que ele sonhava, o autor altera o significado corrente do
ato de sonhar.
Este novo significado sugere que o sonho tem o poder de:
distrair.
acalmar.
informar.
perturbar.

m Uerj 2014 Este texto é uma narrativa ficcional que se re-
fere a prépria ficcao, o que caracteriza uma espécie de meta-
linguagem.

A metalinguagem esta mais bem explicitada no seguinte trecho:
As estdrias dele faziam o nosso lugarzinho crescer até ficar
maior que o mundo. (ref. 1)

Meu pai sofria de sonhos, saia pela noite de olhos transa-
bertos. (ref 2)

E nos juntdvamos, todos completos, para escutar as verda-
des que lhe tinham sido reveladas. (ref.3)

Nesses anos ainda tudo tinha sentido. (ref. 4)

E Uerj 2014 Um elemento importante na organizacdo do
texto é o uso de algumas personificacoes.
Uma dessas personificacdes encontra-se em:
Eramos nés que recolhiamos seu corpo dorminhoso. (ref. 9)
Seu conceito era que a morte nos apanha deitados sobre a
moleza de uma esteira. (ref. 10)
No6s Ihe sacudiamos os infatigaveis bichos. (ref 8)
Os mais velhos faziam a ponte entre esses dois mundos
(ref 11)
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m Fuvest 2018 Leia o texto e responda ao que se pede.

— £ por isso que fago confianca nos angolanos. Sao uns
wnfusionistas, mas todos esquecem as makas e os rancores para
salvar um companheiro em perigo. F esse o mérito do Movimento,
fer conseguido o milagre de comecar o transformar os homens.
Mais uma gerogdo e o angolano serd um homem novo. O que é

preciso € agdo.

PEPETELA. Mayombe.

a) A fala de Comandante Sem Medo alude a uma questao
central do romance Mayombe: um objetivo politico a ser
conquistado por meio do Movimento. Qual é esse objetivo?

b) As “makas” e os “rancores” dos angolanos repercutem no
modo como o romance é narrado? Expligue.

NN Fuvest 2017 Leia o excerto de Mayombe, de Pepetela,
no qual as personagens “dirigente” e Comandante Sem Medo
discutem o comportamento do combatente chamado Mundo
Novo. As indicacdes [d] e [C] identificam, respectivamente, as
flas iniciais do “dirigente” e do Comandante Sem Medo, que se
alternam, no didlogo.

makas: questoes, conflitos

TEXTO COMPLEMENTAR

Marco do featro brasileiro, o peca do poeta modernista

Oswald de Andrade segue afual nos palcos devido ao vigor,
perspicdcia e irreveréncia das sucessivas montagens do Teatro

Oficina. Leia a seguir a resenha sobre a reestreia da peca O Rei

da Vela, em 2017.

Apods 50 anos, Oficina volta com o ‘Rei da Veld’,
marco do teatro brasileiro

Zé Celso e Renato Borghi recordom da obra
de Oswald de Andrade que transformou o

palco no berco da Tropicélio

MUMNES, Leandro. “Apds 50 anos, Oficina volta com o ‘Rei da Vela',
marco do teatro brasileire”, O Estado de 5.Paule, 20 out 2017.

Para quem nao viveu o fim dos anos 1960,
imaginar o featro brasileiro como o cotalisador de
um movimentfo artistico e estético que foi capaz de
inspirar artistas como Caetano Veloso, Hélio Oitici-
ca e Glauber Rocha e ainda enfrentar o censura, &
um pensomento inédito. Neste 2017, a montagem do
espetaculo O Rei da Vela, de Oswald de Andrade,
completa 50 anos com a forca e rebeldia do Teatro

Oficina, neste sdbado, 21, no Sesc Pinheiros.

[d] {...) A propésito do Mundo Novo: o que chaomas tu ser
dogmdtico?

[C] Ser dogmatico? Sabes tdo bem como eu.

Depende, as palavras sao relativas. Sem Medo sorriu.

Tens razao, as palavras s@o relativas. Ele é demasiado rigido
na sua concegao da discipling, ndo vé as condices existentes, quer
aplicar o esquema tfal qual o oprendeu. A isso euv chamo dogma-
tico, penso que é a verdadeira acec@o da palovra. A sua verdade
é absoluta e toda feita, recusa-se a pd-la em divida, mesmo que
fosse para a discutir e a reforcar em seguida, com os dados do
pratica. Como os cotélicos que recusam pér em divida o existéncio
de Deus, porque isso poderia perturba-los.

E tu, S5em Medo? As tuas ideios ndo sdo absolutase

Todo o homem fende para isso, sobretudo se feve uma educa-
cao religiosa. Muitas vezes tenho de fazer um esforco para evitar de

engolir como verdade universal qualquer constatagdo particular

a) Que relacdo se estabelece, no excerto, entre a forma dia-
logal e as ideias expressas pelo Comandante Sem Medo?

b) No plano da narracao de Mayombe, isto €, no seu modo
de organizar e distribuir o discurso narrativo, emprega-se
algum recurso para evitar que o proprio romance, conside-
rado no seu conjunto, recaia no dogmatismo criticado no
excerto? Explique resumidamente.

O intervalo entre o langamento da obra de
Oswald e o estreia da peca é parte do segredo da
montagem que foi o berco da Tropicdlia. Em 1937,
quando o fexto foi publicado, o Modernismo ja fi-
nha desembarcado na literotura, nas artes plasticas
& na musica brasileira. Mas no teatro, © movimento
gue sé chegou nos anos 1940, cinda correspondia
a4 estética europeia de 18%90. Até entdo, os atores
em Sao Paulo sé tinham duas linhas para seguir: o
teatro burgués do Teatro Brasileiro de Comédia ou o
realismo do Teatro de Arena.

No entanto, quando o ator Renato Borghi trou-
» o fexto oswaldiano a um dos ensaios do Ofici-
no, ao lado de nomes como Eity Fraser, Dina Sfat e
Othon Bastos, fez-se um novo caminho. “Ele che-
gou e leu um trecho. No final, aquilo foi a confir-
macao de que seria nosso préximo trabalho e de
que ele viveria o Abelardo |, com toda a ironia e

intensidade”, recorda Zé Celso.
Disponivel erm: <htp://cultura. estadac. cam. br/noticias/teatra -e-

danca,apos-50-anas-aficina-volta-com-a-rei-da-vela-marco-do-teatro-
brasileiro, 70002053057 =. Acesso em: 27 abe 2018,
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RESUMINDO

Neste capitulo, vocé viv...

A arte engajada dos anos 1960

* O processo de modernizacio e desenvolvimento da nacdo
brasileira a partir dos anos 1950.

*  Arenovacéo e atualizagio do legado dos modernistas.

*  Osurgimento e a atuaciio do Centro Popular de Cultura (CPC).

Ferreira Gullar e a poesia partidpante

*  Adesdo e rompimento com a poesia concreta.

+  Comeco e amadurecimento de uma poesia de cardter social.
*  Poema sujo: uma obra-prima.

Tropicalismo

*  Movimento de ruptura e inovacéo.
*  Reflexdo das aspiracoes de jovens.
*  Cardter de resisténcia.

A poesia marginal e a “geracio mimedgrato”

*  Forfe irreveréncia.

*  Exploracéo de detalhes modernistas.

*  Descompressdo do rigor concrefista.

*  Preocupaciio com a express@o e o alcance da poesia.

Os diversos caminhos da invencio literaria no século XX
Prosa e poesia contemporanea

*  Diversidodes de estilos.

*  |ndividualidade do autor.

» MNovas estruturas narrafivas.

B QUER SABER MAIS?
\_2 LIVRO

= BARROS, Manoel de. O fazedor de amanhecer. Ziraldo (llust). Sao
Paulo: Salamandra, 2001.

Neste livro, o poeta conta como descobriv o amor e revela seus inven-
tos (o manivela para pegar no sono, por exemplo), apresentondo uma
poesia atrelada @ inventividade do tracos e desenhos de Ziraldo.

é VIDEOS

m  Enfrevista com a historiadora Marina de Mello e Souza (USP) sobre
o ensino de Histéria da Africa nas escolos brasileiros. Disponivel em:

< http://p. pded. com/XHGVX>. Acesso em: 24 mar. 2018.

= Video "Além-mar - Identidade”, produzido pelo TV Escola, no qual se apre-
senfa o vida de poves unidos pelo idioma portugués, mostrando que os
que foram colonizados por Portugal souberam aproveitar de maneira po-

stiva essa mistura cultural. Disponivel em: <http://p. pded com/XHGV] .
Acesso em: 24 mar. 2018.

Capitulo 16

Autores em destaque

*  Aficcdo infrospectiva de Lygio Fagundes Telles.

* A bagagem lirica modernista de Adélia Prado.

* A poesia do chdoe as palavras em franse de Manoel de Barros.

*  Ascidodes e suos complexidades na crénica de Rubem Braga
e nos confos de Rubem Fonseca.

* O fontastico e sua fangéncia ao real nos contos de Murilo
Rubido e J J Veiga.

0 teatro do século XX

*  Atudlidade de O Rei da Vela, peca de Oswald de Andrade.

* O psicolégico, o mitico e o fragico no teatro de Nelson Ro-
drigues.

* O retrato da falida aristocracia rural no teatro de Jorge de
Andrade.

* O featro de marcada infervencéo social dos dramaturgos
Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal.

*  Os marginalizados do featro de Plinio Marcos.

* O medievalismo no featro de Ariano Suassuna.

A Literatura africana de lingua portuguesa

* O saldo literdrio do processo de colonizacgo portuguesa na
Africa.

* A prosa poética de Mia Couto.

* O elemento africano na cultura brasileira.

*  Arepresentacio do negro na Liferatura brasileira.

= Roda Viva com entrevista a Ferreira Gullar. Disponivel em: <www.youtube.
com/watch@v=JOZIS- Pwxo>. Acesso em: 24 mar. 2018.

m  Cofé Filoséfico CPFL especial fronteiros do pensamento, com Mia Couto.
Disponivel em: <www.youtube.com/watch?v=3BbruWdNhf82>. Acesso
em: 24 mar. 2018,

CP Fiue

m 56 Dez Por Cento é Menfira. Direcdo: Pedro Cézar, 2009. O documen-
tario franspde para as felas os versas inventivos e a * biografia inventa-

da" de Manoel de Barros.
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Exercicios complementares

n Enem Ferreira Gullar, um dos grandes poetas brasileiros
da atualidade, é autor de “Bicho urbano”, poema sobre a sua
relagdo com as pequenas e grandes cidades.

Bicho urbano

Se disser que prefiro morar em Pirapemas

ou em outra qualquer pequena cidode do pais
estou mentindo

oinda que /4 se possa de manha

lavar o rosto no orvalho

e o pdo preserve aguele branco

sabor de alvorada.

s6 o sabes no corpo

o sabor gue assimilas
e que na boca é festa
de salivo e papilas
invadindo-te infeiro
tal do mar o marulho
e que a fala submerge
e reduz a um barulho,

um tumulto de vozes

de gozos, de espasmos,
vertiginoso e pleno
COMO 5@0 05 Orgosmos

sem permitir, porém,
que perca a transparéncia
jd que a coisa é fechada

& humana consciéncia.

O que o poeta foz
mais do que menciond-la
é torna-la aparéncia

pura — e iluming-la.

Todo coiso tem peso:
uma noife em sew cenfro.
O poemao & uma coisa

A notureza me assusta.

Com seus mofos sombrios suas dguas
suas aves que sGo como aparigoes
me assusta quase fanto quanto

esse abismo

de goses e de estrelas

aberto sob minha cabeco.

GULLAR, Ferreira. Toda poesia. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1991,

Embora ndo opte por viver numa pequena cidade, o poeta re-
conhece elementos de valor no cotidiano das pequenas comu-
nidades. Para expressar a relagdo do homem com alguns desses
elementos, ele recorre a sinestesia, construgdo de linguagem
em que se mesclam impressoes sensoriais diversas. Assinale a
op¢io em que se observa esse recurso.

“e 0 pdo preserve aquele branco/sabor de alvorada.”

“ainda que 14 se possa de manha/lavar o rosto no orvalho™

“A natureza me assusta./Com seus matos sombrios suas

aguas’

“suas aves que sdo como aparicdes/me assusta quase tanto

quanto”

“me assusta quase tanto quanto/esse abismo/de gases e de

estrelas™

BB Fac. Pequeno Principe - Medicina 2016 Leia o poema
“Nio-coisa”, do livro Muitas vozes, de Ferreira Gullar, e assi-
nale a alternativa correta a seguir.

O que o poeta quer dizer Como enfim traduzir

no discurso ndo cabe na légica do ouvido

e se o diz é pro saber O Que Na Coisa e Coisa

o que ainda ndo sabe. e que ndo tem sentido?

A linguagem dispde

Uma fruta uma flor

um odor que relume... de conceitos, de nomes

Como dizer o sabor, mas o gosto da fruta

seu clardo seu perfume? s6 o sabes se a comes

que nao tem nada dentro,
No entanto, o poeto
desafia o impossivel a ndo ser o ressoar
e tenta no poema de uma imprecisa voz
dizer o indizivel: que ndo quer se apagar
— ©550 VOZ 50mMas nds.
subverte a sinfaxe
implode a fala, ousa
incutir na linguagem

densidade de coisa

Esse poema se debruga sobre um tema muito recorrente na
poctica de autor, que ¢ a reflexdio com o fazer poético.
Esse ¢ um dos poemas neoconcretos de Ferreira Gullar,
sobretudo por questionar a condi¢do de objeto do poema.
Este poema, assim como os demais presentes nesse livro,
assinala uma inflexdio na poesia de Gullar: um retorno as
formas fixas e rejeicdo das experimentacdes poéticas, so-
bretudo de sua fase concreta-neoconcreta.

Este poema € um tipico exemplo da estética da Geragdo de
45, com seu apuro formal e certo viés neopamasiano.
Nesse poema, Ferreira Gullar dialoga com as formas tra-
dicionais da literatura de cordel para fazer uma reflexio
metalinguistica.

n PUC-PR 2016 Considere o seguinte fragmento do poema
que da nome ao livro Muitas vozes, de Ferreira Gullar:

Meu poema

& um tumulto:

a fala

que nele fala
oufras vozes
arrasta em alarido.

Com base nesse excerto, pode-se afirmar que:

com esses versos, Ferreira Gullar afirma a dimensdo mo-
dernista de sua poética, pois seu poema, sendo um “tumul-
to”, afasta-se do formato organizado dos poemas anteriores
a0 Modemismo.
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0 poeta € o porta-voz autorizado de uma pluralidade de vozes.
sua poesia tem a capacidade de interpretar um sem-niimero
de outras vozes.

esses versos estdo reforcando que a poesia de Ferreira
Gullar ¢ feita, sobretudo, para ser dita em voz alta.

o poeta alude ao fato de que sua produgio poética traz em
seu bojo uma série de outros discursos.

n ITA 2018 O poema a seguir retoma, por seu turno, ima-
gens presentes nos dois anteriores.

Passeio no bosque

canivete na mao ndo deixa

marcas no fronco dao goiabeira

cicotrizes nao se transferem

CACASQ. Beijo na boca. Rio de laneiro: 7 Letras, 2000.

Algumas pessoas, ao gravarem nomes, datas etc., nos troncos
das arvores, buscam externar afetos ou sentimentos. Esse tex-
to, contudo, registra uma experiéncia particular de alguém que,
fazendo 1sso,
se liberta das dores amorosas, pois as exterioriza de alguma
forma.
percebe que provocara danos irreversiveis a integridade da
arvore.
busca refiigio na soliddo do espaco natural.
se dd conta de que ¢ impossivel livrar-se dos sentimentos
que o afligem.
encontra dificuldade em gravar o tronco com um simples
canivete.

ﬂ Insper 2012

Dois e dois: quatro

Como dois e dois s@o quatro
sei gue a vida vale a pena
embora o pdo sejo coro

e a liberdade pequena.
Como teus olhos séo claros
e a tua pele, morena

como € ozul o oceano

e a lagog, serena

como um tempo de alegria
por tras do terror me ocena
e a noite carrega o dia

no seu colo de agucena

- sei que dois e dois sGo quatro
sei gue a vido vale a pena
mesmo que o pao seja caro
e a liberdade, pequena.

GULLAR, Ferreira

Assinale a alternativa em que se analisa corretamente o sentido
dos versos de Ferreira Gullar.
A partir de uma visdo niilista, o poeta encara as dificulda-
des existenciais que enfrenta como msolaveis.

Capitulo 16

A visdo determinista do poeta define o seu destino em rela-
¢do a amada, tal como uma operagiio matematica.

Trata-se de um poema com discurso panfletario contra os
problemas sociais ¢ a falta de liberdade no pais.

No poema, o eu lirico tem consciéncia dos problemas, mas
se norteia pela certeza da validade da vida.

O poeta tem convicgdo da validade da vida, mas hesita
diante da projecdo de um ideal a ser alcangado.

n UEL 2017 A respeito das correlagdes entre a poesia de
Leminski e os poemas de outras tendéncias poéticas, periodos

e estilos de época, considere as afirmativas a seguir.

.

I1.

111

IV.

Como o Concretismo, Leminski perseguiu a representagio
¢ a exaltacdo da vida material em detrimento da exposi¢io
da subjetividade.

Como o Simbolismo, Leminski adotou desenhos e experién-
cias graficas para representar a saturacio de significados e
significantes na linguagem poética verbal.

Com a primeira fase modernista, Leminski aderiu ao poe-
ma-piada ¢ aos jogos de palavras, em contraste com o rigor
de outras manifestagdes poéticas.

Com a poesia marginal, Leminski compartilhou a espon-
taneidade e a irreveréncia como aproximacdes entre a ex-
pressio poética e a vida cotidiana.

Assinale a alternativa correta.

Somente as afirmativas I e II sdo corretas.
Somente as afirmativas I e IV sdo corretas.
Somente as afirmativas 111 e IV sdo corretas.
Somente as afirmativas 1, 11 e 11 sdo corretas.
Somente as afirmativas 11, 111 e I'V sdo corretas.

BB Mackenzie 2017

Acreditei que se amasse de novo
esqueceria oufros

pelo menos trés ou quatro rostos que amei
Num delirio de arquivistica

organizei a memdria em alfabetos

como quem conta carneiros & amansa

no entanto flanco aberto ndo esqueco

e amo em fi s outros rostos

Qual tarde de maio.

Como um trunfo escondido na manga
carrego comigo tua Olifima carta
cortada

uma cartada.

Mao, amor isto nao é literatura

CESAR, Ana Cristina. “Contagem regressiva”.

Assinale a altemativa correta sobre o fragmento do poema

“Contagem regressiva”

“Contagem regressiva” € um tipico poema da Geragido de
45, etapa do Modernismo da qual Ana Cristina Cesar, as-
sim como Cecilia Meireles e Jodo Cabral de Melo Neto,
fez parte.
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O vocabulario precioso, o hermetismo e a inventividade
sintatica revelam ecos neoparnasianos e pos-simbolistas no
poema “Contagem regressiva’.

A tematica amorosa de “Contagem regressiva’ evidencia
o quanto a poesia de Ana Cristina Cesar apoia uma visio
conservadora da politica e das relacdes humanas.

O verso como quem conta carneiros € amansa (verso 00)
revela a influéncia da vanguarda surrealista na poesia de
Ana Cristina Cesar.

“Contagem regressiva” apresenta importantes caracteris-
ticas da Poesia Marginal, ou Geracdo Mimeografo, tais
como a coloquialidade e a tematica cotidiana.

O texto a seguir faz parte do conto “Verde Lagarto Amarelo”,
de Lygia Fagundes Telles. O episodio a seguir reproduz o dialo-
oo entre dois irmaos, Rodolfo e Eduardo. Leia-o, com atencgéo,
a fim de responder a questio 8.

Ele entrou no seu passo macio, sem ruido, ndo chegova o ser
felino: apenas um andar discreto. Polido.

— Rodolfol Onde estd vocé?... Dormindo? — perguntou
quando me viu levantar da poltrona e vestir a camisa. Boixou o fom
de voz. - Estd sozinho?

Ele sabe muito bem gue estou sozinho, ele sabe que sempre
estou sozinho.

— Estava lendo.

— Dostoiévski?

fFechei o livro e nGo pude deixar de sorrir Nada lhe escapova.

— Queria lembrar uma cerfa passagem... 56 que estd quente de-
mais, acho que este é o dia mais quente desde que comecou o verdo.

Ele deixou o posta na cadeira e obriv o pacote de uvas roxas.

— Estavam tao maduras, olha sé que beleza - disse tirando um
cacho e bolongando-o no ar como um péndulo. — Prova!l Uma delicio.

(--:)

— Vou fazer um cofé - anunciei.

— 56 se for para vocé, tomei hd pouco na esquina. Era men-
tira. O bar da esquina era imundo e para ele o café fazia parte de
um ritual nobre, limpo. [...]

TELLES, Llygia Fagundes. Melhores contos de Lygia Fagundes
lelles/Selegao de Eduarde Portella. 12 ed Colegao
melhores contos Sao Poulo: Global, 2003.

“ Uema 2015 No fragmento a seguir, ha ocorréncia de um
recurso linguistico que aproxima sensacoes de planos senso-
nais diferentes, conhecido como sinestesia.

Ele entrou no seu passo macio, sem ruido, ndo chegova a ser
felino: apenas um andar discreto. Polido.

— Rodolfol Onde estd vocd?... Dormindo? — perguntou
quando me viu levantar da polfrono e vestir o camisa. Boixou o fom

de voz. — Estd sozinha?g

O trecho que apresenta recurso sinestésico, a exemplo do frag-
mento anterior, é
“Avaia amarela dos papagaios / rompe o siléncio da despe-
dida.” (Carlos Drummond de Andrade).
“Duro € o pdo que nos comemos. Dura € a cama que dor-
mimos.” (Carolina Maria de Jesus).

“0 cabelo louro, a pele bronzeada de sol, as mios de esta-
tua.” (Lygia Fagundes Telles).

“... Eu durmi. E tive um sonho maravilhoso. Sonhei que eu
era um anjo.” (Carolina Maria de Jesus).

*“No meio do caminho tinha uma pedra...” (Carlos Drum-
mond de Andrade).

n UFSM 2014 De acordo com Italo Moriconi, diante do
consumismo e da internacionalizacdo em que mergulha a clas-
se média, a arte do conto busca trazer o outro lado [...]. O
contista brasileiro dos anos 1970 quer desafinar o coro dos
contentes. A partir de tais informacdes, considere o fragmen-
to a seguir, retirado do conto “A estrutura da bolha de sabao™
(1978), de Lygia Fagundes Telles, narrativa cujo ponto de par-
tida ¢ um tridngulo amoroso:

Convidoram-me e sentei, os joelhos de ombos encostados
nos meus, a mesa pequena enfeixando copos e hdlitos. Me refugiei
nos cubos de gelo amontoados no fundo do copo, ele podia estu-
dor a estrutura do gelo, ndo era mais facilé Mas elo queria fazer
perguntas. Uma ontigo omizade? Uma ontiga omizade. Ah. Fomos
colegusé Nao, nos conhecemos numa praig, onde¢ Por ai, numa
praio. Ah. Aos poucos o ciime foi tomando forma e transbordan-
do espesso como um licor azul-verde, do tom do pintura dos seus
olhos. Escorreu pelas nossos roupas, empapou o toalha de mesa,

pingou gota a gofa.

Apartir do fragmento, pode-se dizer que, no conto, a estratégia

utilizada para desafinar o coro dos contentes ¢
a exposi¢do critica do abismo entre as classes sociais, ja que
a narradora questiona como o amigo, um fisico que estudava
a estrutura das bolhas, podia amar uma mulher como a rival.
0 destaque dado a nvalidade entre as mulheres, ja que, de acor-
do com o pensamento da época, elas deverlam se unir para
combater os abusos de uma sociedade machista e excludente.
a énfase dada a irrelevincia da pesquisa cientifica no dmbi-
to social, ja4 que a personagem masculina estuda a estrutura
da bolha de sabdo.
o destaque dado no conto a emergéncia de uma nova mas-
culinidade, ja que a personagem masculina se mostra docil
e despreocupada.
a exploragio dos conflitos e das fragilidades das persona-
gens, abordagem que, ao dar relevo a vulnerabilidade dos
sujeitos, contraria 0 comodismo caracteristico de parte da
sociedade da época.

B} Enem 2¢ aplicagao 2016
Casamento

H& mulheres que dizem:

Meu marido, se quiser pescar, pesque,

mas que J'J'mpe Q5 peixes.

Eu ndo. A qualguer hora do noite me levanto,
ojudo a escamar, abrir, retalhar e salgar

F tao bom, 56 a gente sozinhos na cozinho,

de vez em quando os cotovelos se esbarram,
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ele fala coisos como “este foi dificil”

“prateou no ar dando rabanadas”

e faz o gesto com a méo.

O siléncio de quando nos vimos a primeira vez
ofravessa a cozinha como um rio prc&fund'cn-.

Por fim, os peixes na fravessao,

vamos dormir.

Coisas proteadas espocam:

S0MOs NoOVo & noiva.

FRADO, Adélia. Foesio reunida. Sao Paulo: Siciliano, 1991,

O poema de Adélia Prado, que segue a proposta moderna de
tematizagdo de fatos cotidianos, apresenta a prosaica agdo de
limpar peixes na qual a voz lirica reconhece uma

expectativa do marido em relagdo a esposa.
imposicdo dos afazeres conjugais.

disposicio para realizar tarefas masculinas.
dissondncia entre as vozes masculina e feminina.

forma de consagracdo da cumplicidade no casamento.

m UFRGS 2012 Leia o poema “Tabaréu”, de Adélia Prado.

Viro e mexe eu penso é numa toada sé.

Fiz curso de filosofia pra escovar o pensamento,
ndo valev. O mais universal que eu chego

& a recepcao de Nossa Senhora de Fdtima

em Santo Anténio do Monte.

Duas mil pessoas com velas louvando a Maria
num oco de escuro, pedindo bom parto,

moco de bom génio pra casar,

boo hora pra noscer e morrer.

O cheiro do povo espiritado,

isso eu entendo sem desatino.

Porgue, mercé de Deus, o poder que eu tenho
é de fazer poesia, quando ela insiste feito

dgua no fundo da ming, levantando morrinho de areia.
E quando clareio e refresca, abre sol, chove,
conforme necessidades.

As vezes dé até de escurecer de repente

com trovoada e roio. Néo desaponta nuncao.

E feito sol.

Feito amor divino.

Considere as seguintes afirmacdes sobre esse poema.

L.

II.

I1.

O curso de filosofia tentaria organizar/escovar 0 pensamen-
to, mas a poeta reconhece que sua capacidade de alcancar o
“universal” ¢ limitada: ela é capaz, sim, de entender uma cena
de fé coletiva, com suas solicitaghes praticas ¢ emocionadas.

LI 11

O uso do registro oral e popular (“vira e mexe”, “escovar
o pensamento”, “‘o mais universal que eu chego”) revela a
perspectiva despretensiosa e informal da poeta, que con-
trasta com os versos metrificados do poema, os quais man-
tém, em sua maioria, 0 mesmo numero de silabas.

A capacidade de escrever poesia associa-se a fendmenos
naturais, como agua caindo sobre areia, variacio de tem-
peratura, sol e raio, dos quais derivam as dividas sobre a
existéncia de Deus enunciadas no poema.

Capitulo 16

(Qual(is) esta(do) correta(s)?

Apenas [ e I11. I ITellL

Apenas I e I11.

Apenas 1.
Apenas I1.

m ITA 2011 Considere o poema a seguir, “A cantiga”, de
Adélia Prado:

"Ai cigano, ciganinha,

ciganinha, meu amor”.

Gluando escutei essa cantigo

era hora do almogo, hd muitos anos.

A voz da mulher cantando vinha de uma cozinha,

ai ciganinha, a voz de bambu rachado

continua tinindo, esganicada, linda,

vigjo pra dentro de mim, o meu ouvido cada vez melhor
Canta, canta, mulher, vai polindo o cristal,

canta mais, canta que eu acho minha mae,

meu vestido estampado, meu pai tirando boia do panelg,

canta que eu acho minha vido.

Em: Bagagem. Rio de laneiro: Guanabara, 19864,

Acerca desse poema, € incorreto afirmar que

a poeta tem consciéncia de que seu passado ¢ irremediavel-
mente perdido.

existe um tom nostalgico, ¢ um saudosismo de raiz roméntica.
a cantiga faz com que a poeta reviva uma série de lembran-
cas afetivas.

predominam o tom confessional e o carater autobiografico.
valoriza os elementos da cultura popular, também uma he-
ranga romantica.

Leia o texto para responder as questdes de 13 a 16.

Cancao do ver

Fomos rever o poste.

O mesmo poste de quando a gente brincava de pigue
e de esconder.

'Agora ele estava tao verdinhol

O corpo recoberto de limo e borboletas.

Fu quis filmar o abandono do poste.

O seu estar parodo.

O seu nao ter voz

O seu nao ter sequer maos parg se pronunciar com
as maos.

Penso que a notfureza o adotara em drvore.

Porque eu bem cheguei de ouvir arrulos de possarinhos
que um dia teriam cantado enfre as suas folhas.

Tentei transcrever para flauta a ternura dos arrulos.
Mas o mato era mudo.

Agora o poste se incling para o chao — como alguém
que procurasse o chdo pora repouso.

Tivermos saudodes de nds.

BARROS, Manoel de. Poesia completa. Sao Paulo: Leya, 2010.

arrulos: mnto ou gemido de rolas e pombas.
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m Uerj 2015 Agora ele estava tao verdinho! (ref 1)

De modo diferente do que ocorre em passarinhos, o emprego
do diminutivo, no verso apresentado, contribui para expressar
um sentido de:
0posi¢ao. propor¢io.
gradacdo. intensidade.
m Uerj 2015 O titulo “Cangdio do ver” reiine duas esferas
diferentes dos sentidos humanos: audi¢io e visdo. No entanto,
no decorrer do poema, a visio predomina sobre a audigéo.
Os dois elementos que confirmam isso sdo:
o imobilismo do poste e a saudade dos tempos passados.
a inclinagdo do poste ¢ sua adogdo pela paisagem natural.
a aparéncia do poste ¢ a suposi¢ao do arrulo dos passarinhos.
o siléncio do poste e a impossibilidade de transcrigio
musical.

BE Uerj 2015 A meméria expressa pelo enunciador do texto
ndo pertence somente a ele.
Na construgio do poema, essa ideia éreforcada pelo emprego de:
tempo passado e presente.
linguagem visual e musical.
descricio objetiva e subjetiva.
primeira pessoa do singular ¢ do plural.

m Uerj 2015 No poema, o poste é associado a propria vida

do eu poético.

Nessa associagdo, a imagem do poste se constroi pelo seguinte

recurso da linguagem:
Anafora.
Metifora.

Sinonimia.
Hipérbole.

Leia o texto a seguir.
Infantil

O menino io no mato

€ 0 ongo comeu ele.

Depois o caminh@o passou por dentro do corpo do menino
e ele foi contar para a mae.

A mae disse: mas se o onga comeu vocé, como € que

o caminhdo passou por dentro do seu corpo?

F que o cominhdo s6 passou renteando meu corpo

e eu desviei depressa.

Olha, mae, eu s6 queria inventar uma poesia.

Eu ndo preciso de fazer razéo.

BARRCS, Manoel de.

Insper 2013 Considere as seguintes afirmagdes sobre o

poema:

I.  Nos quatro primeiros versos, apresenta-se uma situacio
que remete ao universo de fantasia da crianca.

II. No didlogo entre 0 menino e sua mae, ¢ flagrante o con-
traste entre a logica do adulto e a capacidade imaginativa
da crianga.

1. A fala final do menino permite associar o poder de livre
criacdo comum as criancas a liberdade criativa propria do
discurso poético.

E correto o que se afirma
apenas em [.
apenas em [ e II.
apenas em [ e 111

apenas em I e I11.
eml, 1T e 1L

Leia o texto para responder s questoes de 18a 22.
A palavra

Tanto que tenho falado, tanto que tenho escrito — como néo
imaginar que, sem querer, *feri olguém? As vezes sinto, numa pes-
soa que ocabo de conhecer, uma hostilidade surdo, ou uma reti-

céncia de magoas. 'Imprudente >oficio é este, de viver em voz alta.

Sconsolo de saber que al-

reconciliar

”f-:'ﬁ vezes, fambém o genfe tem o
guma coisa gue se disse por acaso ajudou alguém a se
consigo mesmo ou com a sua vida de cada dig; @ sonhar um pouco,
a sentir uma vontade de fazer alguma coisa boa.

Agora sei que outro dia eu disse uma palavra que fez bem a
alguém. Nunca saberei que palavra foi; deve ter sido alguma frase
7esponténea e distraida que eu disse com noturalidade porque senti

jesq ueci.

no momento — e depois

lenho uma amiga que cerfo vez ganhou um candrio, e o candrio
ndo cantava. Deram-lhe receitas paro fozer o candrio cantar; que fa-
losse com ele, cantarolasse, botesse alguma coisa ao piano; que pu-
sesse a gaiola perfo quando trabalhasse em sua magquina de costurg;
que armanjasse para lhe fazer companhia, algum tempo, outro candrio
cantador; até mesmo que ligasse o radio um pouco alto durante uma
transmissao de jogo de futebol... mas o candrio ndo canfava.

Um dia @ minha amiga estava sozinha em casa, distraida, e os-
sobiou uma pequena frase melédica de Beethaven — e o candrio co-

mecou a cantar alegremente. Haveria alguma ®

secreta ligacdo entre
a alma do velho ortista morfo e o pequeno pdssaro cor de ouro?

“Alguma coisa que eu disse distraido - talvez palavras de al-
gum poeta antigo — foi '“despertar melodias esquecidas dentro da
alma de alguém. Foi como se o gente soubesse que de repente,
num reino muito distante, uma princesa muito triste tivesse sorrido. £
isso fizesse bem ao coragdo do povo; iluminasse um pouco as suas
pobres choupanos e as suos remotas esperangas.

BRAGA, Rubem. In: PROENCA FILHO, Domicio (Org.). Pequena anfolagia
do Braga. Rio de Janeiro: Record, 1997,

m Uerj 2012 O final do texto expressa uma reflexio do es-
critor acerca do poder da sua escrita, a partir da mengdo a uma
princesa € a um povo. Essa mencio sugere, principalmente, que
o escritor deseja que suas palavras tenham o poder de:

desfazer as ilusdes antigas.

permear as classes sociais.

ajudar as pessoas discriminadas.

abolir as hierarquias tradicionais.
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BLB Uerj2012

Imprudente oficio é este, de viver em voz alta. (ret 1)

O oficio a que Rubem Braga se refere € o seu proprio, o de es-
critor. Para caracteriza-lo, além do adjetivo “imprudente”, ele
recorre a uma metafora: “viver em voz alta”. O sentido dessa me-
tafora, relativa ao oficio de escrever, pode ser entendido como:

superar conceitos antigos.

prestar atencio aos leitores.

criticar provaveis interlocutores.

tornar publicos seus pensamentos.

' ST ' . e
m Uerj 2012 O episodio do candrio traz uma contribuigio
importante para o sentido do texto, ao estabelecer uma analogia
entre a palavra do escritor e a muasica assobiada pela amiga.

A msercéo desse episodio no texto reforga a seguinte ideia:
A intolerdncia leva o artista ao isolamento.
A arte atinge as pessoas de modo inesperado.
A soliddo ¢ remediada com solucdes artisticas.
A profissio envolve o artista em conflitos desnecessarios.

BB Uerj2012

Alguma coisa que eu disse distraido - tfalvez palovros de al-
gum poeta antigo - foi despertar melodias esquecidas dentro da

alma de alguém. (ret 2)

O cronista revela que sua fala ou escrita pode conter algo escri-
to por “algum poeta antigo”. Ao fazer essa revelagio, o cronista
se refere ao seguinte recurso:

Polissemia.

Pressuposicio.

Exemplificacéo.

Intertextualidade.

m Uerj 2012 Toda a indagagio do cronista acerca da pa-
lavra se baseia na diferenca entre a importincia que ela pode
ter, por um lado, para quem a escreve e, por outro, para quem
a lé. O par de vocabulos que melhor exemplifica essa diferen-
¢a no texto ¢:

esqueci (ref. 3) — feri (ref. 4).

oficio (ref. 5) = consolo (ref. 6).

espontdnea (ref. 7) — secreta (ref. 8).

reconciliar (ref. 9) — despertar (ref. 10).

m UFRGS 2012 Considere as seguintes afirmagdes sobre

contos de Feliz Ano Novo, de Rubem Fonseca.

[.  Em “Botando pra Quebrar”, um seguranca de boate, per-
cebendo que serd demitido, provoca uma briga coletiva ao
agredir os clientes do estabelecimento, que fica destruido
depois do incidente.

II. Em “Passeio Noturno (parte I)”, um bem pago executivo,
que perdeu a familia em um acidente rodoviario, percorre as
ruas de Séo Paulo a procura de vitimas a serem atropeladas.
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III. Em “Entrevista”, dois interlocutores anénimos, um homem
e uma mulher, encontram-se em uma sala escura onde a
mulher narra os episodios violentos em que esteve envol-
vida com seu marido.

(Qual(is) esta(do) correta(s)?
Apenas I.
Apenas I1.

Apenas [l e 111
I 1T e III.

Apenas [ e I

Para responder a questio 24, considere o texto “Cidade de
Deus”, de Rubem Fonseca, no contexto de sua obra.

O nome dele é Jodo Romeira, mas é conhecido como Zinho na
Cidade de Deus, uma favela em Jacarepagud, onde comanda o tré-
fico de drogas. Ela é Soraia Gongalves, uma mulher décil e calada.
Soraia soube que Zinho era traficante dois meses depois de estarem
morando juntos num condominio de classe média olta do Barra da
Tijuca. Viocé se importa?, Zinho perguntou, e elo respondeu gue ha-
via tido na vida dela um homem metido a direito que néo passava de
um canalha. No condominio Zinho é conhecido como vendedor de
uma firma de importagao. [...] Hoje & noite Zinho chegou em casa
depois de passar trés dias distribuindo [...] cocaina.

“Antes de vocé dormir posso te perguntar uma coisag”

“Pergunta logo, estou cansado e quero dormir, amorzinho.”

“Viocé serio capaz de matar uma pessoa por mimé”

“Amorzinho, ev mato um caro porque ele me roubou cinco
gramas, n@o vou matar um sujeito que vocé pediué Diz quem € o
cara. £ aqui do condominio?”

“Nao”.

“De onde é¢”

“Mora na Toguara®.

"0 que foi que ele te feze”

“Nada. Ele é um menino de sete anos. Vocé j6 matou um
menino de sete anosé”

“Jé mandei furar a bala os palmas das maos de dois merdi-
nhas que sumiram com uns papelotes, pra servir de exemplo, mas
acho gue eles tinham dez anos. Por que vocé quer matar um mole-
que de sete anos?”

“Para fazer a mae dele sofrer. Ela me humilhou. Tirou @ meu na-
morado, fez pouco de mim, dizio poro fodo mundo que eu ero burmo.
Depois cosou com ele. Elo é louro, fem olhos ozuis e se acho o maximo.”

“Estd bem. Vocé sobe onde o menino morag”

“Sei.”

“Vou mandar pegar o moleque e levar para a Cidade de Deus.”

“Mas néo faz o garoto padecer muito.”

[..] De manha bem cedo Zinho soiuv de carro e foi para a
Cidade de Deus. Ficou fora dois dias. GQuando voltou, levou Soraia
para a cama e elo docilmente obedeceu o todas as suas ordens,
Antes de ele dormir, ela pergunfou, “vocé fez aquilo que eu pedié”

“Faco o que prometo, amorzinho. Mandei meu pessoal pegar
o menino guando ele ia para o colégio e levar pora a Cidade de
Deus. De madrugada quebrarom os brogos e as pernas do mole-

que, estranguloram, corfaram ele todo e depois jogaram na porta
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da cosa do mae. Esquece essa merda, ndo querc mais ouvir falar
nesse ossunto”, disse Zinho. Zinho virou os costos para Soraia e
dormiu. Zinho tinha um sono pesado. Soraia ficou acordada ouvin-
do Zinho roncar. Depois levantou-se e pegou um retrafo de Rodrigo
gue mantinha escondido num lugar que Zinho nunca descobriria.
Sempre que Soroio olhava o retrato do antigo namorado, durante
oqueles anos todos, seus olhos se enchiom de lagrimas. Mas nesse
dia as lagrimas foram mais abundantes.

‘Amor da minha vida”, ela disse, apertando o refroto de Rodri-

go de encontro ao seu corag@o sobressaltado.

FIJ PUC-RS 2013

. O nome “Cidade de Deus™ e os atos praticados nessa co-
munidade constituem um paradoxo.

2. O pedido de Soraia baseia-se em uma vinganca de cunho
passional, relacionada a um amor do passado ndo esquecido.

3. Asuavidade dos dialogos de Soraia e Zinho faz contrapon-
to com a crueldade das acoes deste.

4. Zinho frequenta dois mundos: o paraiso confortavel e seguro
da Barra ¢ o inferno violento e marginal da Cidade de Deus.

Estio corretas as afirmativas
| e 2, apenas. 2,3 e 4, apenas.
| e 3, apenas. 1,2,3e4.

3 e 4, apenas.

m UFRGS 2012 Em “Intestino grosso”, de Rubem Fonseca,
apersonagem denominada Autor
argumenta que sua literatura tem por assunto a vida urbana
ea violéncia, embora ¢le mesmo se considere um seguidor
de Guimaries Rosa.
dlega que gostaria de escrever como Machado de Assis,
para conquistar leitores.
sustenta que, apesar de os autores brasileiros revelarem os
detalhes da vida dos poderosos, os aspectos mais abstratos
sobre financas e propriedade ndo aparecem.
comenta a importincia da literatura brasileira e sua capaci-
dade de didlogo com as obras da literatura latino-america-
na de tema rural.
discute em que termos sua literatura pode ser considerada
pornografica, argumentando longamente sobre a pornogra-
fia na arte.

As questoes 26 ¢ 27 referem-se aos contos de Murilo Rubido.

m UFRGS 2014 Assinale com V (verdadeiro) ou F (falso) as
seguintes afirmagdes sobre os contos de Murilo Rubido.
Todos apresentam uma epigrafe biblica que esta relacio-
nada as temdticas dos contos.
Todos podem ser considerados fantasticos e ndo tém re-
lagdo com a realidade brasileira.
Cariba, o protagonista do conto “A cidade”, € preso por
ser a unica pessoa que faz perguntas na cidade.
O titulo do conto “O lodo™ pode ser interpretado metafo-
ricamente, ja que € a forma como o psicanalista descreve
o inconsciente de Galateu.

Asequéncia correta de preenchimento dos parénteses, de cima
para baixo, é
F-V-V-F.
V-F-V-V.

F-F-F-V. V-V-V-F.

F-V-F-V.

m UFRGS 2014 Considere as seguintes afirmacdes sobre os

contos de Murilo Rubido.

I.  Nos contos “O pirotécnico Zacarias” e “0 ex-magico da
Taberna Minhota”, a narrativa esta em primeira pessoa. Os
narradores relatam acontecimentos fantasticos — ou seja,
nexplicdveis racionalmente — com a maior naturalidade:
Zacarias ¢ um cadaver falante que descreve o atropelamen-
to que resultou na sua morte; 0 ex-magico tenta suicidar-se,
mas ¢ boicotado pela propria magia.

II. Nos contos “Os dragoes™ ¢ “Teleco, o coelhinho”, os ani-
mais tém comportamentos de seres humanos. Os dragoes
bebem em botequins, envolvem-se com mulheres e assis-
tema aulas de um professor; Teleco fala, fuma e barbeia-se.

III. Nos contos “Barbara” e “Ofélia, meu cachimbo e o mar”,
as personagens femininas citadas nos titulos séo, respecti-
vamente, uma mulher que, apds casar-se, comega a ema-
grecer assustadoramente e uma menina que s se interessa
por historias de marinheiro.

Qual(1s) esta(do) correta(s)?
Apenas I. Apenas [ e II.
Apenas II. Apenas Il e I11.

I1lelll

m UFG 2014 O fato de as historias de Melhores contos J.
J. Veiga serem livremente inspiradas na realidade espacial e
economica do interior de Goids, nas décadas de 1960 e 1970,
contribui para a naturalizagio dos eventos insdlitos de tais nar-
rativas. Essa afirmativa se comprova no conto
“A usina atras do morro”, que aponta a construgdo de usi-
nas na zona rural como responsavel pelas mudancas na
vida dos moradores do vilarejo.
“A espingarda do Rei da Siria”, que indica a presenca de
imigrantes na zona rural como explicagdo para a capacida-
de imaginativa do protagonista.
“Na estrada do Amanhece”, que associa a chegada do auto-
movel no campo as transformacdes culturais vividas pelos
trabalhadores da fazenda.
“A viagem de dez léguas”, que apresenta o alto indice de
mortalidade entre as mulheres do campo como justificativa
para a tristeza das personagens.
“A méquina extraviada”, que relaciona a implementagdo
de novidades tecnologicas no campo a rejeicdo do progres-
so por parte dos moradores do sertdo.

Leia o Texto | para responder as questdes de 29 a 35.

Texto 1
Diglego da relativa grandeza

Sentado no monte de lenha, as pernas abertas, os cotovelos

nos joelhos, Doril examinava um louva-deus pousado nas costos da
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mao. Ele queria que o bichinho voasse, ou pulosse, mas o bichinho
estava muito & vontade, vaiver gue dormindo - ou pensando? Doril
tocava-o com a unha do dedo menor e ele nem nado, ndao dava
confianco, parece que nem sentio; se Doril ndo visse o leve pulsar
de fole do pescoco — e 56 olhando bem & que se via — era capoz de
dizer que o pobrezinho estava morto, ou entdo que era um grilo de
brinquedo, desses que as mocas pregam no vestido para enfeitar

Entretido com o louva-deus Doril ndo viv Diana chegar comen-
do um marmelo, fruta azeda e enjoada que s6 serve para ranger
os dentes. Ela parou perto do monte de lenha e ficou descascando
o marmelo com os denfes mas sem jogar a casca fora, ndo queria
perder nada. Gluando ela jé tinha comido um bom pedago do parte
de cima e nada de Doril ligar, ela cuspiu fora um pedaco de miolo
com semente e falou:

— Estd direitinho um macaco em galho de pau.

Doril olhou 56 com os olhos e revidou:

— Macaco é quem fala. Estd até comendo banana.

- Marmelo é bananag, besta?

— Nao é mais serve.

Ficaram calodos, cado um pensando por seu lado. Diana cus-
piu mais um carogo.

— Sabe oquele livro de histéria que o Mirto ganhou?

— Que Mirto, seu. E Milllton. Manial

— Mas sabe? Eu vou ganhar um igual. Tia Jura vai mindor.

— Nao é mindar. E me-dar Mas ndo é vantagem.

— Nao é vantagem? E muita vantagem.

— Vocé ja nao leuv o de Miltong

— Li mas quero ter. Pra guardor e ler de novo.

— Vantagem é ganhar outro. Diferente.

— Deferente eu ndo quero. Pode néo ser bom.

— Como foi que vocé disse? Diz de novo?

- Ja disse uma vez, chego.

— Viocé disse deferente.

- Foi ndo.

— Foi. Eu ouvi.

- Foi ndo.

- Foi.

- Foinao.

- Foooi.

Continuariam até um se cansar e tapar os ouvidos para ficar
com o Ultima palavra se Diana ndo tivesse o habilidade de se refirar
logo que percebeu a dizima. Com pedacinho final do marmelo en-
fre os dedos, elo chegou-se mais perto do irméo e disse:

- Gil Matando louva-deus! Olhe o castigo!

— Eu estou matando, estou?

— Estd judiondo. Ele morre.

- Eu estou judiando?

— Amolar um bicho tdo pequenininho é o mesmo que judiar.

Doril ndo disse mais nado, qualquer coisa que ele dissesse elo
aproveitaria para outra acusacdo. Era dificil tapar a boca de Dia-
na, & menina renitente. Ele preferiu continuar olhando o louva-deus.
Soprou-o de leve, ele encolheu-se e vergou o corpo paro o lado do
sopro, corno foz uma pessoa na ventfania. O louva-deus estava no
meio de uma tempestade de vento, dessas que derrubam drvores
e arrancam telhados e podem aoté levantar uma pessoa do chao.

Doril era a ﬁ:brgc: qgue mandaova o tempestade e que podia pard-lo
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quando quisesse. Entao ele era Deus? Serd que as nossas tempesta-
des também sao brincadeira? Serd gque guem manda elas olha para
nés como Doril estova olhando para o louve-deus? Serd que somos
pequenos para ele como um gofanhoto é pequeno para nés, ou
menores ainda? De que famanho, comparando — do de formiga? De
piolho de galinho? Qual seré o nosso famanho mesmo, verdadeiro?

Doril pensou, comparando as coisas em volia. Seria engracado
se as pessoas fossem criafurinhas miudinhas, vivendo num mundo miu-
dinho, alumiado por um sol do famanho de uma rodela de confete.

Diana lambendo os dedos e enxugando no vestido. Glual serio
o tamanho certo delog Um palmo de cabega, um palmo de peito,
palmo e meio de barriga, palmo e meio oté o joelho, palmo e meio
até o pé... uns seis palmos e meio. Palmo de quem? Gafanhoto pode
fer seis palmos e meio também — mas de gafanhoto. Formiga pode
ter seis palmos e meio — de formiga. E os bichinhos que existem mas
a gente ndo vé, de tdo pequenosé Se tem bichos que a gente nao
vé, nd@o pode fer bichos que esses que o gente ndo v& ndo veem?e
Onde é que otamanho dos bichos comego, e onde acaba? Qual é o
maior, e qual o menor? Bonito se nds também somos invisiveis para
outros bichos muito grandes, téo grandes que os nossos olhos nao
abarcam? E se a Terra é um bicho grandegrondegrandegrande e nés
somos pulgos deleg Mas ndo pode! Como € que vamos ser invisiveis,
se qualguer pessoa tem mais de um metro de tamanho?

Doril olhou o muro, os cofezeiros, as bananeiras, tudo bem
maior do que ele, uma bananeira deve ter mais de dois metros. ..

Ai ele notou que o louva-deus nao estava mais na mao. Pro-
curou por perto e achou-o pousado num pau de lenha, numa ponta
coberta de musgo. Doril levantou o pav devagarinho, olhou-o de
perto e achou que a comada de musgo lembrava um matinho fe-
chado, com cerfeza cheio de

- Gluando é que vocé vai deixar esse bichinho sossegado?

Tamanho homem!

Doril largou o pou devagarinho no monte, limpou as maos
na roupa.

— Vocé ndo sabe qual é o meu tamanho.

Ela olhou-o desconfiada, com medo de dizer uma coiso e cair
em alguma armadiltha. Doril estavo sempre arronjondo novidodes
para atrapalhd-la.

— Vocé nem sabe qual é o seu tamanho - insistiu ele.

- EntGo néo sei¢ Ja medi e marquei com um carvao atrds da
porta da sola. Pode olhar 18, se quiser

Ele sorriv do esperado ingenuidode.

— Isso nao quer dizer noda. Vocé ndo sabe o tamanho dao marco.

- Sei. Mamae mediu com a fita de costura. Diz que tem um
mefro e vinte e tantos.

— Em metro de ando. Ou metro invisivel

Ela olhou-o assustada, desconfiada; e ndo achando o gue res-
ponder, desconversou:

— Ih, Dorill Vocé estd bobo hoje!

— Boba € vocé, gue ndo sabe de nada.

Elo esperou, ele explicou:

— Viocé ndo sobe que nds somos invisiveis, de tdo pequenos?

- Seidisso nao. Invisivel € micuim, que o genfe sente mas ndo vé.

- Pois é. Nds somos como micuins.

Diana olhou depressa para ela mesmao, depois para Doril

- Como & que eu vejo eu, vejo vocé, vejo minha maeé

— E vocé pensa gque micuim ndo vé micuim#
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Diana franziu a testa, pensando. Doril tinha cada ideia. |...]

- Nao pode, Doril. A gente é grande. Olha oi, vocé é quase
do alturo desse monte de lenho.

— Esta vendo como vocé ndo sabe nodae? Isso ndo € um monte
de lenha. £ um monte de pauzinhos menores do que pau de fésforo.

— Ora sebao, Doril. Pau de fésforo é deste tamanho — ela mos-
frou dois dedinhos separados, dando tfamanho que ela imaginava.

— Isso gue vocé estd mostrando ndo é tamanho de pou de
fasforo. Pau de fésforo é quase do seu famanho.

Diana ficou pensativa, triste por ter diminuido de famanho de
repente. Doril aproveitou para ensinar mais.

— Como vocé € fapado, Diana. Tudo no mundo € muito pequeno.

O mundo é muito pequeno. — Olhou em volta procurando
uma ilustragdo. — Estd vendo aquelo jocoé Sabe o tarmanho deloé

- Sei sim. Regula com uma melancia.

— Pronto. Nao sabe. E do tamanho de cajé.

Diana olhou a jaco j6 maduro em ponto de cair, qualquer dia caio.

- Ah, ndo pode, Doril. Comparar joca com cojée

- Mas é porque vocé ndo sobe que cajd ndo é cojd.

- O que é entao?

— £ bago de arroz

Diana olhou em volta oflita, procurande uma prova de que
Doril estova errado.

— E cogueiro o que é¢

— Coqueiro € pé de salso.

- Eeue

— Vocé é formiga de dois pés.

— Se eu sou formiga como é que eu pulo rego d'dgua?

- Que rego d'éguo?

— Esse nosso of.

Doril sacudiv o cabeca, sorrindo.

— Aquilo ndo é rego d'dgue. £ risquinho no chao, da grossura
de um fio de linha.

- E... E aquele morro 16 longe?

—Nao é morro. Vocé pensa que é morro porque vocé é formiga.

Aquilo € um montinho de terra gque cabe num carrinho de méo.

Digna olhou-se de alte o baixo, achou-se grande para ser
formiga.

- Onde vocé aprendeu issof

Ela precisova da gorantio de uma autoridede para aceitar o
nova ideia.

— Em parte nenhuma. Eu descobri.

Diona deu um riso de zombaria, como guem comega a en-
tender. Tudo aquilo era invencao dele, coisa sem pé nem cabeco.
Como o histéria de recado por pensamento.

A mae chomou da jonelo. Doril descev do monte de lenha,
um pau resvalou e feriu-o no tornozelo. Ele i xingar mas lembrou
que pau de fésforo ndo machuca. A mae chamou de novo, ele saiu
correndo e gritou para trds:

— Quem chegar por dlfimo é filho de lesma.

Diana correu também, mais para néo ficar sozinha do que
para competir. Pularam uma bacia velha, simples tampa de cerveja
emborcada no chdo. Pularam o fio de linha que Diana tinha pen-
sado que era um rego d'dgua. Doril fropecou num balde furado
(isto &, um dedal com al¢a), subiu de um félego os dentes do pente
que servio de escada pora o varanda, e entrou no coixofinho de

giz onde eles moravam. A mae uma formiguinha severa de pano

amarrado na cabeco estova esperando na porta com uma colher e
um vidro de xarope nos mdos, a colher uma simples casquinha de
arroz. Doril abriv @ boca, fechou os olhos e engoliu, o borrifo de
xarope desceu queimando a garganta de formiga.

VEIGA, | | Melhores contos 1 1 Veiga. Selecao de 1. Aderaldo
Costello. 4 ed 580 Poule: Glebal, 2000. p. 97-102.

m UFG 2014 Quanto ao plano da narrativa, os elementos do
texto demonstram que
os limites de compreensdo das personagens impedem as
divagacdes acerca dos elementos da natureza.
a mistura das vozes aproxima o namrador das experiéncias
vividas pelas personagens.
a predomindncia do tempo linear confere um carater me-
lancolico ao enredo.
o0s conceitos categoricos de Diana afastam o leitor das rela-
¢oes estabelecidas por Doril.
as personagens se desviam da trama, revelando uma viséo
equivocada dos acontecimentos.

m UFG 2014 A trama do conto “Dialogo da relativa grande-
71", de 1. J. Veiga, € construida com base em
mudancas do comportamento das criangas frente as coisas
do mundo.
imitagoes das brincadeiras de criangas campesinas, mas
que predominam nos meios urbanos.
criticas a supremacia da imagina¢do das narrativas fantasticas.
comparagdes entre coisas de diferentes dimensdes, mas
que apresentam alguma semelhanga.
desqualificagdes da utilidade atribuida aos objetos da
natureza.

m UFG 2014 O trecho “Foi ndo. / Foi. Eu ouvi. / Foi ndo.
/ Foi. / Foi ndo. Foooi. / Continuariam até um se cansar e ta-
par os ouvidos para ficar com a ultima palavra se Diana ndo
tivesse a habilidade de se retirar logo que percebeu a dizima”
descreve uma particularidade do dialogo infantil. Nesse jogo
discursivo, vence aquele que

constroil imagens fantasiosas e impossiveis de contraposicao.

deixa de refutar os argumentos de seu interlocutor ¢ blo-

queia o canal de entendimento.

demonstra maturidade e reverte a discussdo em seu favor.

aceita as evidéncias e reconhece a derrota de seu ponto

de vista.

apresenta argumentos logicos e desqualificadores de seu

interlocutor.

m UFG 2014 Uma das barreiras ao livre comércio esta re-
lacionada a falta de homogeneidade nos padroes de medida.
Em que trecho do texto, transcrito a seguir, a relatividade da
padronizagio é constatada?

“Ele queria que o bichinho voasse, ou pulasse.”

“Doril tocava-o com a unha do dedo menor.”

“Ja tinha comido um bom pedaco da parte de cima.”

“Macaco ¢ quem fala. Esta até comendo banana.”

“Em metro de ando. Ou metro invisivel.”
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m UFG 2014 No texto, sdo apresentadas alteragdes lexicais
como as ocorridas em Milton para Mirto, em me-dar para mindar,
em diferente para deferente. A passagem de diferente para deferen-
te € marcada por
uma variacdo na forma da palavra que implica mudanca de
significado.
um mesmo tipo de processo que ocorre em Mirio e em mindar.
um estranhamento dado pela mexisténcia da palavra deferente.
uma mudanga na classe gramatical da palavra que sofre a
variacio.
um registro erudito que € incompativel com a cena narrada
na historia.

K3 UrG 2014

Texto 2

Disponivel em: <htp://gulliveresuasviagens blogspot.com. br=.
Acesso em: 16 out. 2013,

O Texto 2 ¢ uma cena do romance Viagens de Gulliver, de Jo-
nathan Swift, com o qual o conto de J. J. Veiga faz um inter-
texto ao discutir questdes sobre o conhecimento humano e sua
racionalidade. Considerando a cena retratada e os episodios
narrados no conto, quais trechos evocam respectivamente o pa-
radoxo humano entre a arrogincia e a fragilidade?

“Soprou-o de leve, ele encolheu-se e vergou o corpo para o

lado do sopro, como faz uma pessoa na ventania.”/*Vocé é

formiga de dois pés.”

“Ela cuspiu fora um pedago de miolo com semente...” /

“Doril largou o pau devagarinho no monte, limpou as mios

na roupa.”

“Doril desceu do monte de lenha, um pau resvalou e

feriu-o0 no tornozelo.”/*Diana deu um riso de zombaria,

como quem comeca a entender.”

“Ja medi e marquel com um carvdo atras da porta da

sala.”/*Vocé ndo sabe o tamanho da marca.”

“Ele queria que o bichinho voasse, ou pulasse, mas o bichi-

nho estava muito & vontade...”/“Esta direitinho um macaco

em galho de pau.”

Capitulo 16

K urG 2014

Disponivel em: <http://www.google.com.br/pintores-surrealistos=.
Acesso em: 26 set. 2013,

As telas (Texto 3) sdo obras do artista russo Vladimir Kush, pin-
tor contempordneo que prefere definir sua arte como realismo
metaforico. Comparando a composi¢do das imagens ao Texto 1,
conclui-se que o trecho do conto que os aproxima € o seguinte:
“Sentado no monte de lenha, as pernas abertas, os cotove-
los nos joelhos, Doril examinava um louva-deus pousado
nas costas da mido.”
“Ela parou perto do monte de lenha e ficou descascando
0 marmelo com os dentes mas sem jogar a casca fora, ndo
queria perder nada.”
“Se tem bichos que a gente ndo vé, ndo pode ter bichos que
esses que a gente ndo vé ndo veem? Onde é que o tamanho
dos bichos comega, e onde acaba? Qual ¢ o maior, e qual
0 menor?”
“Doril olhou o muro, os cafezeiros, as bananeiras, tudo
bem maior do que ele, uma bananeira deve ter mais de dois
metros.”
“Doril tropecou num balde furado (isto ¢, um dedal com
alca), subiu de um félego os dentes do pente que servia de
escada para a varanda, e entrou no caixotinho de giz onde
eles moravam.”

m Cefet-MG 2013 Leia o texto a seguir.

Abelardo | (Sentado em conversa com o Cliente. Aperta um bo-
tao, ouve-se um forfe barulho de compainha.) — Va-

maos ver..

Abelardo Il (Veste botas e um completo domador de feras. Usa
postinha e enormes bigodes retorcidos. Mondculo. Um
revolver & cinta.) — Pronto Seu Abelordo.

Abelardo | — Tragao o dossier desse homem.
Abelardo Il — Fois ndo! O seu nome?

Cliente (Embaracado, o chapéu na méo, uma gravata de corda

no pescogo magro.) — Manoel Pitanga de Morges.

ANDRADE, Oswald de. O rei da vela. 580 Paule: Globo, 1994, p. 39.

O fragmento organiza-se segundo o modelo do género literario
que se define por
ser produzido para a encenacdo publica.
narrar 0s fatos notaveis da histéria de um povo.
expressar as emocoes e estados de alma do autor.
ridicularizar os vicios e atitudes reprovaveis dos seres hu-
Manos.
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Segundo quadro

Uma sala da prefeitura. O ambiente é modesto. Durante a
mutacdo, ouve-se um dobrado e vivas a Odorico, *viva o prefei-
to” etc. Estao em cena Dorotéa, Juju, Dirceu, Dulcinéa, o vigdrio e
Odorico. Este vltimo, & janela, discursa.

ODORICO - Povo sucupiranc! Agoramente ja investido no car-
go de Prefeito, aqui estou para receber a confirmacéo, a ratificacdo, o
autenticagfio e por que ndo dizer a sagragdo do povo gue me elegeu.

Aplausos vém de fora.

CDORICO - Eu prometi que o meu primeiro ato como pre-
feito seria ordenar a construcae do cemitério.

Aplousos, aos quais se incorporam as personagens em cena.

CDORICO - (Continuande o discurse:) Botando de lado os
entrefantos e partindo pros finalmente, & uma alegria poder anun-
car que profrentemente vocés j& poderdo morrer descansados,
franquilos e desconstrangidos, na cerfeza de que vao ser sepulta-
dos aqui mesmo, nesta terra morna e cheirosa de Sucupira. E quem
votou em mim, baosta dizer isso oo podre no hora da extrema-un-
cdo, que tem enterro e cova de graca, conforme o prometido.

GOMES, 0. O bem amade. Rio de laneiro: Ediouro, 2012,

Ogéneropecateatraltemoentretenimento comouma desuasfun-
¢oes. Outra funcio relevante do género, explicita nesse trecho de
O bem amado, €
criticar satiricamente o comportamento de pessoas publicas.
denunciar a escassez de recursos publicos nas prefeituras
do interior.
censurar a falta de dominio da lingua-padrao em eventos sociais.
despertar a preocupacgio da plateia com a expectativa de
vida dos cidaddos.
questionar o apoio irrestrito de agentes publicos aos gesto-
s governamentais.

m UFPE 2013 Considerando os primordios da modemidade
da arte teatral no Brasil, leia os textos 1, 2 e 3 e analise as pro-
posi¢des a seguir.

Texto 1

Primeiro ato

(Cendrio dividido em trés planos — primeiro plano: alucinagéao;
segundo plano: memdria; terceiro plano: realidede. Gluotro arcos

no plano da memério; duos escados laterais. Trevas.)

RODRIGUES, Melson. Vestido de MNaoiva.

Texto 2

Veslide de neiva — Encenaciio de Ziembinski, 1943

Texto 3

Ao abrir o pano, enfram todos os ofores, com excecdo do que
vai representar Manuel, como se frotasse de uma tropa de saltim-
bancos, correndo, com gestos largos, exibindo-se ao publico. Se
houver algum ator que saiba caminhar sobre as maos, deverd en-
trar assim. Outro trard uma corneta, no qual dard um olegre toque,
anunciando a enfrada do grupo. Hé de ser uma entrada festiva, na
qual as mulheres ddo grandes voltas e os afores agradecerdo os
aplausos, erguendo os bragos, como no circo. A atriz que for de-
sempenhar o papel de Nossa Senhora deve vir sem coracterizagdo,
para deixar bem claro que, no momento, é somente atriz. Imedia-
tamente ap&s o toque de clarim, o Palhaco anuncio o espetdculo.

SUASSUMA, Ariono. Aute da Compadecida.

A Semana de Arte Moderna, de 1922, reuniu artistas de
diversas linguagens, os quais refletiram sobre a moder-
nidade na arte nacional. No entanto, o teatro so0 veio a ter
sua modernidade reconhecida na década de 1940, com

lestido de Noiva, de Nelson Rodrigues.

No Texto 1, a divisdo do cendrio em trés planos aponta
para uma perspectiva cubista da realidade, apresentada
em dngulos diferentes: alucinag¢do, memona e a propria
realidade.

Partilhando dos principios do Movimento Regionalista de
1926 e dialogando com a tradigio do teatro ocidental, a dra-
maturgia de Ariano Suassuna revela uma outra faceta do
teatro modemo: a busca de um 1magmario popular nacional.
Um dos tragos estilisticos desse teatro popular de Ariano
Suassuna, como se percebe no Texto 3, € a encenagdo de
um ambiente pobre, desolado, expressando o drama do
povo nordestino que tenta sobreviver a miséria.

Pela leitura do Texto | e do Texto 2, percebe-se um ponto
em comum entre a obra de Nelson Rodrigues e a de Aria-
no Suassuna: ambos procuram construir um universo cé-
nico distante da realidade comum dos fatos, revelando as
distor¢des angustiantes, tdo caras 4 estética expressionista.

m UFPR 2012 As rubricas ou indicacdes cénicas sdo “textos
que ndo se destinam a ser pronunciados no palco, mas que ajudom
o leitor a compreender e a imaginar a acdo e as personagens. Es-
ses textos sdo igualmente Uteis oo diretor e oos afores duranfe os
ensoios, mesmo gue eles ndo os respeitem”.

RYNGAERT, lean-Pierre. Intreducao a andlise do teafro.
Sa0 Paulo: Marting Fantes, 1994, p 44,

Entre as indicagdes cénicas a seguir — extraidas de O Anjo Ne-
gro, de Nelson Rodrigues, assinale a que se destina a leitura e
interpretacio do texto, e ndo a sua encenacio.
“Passaram-se dezesseis anos e nunca mais fez sol. Néo ha dia
para Ismael e sua familia.” (Primeiro quadro do terceiro ato)
“No andar térreo, um velorio. O pequeno caixio de ‘anjo’
—de seda branca — com os quatro cirios, bem finos e longos
acesos.” (Primeiro quadro do primeiro ato)
“Em cima, de costas para a plateia, Virginia, a esposa bran-
ca, muito alva; veste luto fechado.” (Primeiro quadro do
primeiro ato)
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“Elias, meigo como nunca. A cama atual de Virginia estd
revolvida, como a de solteira; um travesseiro no chio; me-
tade do lengol para fora.” (Segundo ato)

*Vé-se a silhueta de Ana Maria, no frenético e inutil esfor-
¢o de libertacdo.” (Segundo quadro do terceiro ato)

m Enem 2017 £ aqui, antes de continuar este espetdculo, é
necessdrio que facamos uma adverténcia o fodos e a cada um.
Neste momento, achamos fundamental que cada um fome uma
posicdo definida. Sem que cada um tome uma posicdo definida,
ndo é possivel continuarmos. E fundemental que cada um tome
uma posigdo, seja para o esquerdo, sejo para a direito. Admitimos
mesmo que alguns tomem uma posicao neutra, fiquem de bracos
cruzados. Mas € preciso que cada um, uma vez tomada sua po-
sicdo, fique nela! Porque sendo, companheiros, as cadeiras do
teatro rangem muito e ninguém ouve nada.

FERMAMDES, M. ; RAMGEL, F Liberdade, liberdade.
Porte Alegre: LE&PM, 2009.

A peca Liberdade, liberdade, encenada em 1964, apresenta o
impasse vivido pela sociedade brasileira em face do regime vi-
gente. Esse impasse € representado no fragmento pelo(a)
barulho excessivo produzido pelo ranger das cadeiras do
teatro.
ndicacdo da neutralidade como a melhor op¢éo 1deologica
naquele momento.
constatacdo da censura em fungdo do engajamento social
do texto dramatico.
correlagdo entre o alinhamento politico e a posi¢do corpo-
ral dos espectadores.
interrupgdo do espetaculo em virtude do comportamento
nadequado do publico.

m UFSC 2016 Acerca da pega O Santo e a Porca, de Ariano

Suassuna, ¢ correto afirmar que:
a personagem Pinhdo, representada como um tipo comum
do interior do Nordeste brasileiro, mostra-se moldada pela
sabedoria popular ao resumir situagdes por meio de ditados.
a personagem Caroba € caracterizada como uma figura fe-
minina tipicamente submissa ao jogo masculino, o que bem
representa os efeitos de uma cultura machista.
0 borddo pronunciado por Euricio Engole-Cobra — *Ai1 a
crise, a1 a carestial” —reforga a caracteristica comica dessa
personagem avarenta.
a comédia de Ariano Suassuna pretende denunciar o carater
dos sovinas como algo ridiculo e, por meio do riso, educar
moralmente o publico.
Santo Antonio ¢ evocado como protetor dos pobres, como
aquele que ajuda a encontrar os objetos perdidos, mas, so-
bretudo, como interventor direto das unides matrimoniais,
ao final da pega.
a personagem Euricdo Engole-Cobra acaba solitaria e po-
bre ao final da pega porque essa sera a justiga poética do
destino contra a presenca dos imigrantes arabes na regido
Nordeste.

Soma =

Capitulo 16

m Fatec 2015 O escritor, dramaturgo e poeta Ariano Suassuna
morreu em 2014, aos 87 anos. Membro da Academia Brasileira
de Letras (ABL), esse autor traduziu em suas obras a tradi¢io
popular do Nordeste.

Assinale a altemativa que apresenta um trecho da obra Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna.

“SEVERINO

Nao pode ser, Jodo. Euv motei o bispo, o padre, o socristdo, o
padeiro e a mulher e eles momreram esperando por vocé. Se
eu ndo o matar, vém-me perseguir de noite, porque serd uma
injustica com eles. [...]"

Disponivel em: <http:/Mtinyurl.com/lelivros=.
Acesso em: 24 mar 2018, [Adapt.).

“Chamava-se Jodo Teodoro, sé6. O mais pacato e modesto dos
homens. Honestissimo e lealissimo, com um defeito apenas:
ndo dar o minimo valor a si préprio. Para JoGo Teodoro, a coisa
de menos importdncia no mundo ero Joado Teodoro. [...]"

Disponivel em: <htp://tinyurl.com/leitura-encantada=.
Acesso em: 24 mar 2018, (Adapt.).

“Havia muito que Jodo Romao vivia exclusivomente para esso
ideig; sonhava com ela todas os noites; comparecia o todos os
leildes de materiais de construcdo; arremotava madeiramentos
ja servidos; comprava telha em segunda mao; fazia pechinchas
de cal e tijolos; acumulados {...)"

Disponivel em: <http://tinyurl. com/dominiopub-1=.
Acesso em: 24 mar 2018, [Adapt).

“Aplica esta prova o todos os érgdos e compreendes o meu
principio. Enquanto a inteligéncia e a felicidade que dela se
tira pela incansavel acumulaco de nocées, s6 te peco que
compares Renan e o Grillo...”

Disponivel em: <http://tinyurl. com/dominiopub-2=.
Acesso em: 24 mar 2018, (Adapt.).

“Nhé Tolentina estava ficando rica de vender no arraial pastéis
de carne mexida com ossos de mao de anjinho; dos vinténs
enterrados juntamente com mechas de cabelo, em frente das
casas; e do Jodo Mangold velho de guerra, voluntéario do mato
nos tempos do Paraguai (...)"

Disponivel em: <http://tinyurl.com/literaturapoeta-1=.
Acesso em: 24 mar 2018, [Adapt. ).
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Yaé

Agui co no terreiro
Pell adié

Faz inveja pra gente

Mucama de Oxossi é cacador
Ora viva Nana
Nand Buruku
Que nao tem mulher

Yé yoo
No jocuta de preto velho Yé yooo
Hé uma festa de yad

No terreiro de preto velho iaid
Oi tem néga de Ogum
De Oxald, de lemanja

Vamos sarovd (o qguem meu paié)
Xongd!

VIANA, G. Agd, Pixinguinhal 100 Anes. Som Livre, 1997,
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A cancdo “Yad” foi composta na década de 1930 por Pixin-
guinha, em parceria com Gastdo Viana, que escreveu a letra.
O texto mistura o portugués com o iorubd, lingua usada por
africanos escravizados trazidos para o Brasil. Ao fazer uso do
ioruba nessa composi¢io, o autor
promove uma critica bem-humorada as religides afro-bra-
sileiras, destacando diversos orixas.
essalta uma mostra da marca da cultura africana, que se
mantém viva na produgdo musical brasileira.
evidencia a superioridade da cultura africana e seu cariter
de resisténcia a dominacdo do branco.
deixa 4 mostra a separagio racial e cultural que caracteriza
a constitui¢do do povo brasileiro.
expressa os rituais africanos com maior autenticidade, res-
peitando as referéncias originais.

TN urBA 2012

— Entende agora por que viemos aqui¢ Para vocé ver gue em
Tizangara ndo héd dois mundos.

Ele que visse, por si, os vivos e os mortos partfilharem da mes-
ma caso. Como Horténcio e sev sobrinho. E pensasse nisso quando
procurasse os seus mortos.

— Por isso eu lhe pergunto, Massimo: qual vila o senhor estd
visitando?

— Como assim, qual vilag

—E porque aqui femos trés vilas com seus respectivos nomes
— Tizangaro-terra, Tizangora-céu, Tizongara-dgua. Eu conhego as
frés. £ 56 eu amo fodos elas.

Sorri. Agora, quem carecia de tradugdo era eu. Nunca escutara
Temporina tdo acrescida de belezas. Ou ela se enfeitava, especial,
para o visitante? Desconfiado, me retirei, pé-ante-pé, escadas ofora.
Deixei os dois na varanda e fiquei no pétio, a respeitosa disténcia.
De longe, ginda vi como Temporina se sentava no colo do italiono e
como seus corpos se enleavam. De subito, o rosto dela se colocou
em luz e eu me espantei: em flagrante de amor Temporina juvenes-
cio. Toda elo era sem rugo, sem cicatriz do tempo. E recuei meus
olhas, recolhi meuv enleio. O italiano havia de descer e eu retomaria
meus servicos. Agora, por cerfo, ele ndo carecia de tradutor.

Na espera, adormeci. No dia seguinte, quando despertei jé o
italiano se passeava pelo quintal. Temporina falova para ele:

— Andei olhando vocé. Desculpa, Massimo, mas vocé nao
sabe andar

— Como ndo sei andorg

— Nao sabe pisar Nao sobe andar neste chao. Venha aqui:
lhe vou ensinar o caminhar

Ele riu, acreditondo ser brincadeira. Porém, ela, grave, advertiu:

— Faolo sério: saber pisor neste chdo é assunto de vido ou
morte. Venha, que eu lhe ensino.

O italiano cedeu. Aproximaram-se e sustiveram-se maos nos
maos. [...]

COUTO, Mia. O olima veo do flaminge. 560 Paulo:
Companhia das Letras, 2005. p. 67-8.

O fragmento e/ou 0 romance revelam
0s vivos unidos aos mortos e, através desses, a forgca da
radi¢do ¢ transmitida.

relatos, confissoes e depoimentos do narrador Massimo so-
bre o passado de Mocambique.

a personagem Temporina, no convivio com o tradutor e
com o italiano, ensinando-lhes os valores tradicionais da
terra, passados pelos mortos e pelos vivos.

a obra inteira perpassada por elementos de uma realidade
fantastica que se contrapde ao realismo literario.

uma ambiguidade da narrativa no fragmento destacado, o
que constitul uma exce¢do no romance como um todo.
uma visdo da cultura africana, que tem em Horténcia e
Temporina duas representagdes.

W UFBA 2012
Mahin amanha

Quve-se nos cantos a conspiracao
vozes baixas sussurram frases precisas
escorre nos becos a lémina das adogaos
Multidao tropeca nas pedras

Revolta

hé revoodo de pdssaros

SUSSUITO, SUSSUITO:

“& amanha, & amanha.

Mahin falou, & amanha”

A cidade todo se preparo

Malés

bantus

geges

nagds

vestes coloridas resguardom esperancas
aguardam a luta

Arma-se a grande derrubada branca
a luta é tramada na lingua dos Orixas
“& aminha, aminha”

Malés

bantus

geges

nagos

“& aminha, Luiza Mahin fala

ALVES, Miriam. “Mahin amanha”. In: Quilombheje (Org). Cademos
negros: os melhores poemas. Sao Paulo: Quilombhoje, 1998, p. 104.

Tendo em vista a tematica da obra Cadernos Negros — os melho-
res poemas, pode-se afirmar que, nesse texto, o sujeito poético
deixa evidenciada a ideia de que fronteiras étnicas e lin-
guisticas dificultam o intercambio cultural entre africanos e
afrodescendentes.
imagina uma possivel unifio dos negros pertencentes a grupos
¢tnicos culturais diferentes na luta pela defesa da cidadania.
revé criticamente o registro oficial de um fato historico, que
envolve a memoria dos negros no Brasil.
retem 1magens auditivas e visuals que recompdem o passa-
do transfigurado por meio de uma representagdo linguistica
crativa.
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utiliza o verso “a luta ¢ tramada na lingua dos Orixas™ (v.
| 8) para ressaltar que a cultura e a religiosidade africanas
transitam no espaco do sagrado e do ndo sagrado.

apresenta 1magens ¢ pensamentos inseridos numa trama épi-
ca em que os protagonistas lembram um passado de glorias.
considera a Revolta dos Malés um momento em que grupos

Negros reagem contra o sistema opressor.
Soma =

Leia o texto para responder as questdes 46 ¢ 47.

Refletindo sobre apropria¢éo cultural

Os efeitos desta supervalorizacdo da culfura europeia é a

existéncia de uma hierarquio cultural

Ja hd olgum tempo, acompanho esse debate sobre apro-
priacao cultural e, lendo os artigos produzidos (a faver ou contra),
percebi que @ maioria ndo consegue arficular este debate com
questdes mais amplos: racismo e copitalisma.

E preciso aceitor que hé opropriagdo cultural. £ que esfo apro-
priog@o ndo é resultado de uma troco cultural E por quég A culfura
predominante em nosso pois € o ocidenfal que nos obrigo o digerir o
cultura europeia. lsso € bem problemético numa socdiedade marcada
pela diversidode émico-cultural. O efeifo desta supervalorizacao da
cultura europeio € g existéncio de uma hierarguia cultural. E € agui que
racismo e capitalismo se arficulom no apropriagéo da cultura do outro.

Ninguém no Brasil € proibido de usar um tfurbante, uma guio
ou de pertencer a alguma religido de matriz africana. Porém, ha
um ofhar diferenciado quando negros ou negras usam um furbante,
uma guia que os identificam com o candomblé em espaco piblico.
Diferente de brancos. Os primeiros séo logo tachados de macum-
beiros e os segundos, no moda, estilo e tendéncio étnico.

O cerne da questdo se dd quando a cultura africana e afro-bra-
sileira & apropriada por empresas e os profagonistas s@o excluidos
do processo. Outro problema da assimilagdo cultural é seu retorno.
Esta retoma na forma de mercadoria esvoziada de sentido. A fildsofa
e feminista negra Djamila Ribeiro foz o provocacdo: “A etnia Maasai
ndo quer ser reparada pelo mundo do moda por opropriog@o, por-
que lucraram com sua cultura sem gue eles recebessem por isso”. A
relacdo entre capitalismo e racismo se manifesta desta forma.

O debate sobre apropriacdo cultural propée refletir sobre o
uso da cultura africana e afro-brasileira por empresas sem a presen-
cu e um retorno aos profagonistas. Para os que fazem este debate
de forma ompla, hé uma compreensao de que ndo é justo atingir
pessoas. Estas ndo possuem um conhecimento sobre fal problema-
tica. E preciso afacar as empresas que usom e abusam dao cultura
desses povos e a fransformam em simples mercadoria.

Chamo atencao (finalizando) para o foto de alguns artigos
que, sem entender ou por pura desonestidade intelectual, procu-
ram, ao combater os argumentos doqueles que escrevem sobre a
apropriogdo cultural, desqualificar toda uma producdo de conhe-
cimento forjada a partir de uma longa experiéncia no combate ao
racismo. Penso que todo debate é valido, porém sejomos éticos.

FERREIRA, H. Refletindo sobre apropriacio cultural. Disponivel em:

<www. opovo.com. br/jornal/opiniac/2017/02/hilaria-ferreira-refletind o-
sobre-apropriacan-cultural. himl =, Acesso em: 9 maio 2017, [Adapt.).

Capitulo 16

m IFPE 2017 Analise as proposi¢oes a seguir.

I. A apropriagdo cultural ndo € resultado de uma troca, mas
de uma hierarquizacdo em que a cultura europeia ¢ super-
valorizada.

II. A relagio entre capitalismo e racismo manifesta-se quando
uma empresa se apropria da cultura africana ou afro-brasilei-
ra e 0s protagonistas dessa cultura ndo tomam parte de um re-
torno justo, seja ele financeiro, social ou por reconhecimento.

1. As empresas usam a cultura dos povos africanos ou afro-
-brasileiros, transformando-a em mercadoria.

IV. Afalta de ética de pessoas que escrevem sobre apropriagio
cultural justifica o fato de o branco poder usar livremente
mercadorias da cultura africana.

V. Embora, no Brasil, as pessoas ndo sejam proibidas de usar
turbantes ou elementos de culturas diversas, tal uso sempre
provoca um julgamento racista.

Sao argumentos utilizados pelo autor do texto, apenas,

I, e IV. M, VeV
LlleV LllelV.
I, eI

m IFPE 2017 O texto, em sua dimensdo global,
defende que o racismo e o capitalismo devem fundamentar
o debate sobre apropriacdo cultural.
tematiza a supervalorizagio da cultura europeia no Brasil.
debate sobre 0 uso de turbantes e guias por pessoas brancas.
aponta para o fato de que as empresas apenas ratificam a
apropriagio cultural estabelecida socialmente.
informa sobre a injustica referente ao esvaziamento de sen-
tido das mercadorias africana ou afro-brasileiras.

m Unicamp 2016 Leia o seguinte trecho da obra Terra So-
nambula, de Mia Couto, extraido do Sexto caderno de Kindzu,
subintitulado “O regresso a Matimati™.

Lembrei meu pai, sua palovra sempre azeda: agorg, somos
um povo de mendigos, nem temos onde coir vivos. Era como se
aindo escutasse:

- Mas vocé, meu filho, ndo se meta a mudar os destinos.

Afinal, eu contrariova suas mandancas. Fossem os napara-
mas, fosse o filho de Farida: eu néo estava a deixar o fempo quie-
to. Talvez, quem sabe, cumprisse o que sempre fora: sonhador de
lembrancas, inventor de verdades. Um sondmbulo posseando entre
o fogo. Um sondmbulo como a terra em que nascera. Qu como

aquelas fogueiras por entre as quais eu abria caminho no areal.

COUTO, Mia. Terra Sondmbula. Sao Paula:
Companhia de Bolso, 2015, p. 104

Na passagem citada, a personagem Kindzu recorda os ensina-
mentos de seu pai diante do estado desolador em que se encon-
trava sua terra, assolada pela guerra, e reflete sobre a coeréncia
de suas agdes emrelacio a tais ensinamentos. Levando em con-
sideracdo o contexto da narrativa do romance de Mia Couto, é
correto afirmar que:
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A demanda realizada por Kindzu e que ¢ relatada em seus
cadernos funciona como uma forma de fuga para a per-
sonagem Muidinga, que se aliena da realidade da guerra
pela leitura dos cademos, indicando de modo inequivoco a
fungdo social da literatura.

A narrativa contida nos cademos de Kindzu, lida por Mui-
dinga e Tuahir, representa o universo onirico e se contrapde
arealidade objetiva das duas personagens, razio pela qual
ambas as narrativas aparecem no livro de modo intercala-
do, sem, necessariamente, haver uma interseciio entre elas.
Segundo a personagem Kindzu, a sua terra, sonimbula
como ele, seria um lugar da sobreposicdo entre sonho e
realidade, tal como ocorre na narrativa que registra em seus
cadernos, em que ¢ impossivel o estabelecimento de uma
delimitagdo entre o onirico ¢ o real.

Osonho, sugerido pelo termo “sondmbulo™, contrapde-se 4
realidade da guerra, sugerida pela palavra “fogo™; terra sondm-
bula seria, pois, um lugar em que os limites entre realidade
¢ sonho aparecem bem delimitados € no qual as personagens
estdo condenadas definitivamente 4 miséria da guerra.

Observe a imagem e leia o texto, para responder as questdes
de 49 a 51.

Amoreira Africana.

O Comissario opertou-lhe mais o mao, querendo transmitir-lhe
o sopro de vida. Mas o vida de Sem Medo esvaia-se para o solo do
Mayombe, misturando-se as folhas em decomposicéo.

[-]

Mas o Comissdrio ndo ouviv o que o Comandonte disse. Os
labios j&@ mal se moviam.

A amoreira gigonte & sua frente. O tronco destaca-se do
sincretismo da mata, mas se eu percorrer com os olhos o fronco
pora cima, a folhagem dele mistura-se & folhagem geral e é de
novo o sincretismo. 56 o tronco se destaca, se individualiza. Tal &
o Mayombe, os gigantes s6 o sGo em parte, oo nivel do tronco, o
resto confunde-se na massa. Tal o homem. As impressdes visuais
sGo menos nitidas e @ mancha verde predominante foz esbater pro-
gressivamente a claridade do tronco da amoreira gigante. As man-
chos verdes s@o codo vez mais sobrepostas, mas, num sobressalto,
o tronco do amoreira ainda se ofirma, debatendo-se. Tal é a vida.

[

Os olhos de Sem Medo ficaram abertos, confemplando o tron-
co jo invisivel do gigonte que para sempre desaparecera no seu

elemento verde.
PEPETELA Mayombe.

HTTES: AV WWGEOOGLE SO BR

m Fuvest 2017 Considerando-se o excerto no contexto
de Mayombe, os paralelos que nele sdo estabelecidos entre
aspectos da natureza e da vida humana podem ser interpre-
tados como uma
reflexdo relacionada ao proprio Comandante Sem Medo e
aseu dilema caracteristico entre a valorizagio do individuo
¢ 0 engajamento em um projeto eminentemente coletivo.
caracterizagio flagrante da dificuldade de aceder ao plano
do raciocinio abstrato, tipica da atitude pragmatica do mi-
litante revolucionario.
figpuragcdo da harmonia que reina no mundo natural, em
contraste com as dissensdes que caracterizam as relacoes
humanas, notadamente nas zonas urbanizadas.
representacio do juizo do Comissario a respeito da mani-
festa incapacidade que tem o Comandante Sem Medo de
ultrapassar o dogmatismo doutrinario.
critica esclarecida a4 mentalidade animista — que tende a
personificar os elementos da natureza — e ao tribalismo,
ainda muito difundidos entre os guerrilheiros do Mowvi-
mento Popular de Libertagdo de Angola (MPLA).

m Fuvest 2017 Consideradas no dmbito dos valores que
40 postos em jogo em Mayombe, as relagdes entre a arvore
¢ a floresta, tal como concebidas e expressas no excerto,
ensejam a valorizagdo de uma conduta que corresponde a da
personagem
Jodo Romdo, de O cortigo, observadas as relacdes que es-
tabelece com a comunidade dos encorticados.
Jacinto, de A cidade e as serras, tendo em vista suas prati-
cas de beneficéncia junto aos pobres de Paris.
Fabiano, de Fidas secas, na medida em que ele se integrava
na comunidade dos sertanejos, seus iguais e vizinhos.
Pedro Bala, de Capitdes da Areia, em especial ao comple-
tar sua trajetoria de politizagio.
Augusto Matraga, do conto “A hora e vez de Augusto Ma-
traga”, de Sagarana, na sua fase inicial, quando era o va-
lentdo do lugar.

m Fuvest 2017 Mayombe refere-se a uma regiio montanhosa
em Angola, dominada por uma floresta pluvial densa, rica em drvo-
res de grande porte, e localizada em area de baixa latitude (4°40°S).
Levando em conta essas caracteristicas geograficas e vegeta-
clonais, ¢ correto afirmar que
esse tipo de vegetacio predomina na maior parte do conti-
nente africano, circundando areas de savana e deserto.
se trata da unica floresta pluvial sobre dreas montanho-
sas, pois esse tipo de floresta ndo se da em outras areas
do mundo.
avegetacdo da regido ¢ semelhante a da floresta encontra-
da, no Brasil, na mesma faixa latitudinal.
nessa mesma faixa latitudinal, no Brasil, ha regioes andas,
de altas altitudes, em que predominam ervas rasteiras.
tais florestas pluviais so se ddo no hemisfério sul, devido
ao regime de chuvas e as altas temperaturas nesse hemisfeé-
1o, onde ocupam todo tipo de relevo.
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Frente 1

Revisando

1. Trata-se da manchete: “Abertura politica e econd-
mica desafiam...” A correcdo possivel & “Abertura
politica e econdmica desafia..”

2. “Os'dias feliz de nossas vida™ erros de concor-
déncia nominal.

“Clue tristeza gue ndis sentia®; erro de concordén-

cia verbal.

3. Em Adoniram, o erro € adequado ao contexto
e a0 nivel de linguagem empregado (cologuial/
oral). Além disso, cria efeito de realidade, pois as
pessoas retratadas falam dessa forma Ma repor
tagem, o erro prejudica a imagem do enunciador,
pois se espera a norma culta.

4. Messa posicBo, popular pode remeter somente a
preco ou a prego e qualidade, segundo a regra de
concordéncia envolvendo dois substantives para
urm adjetivo, este na fungio de adunto adnominal
(ordem direta). A concordéncia atrativa (popuiar
concordando com prego, a concorddncia com
o mais proximo) ndo exclui a referéncia ao outro
substantivo (popularreferindo-se a gualidade).

5 Compromete pelo vocabuldrio (“popular & inade-
guado, pols o contexto remete a pessoas de clas
ses socials mais ricas) e pelo fato de colocar em
divida o termo qualidade; se a qualidade & popu-
lar, pressupbe gue ndo seja boa Sugestdo para o
término do andncio: prego acessivel e gualidade.

6. 50 eu guero gue vood me gueira Eu quero que
wocé me gueira so.

7. Euqguero que vocé me queira 56, nessa frase, a
palavra sd € adjetivo, aceita flexio

8. a) Porgue funciona como advérbio (esta ligado a

um adjetivo, intensificando-o), classe gramati-
cal invaridvel.

b) O verbo andar deixa de ser de ligagdo, in-
troduz um estado; para ser intransitivo, deve
introduzir uma agdo (a de andar). A palavra
“meia” atua como numeral, por isso concorda
com o substantivo quadra.

9. L& pros cunfim do sertdo/Chorava us campuAs
foia, as ribera/Mos gaio a laranjerafAos pé de nos-
50 sinh&/Mus pé du maracuja

10. Procura-se reproduzir & fala do homem simples
do sertdo; portanto, a desobediéncia & norma &
adequada, trata-se de um efeito de realidade.

11. a) Ser punido, levar a pior, pagar um prego alto

pelo produto

b} Meias baratas sd na logja x Funciona como
adjetivo,

ia nominal

cordar

Exercicios propostos
Concorddncia nominal

1. E 2 C 3. 15 4. E 5 A
6. a) Moprimeiro caso, o sujeito ndo estd determi-
nado por artigo, a8 expressao e bom™ fica inva-
ridvel. A presenca do artigo na segunda frase
faz a expressfo ficar varidvel.
b) Amesma explicacdo do item anterior.
7. 1) obrigada
2) mesmos
3) anexas
4) alerta
5) meio
8. 1) boa
2) bom

3) proibida
4) proibido
5 meia
9 & Enviamos em anexo os dados solicitados por
V. Sa e colocamo-nosé sua inteira disposico
para guaisguer outros pedidos.
by O diretor havia aceltado a tarefa de reformar a
escola.
100 &) Apolicia ngo infervelo atempo de evitar o rouba.
b) Havia basfanfes razbes para confiarmos no

teu amigo.
1. C 15. C 19. C 2. C
i2. E 16. E 20. E 24. A
13. E 17. D 21. E 25. D
14. B 18. E 2. E 26. B

Exercicios complementares
(oncord dncia nominal

1. A palavra redonde estd ligada ao verbo, funcic-
nando como adveérbio; nessa funcdo & invaridvel.

2 &) Branca, apalavra cor é feminina

b) Camisa Verde e Branca, assim deveria ser o

nome da escola.

c 5 C 7 C

A 6 D

Mas agueles pendBes firmes, verticais, beijades

pelo vento do mar, vieram enriguecer nosso

canteirinho vulgar com uma forga e uma alegria
gue fazem bem.

9 E

10. Vendem-se dois instrumentos, sanfona e gaita;
vendem-se mulher sanfona (gorda) e gaita O vo-
cabulo senhora pode exercer o papel de adjetivo,
boa sanfona, ou o papel de pronome, mulher san-
fona (gorda); sanfona, por sua vez, pode exercer
fungdo adjetiva (mulher sanfona) ou fungio subs-
tantiva (o instrumento).

11. Aos dois, caso contrario a frase deveria ser
escrita assim: Vende-se (ou vendem-se) gaita e
irda sanfona O adietive esbelloliga-se a senhora
sanfona, duro, a gaila.

12. E

13. B

14. A coluna 2 deverd ser completada nesta ordem:
[ —I—=1—=1-I. A coluna 3 nesta ordem: 2 - 5 —
1-3-4

15. & Maquinausada ou saia usada?

b) Compram-se 3 maguinas usadas de fazer
saias.

o AW

16. C

17. O Brasil conguistou os mercados americano e
europeu ou O Brasil conguistou o mercado ameri-
Cano e o europeu.

18. E

19. & O jornalista quis enfatizar o fato de a vitdria

ser de uma selegio feminina

b) O jormalista valeu-se da intertextualidade e

dialoga com o texto de origem popular “Deus
€ brasileirg™

Concordancia verbal

Revisando
1.  mbis nem pode se alembrdVeio os homes cés
ferramenta

2 “Veio os homi”. Os homens vieram.

3 Trata-se de uma adequaCBo a0 universo social
das personagens; reproduz-se a sua variante lin-
guistica

4. Significa existic Obedece & norma em “Houve
guerras”, visto gue ele & impessoal.
O correto seria Havia... Deve haver...
5. Dewvem existir outras formas.
6 O verbo aceitar deveria estar no plural, pois passesé
0 sujeito da oragdo.
7. a) Mas sou euquem pago a conta
b) Obedece, pois o substantivo ndo esta deter-
minado; nesse caso, a sequéncia verbo ser +
adjetivo permanece no masculino singular (ha
uma generalizacio).

8. &) Havendo pronome pesscal, o verbo deverd
concordar com ele, qualguer que seja a posi-
¢éo do pronome na frase.

b) A concordéncia com o pronome enfatiza o fato
de o “eu” querer estar presente na vida do ",

9. \Voltai pra casa.. nos trazei na bagagem: vossa

viagem somos nos
Movas paisagens, destino, passagem: vossa tatu-
agem somos nas.

Exercicios propostos
Concorddncia verbal

1. B 2. C 3 A
Conheci Marcos Rey faz mais de vinte anos,
guando sonhava tornar-me escriton
5. &) séo d) devern existir
by faltaram &) Aconteceram
¢) partiremaos
6. a) Os responsdveis somos nos. Mos somos a
equipe de futebol da escola

b} Agora sdo seis horas da manhid

¢) Hoje & dia 24 de agosto.

7. a) Cuantos sonhos havia nagquela ingénua cabe-
cinha... (haver = sentido de existir)

b) Cheguei hd dois dias e voltarel dagui a quatro
meses. (hd dois dias: verbo/a guatro meses:
preposigao)

8. a) Ha erro de concordéncia em “Os comvénios
assinados traduz”.

b) Esta sugerido gque um representante do Mi-
nistério da Educacio ndo poderia cometer um
deslize desses.

9. D 12. C 15. B 18. D 21. E
10. D 13. E 16. C 19. C
11. B 14. C 17. B 20. B

22. Vibram acordes, surgem imagens/Soam palavras,
formam-se frases

23. Porque frases é sujeito (voz passiva, sujeito pa-
ciente) de formam

24. O pronome efe refere-se ao poeta.

25. B

Exercicios complementares
Concorddncia verbal

1. A 4 E T D 10. D
2 C 5 D a C 11. A
3. 20 & D 9 A 12. C

13. Entregaram-se ao professor os relatdrios de estégio
deque precisdvamos para a obteng&o dos créditos fi-
nais e, desde entdo, ficamos & espera dos resultados
que serfo divulgados em breve pela secretaria

14. a) Com o verbo no plural, destaca-se a ideia de

conjunto.
b) Comowverbono plural ha aideia de reciprocidade.
15. B 16. A 17. D 18. A

19. a) Millér Fernandes depara com um erro de congor-
déncia em “..contornas dos morres gue a cer-
ca”. O verbo “cercar” tem como sujeito sintatico
o pronome relativo “gue”; quando isso ooorre, o
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21.

SR

B N

verbo da oragdo adjetiva deve concordar com
o antecedente do relativo, no caso, “morros”,
[...contornos dos Morras que & cercam.)

b O texto apresenta varios trechos irdnicos, porém
0 gue mais chama a atengio & o dltimo peri-
odo do pentltimo pardgrafo: “Berro, no portu-
gués mais castico do manual do [jornal] Globo:
HELA". O termo “portugués mais castico” ndo
pode ser interpretado literalmente, pois o enun-
ciado utiliza o inglés: HELF.

A

a) "Mas, se ndotem Deus, hi-de a gente perdidos
Mo vaiveém, e a vida & burra™

c

Sim, pois o verbo concorda com o numerador, nd-

cleo do sujeite. “Cuase dois tergos do ministério

serfotrocados”.

A lpcucdo verbal deverd estar concorda com o ad-

junto adnominal do dinfeira Essa concordéncia tem

sido empregada também por jornais

&) Reclamawvam.

b) O enunciador fez a concordancia no plural, pois o
substantivo vizinhanga da ideia de plural

O verbo deler concorda com Sdo Pawlo, quando

deveria concordar com clubes O correto seria: ...

gue detém...”

c 28. E

a) “Ma reunido do Colegiado, ndo fallaram, no
mamento em gue as discussbes se tornaram
mais vioclentas, argumentos e opinides vee-
mentes e contraditérias.”

b) O sujeito de *faltar” & “argumentos e opinibes”.

Sim, pois & sindnimo de existic

. -.devia haver mil garotas... deviam existir mil garotas...

c 3. C

Acentuacac

Revisando

1
2

o

o~ ®mm;

2o

M&o, a reforma envolve apenas a linguagem escrita.
O implicito de que o homem estaria burlando a
reforma por usar palavras como ideia, heroica e ji-
boia com acento (na realidade, ele ndo cometeria
O erro por ser linguagem oral, mas o autor o faz
para criar graga

Pode-se pensar na ago de parar (para, verbo) ou
na ideia de finalidade (para, preposicéo).

Trata-se doverbo ler, na terceira do plural ndo ha
mais o acento: Os gue leem.

Todas as proparoxitonas sdo acentuadas.
Esdrixula, com palavras proparoxitonas.
Bocaiuva.

Quando o “u” thnico estiver precedido de ditongo
decrescente, ndo se emprega o acento agudo
Decassilabo heroico.

. So/nha/va-em/serfhe/rol/da/e/po/pelia

Po/éftifca/no/ver/so/ de/cas/sifla/bo
Algolraltra/go/pre/sos/na/i/de/ia
Os/tem/pos/des/sas /si/la/bas/do/ri/t/ma

Exercicios propostos
Aentuagio

1
6
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A 2 A 3 A 4 C 5 A
a) Paroxitona terminada em ditongo oral.

b) Oxitonaterminada em als).

¢) Monossilaba thnica.

d) Todas as proparoxitonas sdo acentuadas.
e) U tdnico fazendo hiato com a vogal anterior
fi Oxitonaterminada em em.

g) Ditongo aberto ténico

h) Ditongo aberto ténico

10.

11.

12

13.

14

15.

16.

17.
18.

19

23.

24,

a) Oxitona terminadaem o

b) Todas as proparoxitonas sdo acentuadas.

¢) Monossilabo ténico terminado em “a”

d) Paroxitona terminada em |

&) Ueomo segunda vogal de hiata

elétrico — escéndalo — plblico — péssimo — blsso-
la — prdximo — péssaro —chdcara — xicara —tétrico
—funebre — palido —aguético — atdnito — zooldgico
— ESpEerassemos — pésames — espetdculo — pés-
seqo — cdfila— arvore

Todas as proparoxitonas s&o acentuadas.

pas — més — saci — sera — Xingu — cem — porém
— ninguém — através — pé-lo — adguiri-lo — cipd -
feri-lo — bem —traz — jabuti — abacaxi — recém —so
—grau —vai —ri —trés — colibri — jacaré — urubu
—cipds — fez — sutis — flor — v& — nu — quis — pés
—café — paz — meses —serdo — lguape — retird-lo
—gravatal —sofa —flores — cafés.

Monossilabas tonicas terminadas em als), e(s) e
ols) sé0 acentuadas.

Oxitonas terminadas em a(s), els), o{s) e em (ns)
580 acentuadas.

| thnico fazendo hiato com a vogal anterior
caractis — chapéu — europeu — troféu — destrdi
— depois — fogaréu — papéis — réu — orfew — herdi
—e5CarcéU — angs — veu - anzdis — déi — gratuito
—fortuito — arroio — beleléu —hotéis —céw
Ditongo aberto.

hifen — ldpis — siléncio — sacrificio — revdler — item
— hifens — bénus — automdvel — destoa — polen —
(til — exausto — cheio — orfdo — im& — abdémens
— espontanes — awdlio — repdrter — t&xi — nuvem —
fidssil — viagens — ritmo — sonho — lingua — andante
— homem —canoa — flores — fceis — Album — aglcar
— juri — dificeis — consul — lider — meses — éter — réptil
Paroxitonas terminadas em ufs), i(s), |, n, r, &, &0
editongo oral sd0 acentuadas.

rainha — amendoim — salva — salda — saiste
— mainho — Grajal — bad — ruim — caido — raiz
— villva — sair — balalstre — egoismo — paises —
caralba — atraido — raizes — atrairmos — ainda —
heroismo —cidme — abstraido — baiano — beduino
— cafeina — cocaina — concluida — corroido —
construido — dafl — decaido — destituido — diluido
—diminuide — egoismo —moldo — juizo —distraido
—paraiso — politeisme — Saul —campainha.

i & ucomo segunda vogal de hiato s&o acentuadas
mitologia — impar — dinamo — didmetro — reparter
—biblico — trapézio —democracia —facil — surpresa
— corrego — indtil — codigo — varzea — anzol —
abdomen — cerdmica — guri — génio — criagdo —
sicara — ziper —javali — vezes.

. loda — boa — areia — régua — original — labio —
faisca — arzuis — ardil — sutil — sintese — analisar
— férteis — caricia — Area — 1&xi — carreléis — nu —
ainda — cores — errdneoc — frégll — vidva — egoista
—visivel —talvez.

a) fregués

by chings

¢) vilvo

d) raizes

e) hifen

a) bal

b) pastéis

¢) saida

d) caida

&) juizes

c

A

. MFEVIEV

Por que & que...

M&o sei bem por qué
Vou dizer-lhe a razdo por gue o disse.
D

R=S
o0 ®D

Exercicios complementares

Acentuagdo
1. A 2 03 3 D
4 a) A sinestesia ocorre no trecho “geme um ge-

10.

1.

12.
13.
16.

17.

18.

19.

.

mido aveludado, lilds, sonorizagdo dolente de
saudade”. Evocam os sentidos: audigdo (gemi
da), tate (aveludadd) e viséo (Was).

b) Em “urutau”, o ditongo “au” n&o se acentua
pela regra vigente. Tambeém “uru”, pois € oxi-
tona terminada em u e onomatopeia, porgue
o5 ditongos e, of da silaba ténica de palavras
paroxitonas perdem o acento grafico. (Acordo
Ortografico de 1890).

a) f..] os cavalos gingam bovinamente” /[
q-..] rebanho trovejante®

b) 9..] pata a pata, casco a casco, soca soca [.J

¢) “A boiada vai, como um navio”

a) —acentuagio: prémio —grafia: faclo e aclual

b) Asconstrugdes sdo:-9...] passei a vida a assinar
papéis [..J' No Brasil: passei a vida assinando
papéis. - “...] a pedir um Mobel [...J" Mo Brasil: pe-
dindo um MNobel ou para pedir um MNobel

¢) Segundo a passagem: “[..] critério actual & o
dos mais traduzidos e os mais traduzidos 580
o Saramago e o Lobo Antunes”®

B a D 9 A

Masculinas: assim/mim; vafesta; prejudicar/ chegar

Femininas: embora/hora

a) Os deputados, overbo ter esta no plural.

b) Os deputados do PTB que tem ligacdo com
o mensaldo sero chamados a depor. Nesse
caso, quem tem ligag8o com o mensaldo é o
partido (FTB).

.. tem (sujeito: guem)... vém (sujeito: animais)

E 14. 06 15. B

a) Oprimeiro contém uma definicdo semantica e
o sequndo contém uma regra ortografica

b) A propaganda ndo se dirige, paradoxalmente,
a0s professores, mas aos discentes ou ao pi-
blico em geral.

a) Mao, a lingua varia no tempo, na situagdo, no
grupo social & também no espago (variante
geogréfica), como € o caso das palavras ci-
tadas, de regido para regifo, encontraremos
palavras diferentes para designar uma mesma
coisa, visto se tratar de diferentes realidades
geogréaficas.

b} Mao, pois trala-se de uma variagio de léxico
(wocabuldrio) & ndo de uma mudanga na ma-
neira como as palavras sdo escritas, como € o
casoda nova reforma.

a) Trata-se do verbo dizer, a reforma atinge ape-
nas a lingua escrita e ndo a falada; o correto
seria escrever.

b} Aironia estd presente principalmente em “Eu
sempre soube que a maior barreira para o
meu sucesso em Bafatd era o Cmudo [como
em facto na ortografia de Portugal] [..]. O
autorquis dizer gue a reforma & inexpressiva,
rdo mudard em nada o entendimento de sua
cbra.

a) Deixa implicito gue a reforma ndo sanou ow-
tros problemas como o gerundismao.

b) Porgue a reforma € apenas ortografica, ndo
mexeu com as formas nominais do verbo e as
estruturas sintaticas.

A palavra pera perdeu o acento diferencial, por

iss0 a imagem da pera colocando a méo na ca-

bega, como se tivesse sentido a auséncia de algo,
no caso o circunflexo.

A palavra fngwica ndo possul mais trema, a ima-

gem da linguica &€ semelhante a da pera, assim

como esta, aguela sente a falta de algo, o trema
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22. a) H& um debate para a formag8o de uma greve.
b) E ambigua, pode remeter ao debate para a
formagio de uma greve, ou o fato de uma dis-
CUsSE0 interromper a greve.
23. Trata-se do monossilabo tnico & Acentuam-se os
monossilabos tonicos terminados em als), e(s), ol(s)
24. Rimafeminina: amiga'briga avisavalconversava
Rima masculina: rivais/ jornais

H Estudo de determinadas particulas

Revisando

1. O autor brinca com o significado de correndo na
expresséo idiomatica “nariz correndo”; por analo-
gia, emprega nariz andando para indicar um esta-
do anterior ao “nariz correndo”.

2. Trata-se de pronome relativo; sua fungdo € anafd-
rica, isto &, retoma a palavra anterior, nariz

3. Palavra denolativa de assuntou ou situagio.

4. M&o. Em “e por baixe®, temos a adigdo; em “E ai
volto..”, temos palavra denotativa de assunto ou
situacao.

5. Na passagem “volto da Bahia morrendo de sau-
dades de S8o Paulo e quase morro afogadal”,
temos uma oposicio de ideias.

6. Ma passagem “Da trés pulos e no terceiro enfial®,
o e introduz uma consequéncia

7. Ma passagem “E al eu volto®, temos a ideia de
tempao

8. Trata-se do defeito do livro, uma adversidade em
relaco & leitura; no contexto, o sendo é a digres-
sd0 narrativa; o leitor espera uma narrativa direta,
sem digressbes, mas o romance de Machado &
todo repleto de reflexdes digressivas.

9. Trata-se de conjungdo subordinativa adverbial
condicional seguida de advérbio de negagio

10. &) Tata-se de adjetive. Hoje eu quero sair sozinho
b) Versbes possiveis:

S6 hoje eu guero sair (Delimita o tempo)
Hoje s eu guero sair (Delimita as pessoas)
Hoje eu sd guero sair (Delimita a agdo)

Exercicios propostos
Estudo de determinodas particulos

1. D 3 C 5 C 7 D .

2 C 4. D 6. B 8 A 10. D

11. Explanagio—f

12. Limitagdo—g

13. Excluséo —a

14. Afetividade — d

15. Retificagdo —¢c

16. Inclusdo —b

17. Silvacéo —e

18. D 19. E 20. D 21. C

22. Em “ndo serd mais o que €57, a palavra gue funcio-
na como predicativo; ja em “abismo gue cavaste a
teus pes” a palavra gue & objeto direto

23. Sim, a palavra que exerce a mesma fungdo sinté-
tica, ou seja, & objeto direto dos verbos prepare
e amei.

Exercicios complementares
Estudo de determinadas particulos

1. a) Conjungdo subordinativa integrante
b) Trata-se de uma critica acs setores da direita
que encaram o esporte como negocio. O pro-
cesso utilizado foi a composigo por agluting-
céo (dinheiro + direita).
2. a)qué
b) Qué
c) certo

c

Equivale semanticamente & conjun¢io ou

Sendo; a palavra sendosignifica “a ndo ser”. Mes-

S& CAS0, escreve-se junto.

6 B

7. Em |, a palavra delimita o tipo de comida; em |l
significa sozinha; em |ll, delimila a pessoa: ape-
nas ela

8 A 9 A 10. A

11. Trata-se da comparagio

12. Pode retomar especialistas ou baratas.

13. Deve recuperar especialisias, pois as baratas es-
t&o se mulliplicanda.

14. Objeto direto em forma de cragio

15. O titulo & um trocadilho com o tema do texto “Um
grande barato” pode remeter ao prazer de se ob-
servar as baratas, pode gualificar o texto coma um
todo — além de remeter a todas as aparigbes da
palavra “barats” e expressies correlatas no tex-
to, mesmo que em contexto diferente — ou ainda
remeter ao tamanho ou & quantidade de baratas
gue se multiplicam.

16. Trata-se de um termo muito empregado pelos bi-
ppies dos anos 1970 para indicar uma aceitagso
ou admiragdo em relago a algo, no caso, passar
férias em Trindade.

17. E adequado, pois o publico-alvo & jovem.

18. Ma primeira ocorréncia, hé o sentido de delimita-
¢ao; na segunda, € sindnimo de sozinho

19. Trata-se de pronome adjetivo; intensifica a
saudade.

20. Como se trata de particula expletiva, o vocabulo
que realga, enfaliza a ideia contida na frase

21. “.. brasileiros, gue provém de guase todas as uni-

dades da Federagcaa”

0 oa W

Frente 2
Século XX: novas
identidades literarias

Revisando

1. Sim. Como se pode perceber, a obra de Guima-
rées Rosa pode ser considerada regionalista na
medida em que asborda o sertBo para discutir
experiéncias humanas universais, a geografia e,
também, a linguagem oral tipica.

2 A afirmagdo indicia gue as narrativas desse au-
tor atingem significados muito mais profundes no
universo da linguagem e da natureza humana
Muitos dos conflitos, amores e dilemas vividos
por SuUas personagens nesse grande sertdo po-
dem ser ampliados evividos por gualguer pessoa:
Guimarides Hosa parte do detalhe para construir
U universo.

4 Sim. Pelo trecho, € possivel perceber o guanto
Guimaraes fol inovador em vérios aspectos, comao
na oralidade e no léxico; por isso, sua obra dife-
renciada muito se destaca de qualguer outro mo-
vimento de seu periodo.

4 Clarice apresenta-se com uma escrila universal,
selvagem, desbravando o universo interior & o
fluxo da consciéncia Ja Jodo Cabral, homem da
arte da palavra, trabalha com muito cuidado e en-
genhosidade cada um de seus textos.

5 C

6 Embora o contexto histdrico influencie a produ-
¢A0, ndo necessariamente as caracleristicas dele
estardo refletidas nas obras.

7. Mo Parnasianismo, vimos gue a técnica prevalecia
sobre a inspiragio, 0 gue se dava de modo oposto
no Romantisma Por isso, & importante reconhe-
cer que essas conviegdes variam muito de autor
para autor

8. Notrecho, Alfredo Bosiversa sobre a literatura con-

tempordnea e sua renovacao atrelada &s mudangas
na dindmica social decorrentes da modernidade. Ao
dizer gue “subsistem divergéncias sensivels sobre
o modo de entender as fronteiras entre poesia e
néo poesia”, Bosi refere-se s diferentes formas de
poesia gue encontraremos nesse periodo (Concre-
tismo, poema-processo, poesia-praxs, poesia so-
cial e contemporanea) e que se diferenciardo, no
56 no que diz respeito & estética e finalidade, mas
também em relagdo ao que & inspiracio e objeto de
consumao. Também devenos nos atentar ao papel
dos meios de comunicacio e das diferentes formas
de expressdo (como a escrita, a musica ete.) na di-
vulgacdo das obras

Exercicios propostos
Guimardies Rosa e o prosa regionalista: Grande serfdo

1. &) ldentifica-se, no texto, o conceito de amizade
no sistema dos jagungos, em gque o que vale
€ “o brago, e 0 age”, em contraste com o con-
ceito de amizade afetuosa, sincera e desinter-
essada, livre das regras da violéncia

b) O romance de Guimarges Rosa apresenta di-

versos niveis de inovagdo estética A criagio de
palavras (neologismos) & sua marca registrada
Outro aspecto de destaque € a alteracio da
estrutura sintética usual, o que confere orali-
dade ao texto, além de representar mais uma
marca do regionalismo. No trecho em questio,
podemos destacar, por exemplo, “eu mais uns
dias esperasse”.
Também podemos ressallar a reelaborago
da fala do sertangjo, universalizando a temati-
ca regionalista, como no momento em gque
Ricbaldo descreve o que pensa sobre a am-
izade: sua descricdo ndo se limita a0 mundo
do sertdo, mas pode ser aplicada a qualguer
contexto

2. a) Mo trecho “Eu disse isso. E o canoeiro me
contradisse”, observa-se o uso de aliteragdo,
na reiteracdo do fonema consonantal sibilante
&l (diSSefiSSocontradiSSe), de rima interna
(dISSE/contradlS5E) & de células ritmicas, pois
tal passagem constitui um exemplo de prosa
gue pode ser desmembrada em trés versos tet-
rassilabos, com acentos regulares nas quartas
silabas podticas destacadas:

Ew difsse/ lsso
E of calno/Elfro
me/ con'traDl/sse

by Ma frase “Até fosse crime, fabricar dessas, de
madeira burral®, ocorre aliterag&o dos fone-
mas /f/ (*Fosse [...] Fabricar®), /i/ (*cHime, fab-
RicaR [...] madeiRa buRR&"), /d (Dessas, De
maleira) e /s/ (foSSe [...] de55as™). Também
ha um anacolute: a forma verbal *fosse” ndo
seintegra sintaticamente ao segmento poste-
ricr

3. a) Ma expressdo metafdrica “alto rie®, vemos
uma similaridade & conhecida expresséo “alto
mar”.

b) A expressdo “alto rio” deixa subentendida a
analogia com o ponto no qual o curso d'agua
apresenta maior profundidade, em oposicio
a0s |ugares mais rasos, perto das margens.

4 C 6. E 8 C

5 B 7. C 9. E

Guimardes Roso e o prosa regionalista: contos e novelas

10. O trecho destacado do conto “A hora e vez de
Augusto Matraga™ retrata uma cena em gque um
casal comega a se aproximar, mas todo o barulho

173
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ao redor atrapalha a criagdo do clima roméntico
gue eles gostariam que existisse ali Trata-se de
uma cena que poderia faciimente ser considerada
pitoresca e exdtica: um casal caipira e sem jeito
no meio de um evento festive regional. Porém, o
‘movimento interior” do autor permite um contato
tAo praximo com a matéria narrada que consegui-
mos enxergar por meio do ponto de vista do casal,
parecendo mesmo gue estamos vendo tudo de
dentro da narrativa Cria-se um pacto em gue to-
dos (autor, narrador & personagens) se unem nas
crengas do popular, e o leitor & convidado a fazer
parte dessa unido.

11. a) Observa-se o codigo de ética regendo a vida

das personagens em:

= “— ... Eu podia ter arresistido, mas era
negocio de honra, com sangue s6 pra o
dono, e pensel gue o senhor podia ndo go-
star..”.

+= “— Fez na regra, & feitol Chama os meus
homens.”

b) Ma passagem “uma novidade meia ruim®, o
vocabulo “meic” esta empregado de forma
inadequada, pois ndo apresenta flexBo no
feminino quando exerce o papel de advérbia.
Em “podia ter arresistide™, hd uma alteragio
ortogréfica, registrando uma diferenca de
prosodia; na norma-padrdo, o adequado seria
“resistide”. Messes excertos, o autor reproduz
a linguagem cologuial, comum na fala, e a
variante geografica, tipica da regido retratada
por Guimar@es no conto “A hora e vez de Au-
gusto Matraga”. Quanto ao discurso do narra-
dor, observa-se, também, o registro cologuial,
mas com menos intensidade, pois investe-se
mais no léxico, como em “dia da casa cair”, “E
€ a sb colsa”, “dente em dente” etc., ou seja,
0 narrador n&o emprega a linguagem culta o
tempo todo, porém sua transgressfo & menaor.

12. Por mais que ofator social exista na obra de Gui-
mardes Hosa, ele ndo & objeto de dura eritica
Apesar de se encontrar em situacdo de plena
necessidade, a histéria ndo se volla para o des-
tino fadado & miséria; trata-se mais de como essa
situacdo representa uma passagem repleta de
simbaolos e afetos.

13. Messe conto, o aulor procura desmontar nossa
convicgdo positivista de que a imagem e o real séo
correspondentes. Para sustentar essa ideia, Gui-
mardes Rosa parte do visivel para o invisivel Sua
visdo espiritualista defende que existe algo além
do que estamos vendo e gue d4 sinals de que ex-
iste. O tema faz sentido no campo da &, solicitando
a0 leitor aceitar uma dimensfo gue ndo se esgota
no materialismo, no concreto das coisas.

14. D 17. D
15. A 18. A
16. B 19. B

Clarice Lispector e os sentidos do existéncia: romances

20. A expressio revela a subjetividade marcante da
autora, que, ao inserir uma reago de impacto
e espanto diante da presenca — primariamente
banal — de um passaro (o qual se torna central
ra narrativa), demonstra tamanho assombro di-
ante da realidade que a linguagem ndo da conta
de expressar.

21. Segundo Clarice Lispector, escrever & uma “mal-
dgée® porque se confunde com um processo
de possessdo, ou seja, o individuo gue se vé
assaltado pelo desejo de transformar a propria
experiéncia em relato perde o controle sobre o
proprio desejo. Mo entanto, durante o processo
de elaboracio da escrita, os mais diferentes

22,

23

24,

25

26.

aspectos da existéncia cotidiana, gue parecem
periclitantes ou destituidos de sentido, passam a
encontrar uma significacdo, ainda que precéria.
Dessa forma, escrever &, paradoxalmente, uma
“maldigdd” e uma “salvagio”, tanto gue a autora
declara: “Lembro-me agora com saudade da dor
de escrever livros™.

Levando em consideragdo apenas o primeiro
pardgrafo do texto “Escrevendo o roteird”, pode-se
afirmar que Syd Field concorda com a proposico
da escritora brasileira, pois, segundo ele, a ex-
periéncia da escritura também se aproxima do
‘misterioso” e do “magico”, ou seja, lem uma na-
tureza encantatdria, em gue “num dia vocé esta
com as coisas sob controle, no dia seguinte sob o
controle delas, perdido em confusdo e incerteza™
Portanto, escrever depende visceralmente de um
processo “espantoso” sobre o qual o escritor tem
pouco ou guase nenhum controle, como afirma
Clarice Lispector ao dizer que “sd sel escrever
guando espantosamente a ‘coisa’ vem™.

O advérbio “eventualmente” enfatiza a ideia da pos-
sibilidade de algo transformar-se em um conto ou
em um romance. Tal advérbio deixa pressuposto
gue ndo & toda idela que surge que & transforma-
da em um texto daguele género. Por isso, Clarice
afirma que fica “4 mercé do tempo® e gue, “entre
um verdadeiro escrever & outro, podem-se passar
anos”. A criago de um conto ou romance ocorre,
portanto, casualmente, quando, nas palavras da es-
critora, “espontaneamente a‘coisa’ ven.

VF-V-V-F

Para o narrador, o emprego de “dificeis termos tée-
nicos” ndo & adequado para narrar a historia de Ma-
cabéa; para ele, & preciso gue a forma de seu relato
corresponda ao seu conteddo. Dessa forma, se a
vida de Macabéa & uma “vida parca”, o texto no gual
sua vida sera relatada tem de ser escrito sem éc-
mica nem estilo, “a0 deus-dard”. Palavras brilhantes
ou termos téenicos comprometeriam a fidelidade da
forma do texto & sua matéria

A frase gue melhor explicita a inconsciéncia de
Macabéa € “Munca pensara em ‘eu sou eu™ 580
apenas o guestionamento & a consciéncia a re-
speito de si que podem fazer qualquer individuo
assumir as rédeas da propria vida Evidente-
mente, sem essa reflexdo sobre a propria iden-
idade, Macabéa vivia em uma alienagdo de si
mesma: cumpria religiosamente a rotina didria de
trabalho, retornava ao guarto onde morava, col-
ecionava anuncios de jornal, ouvia a Radio Reld-
0o — mas sem se guestionar sobre as causas ou
as finalidades de suas agdes.

D 2. A 28. E

Clarice Lispector & os sentidos do existéncio: contos

29,

a) Clarice Lispector wtlizava em seus contos a
chamada epifania, ou seja, em momentos
simples do cotidiano, as personagens com-
preendem o sentido da vida e do mundo, re-
sultando em um processo de conscientizagio,
Em “Amor®, a personagem Ana, ao se deparar
com a imagem do cego mascando chicletes,
guestiona a rotina de mulher tradicional gue até
aqguele momento levava: dona de casa e esposa
dedicada ao marido e aos filhos

b) Acenadocegomascando chicletes & &0 mar-
cante para a prolagonista que, a partir disso,
Ana passa a enxergar as pessoas e as coisas
gue estdo ao seu redor de maneira profunda
e filosdfica Alitudes ou gestos simples s80 in-
terpretados & luz do existencialismo sartreano
O simples movimento da boca do cego é uma
metafora da repeticio da vida cotidiana de Ana

g8

33. D
34. D

2 0 m

a) Oconto & narrado em terceira pessoa a partir
de um narrador onisciente. O narrador, embo-
ra ndo seja personagem da historia, sabe de
todas as agbes e sensacdes e conta ao leitor
sobre o pedido do cachorro e da menina de
ficarem juntos.
b) Otitulotraz uma ideia de atragio calcada nas
semelhancas entre o cachorro & a menina
Ambos pertencem ao universo do “vermelho”,
O cdo é descrito como “ruivo”™, & a menina
como “ruiva” e “Os pelos de ambos eram cur-
tos, vermelhos®,
E 37. B
a) O olhar-se no espelho e o surpreender-se
consigo mesmo revelam pontos-chave na nar
rativa de Clarice Lispector:
= ointimismo da vivéncia humana, em espe-
cial, a femining;

= 3 epifania, isto &, a revelagdo ou a comr
preensdo inesperada de si mesmo diante
de uma situacdo, uma observagio que
conduz a personagem a conhecer-se mel
har:

= a exploragdo da psicologia humana por
meio do mondlogo interior, cuja metéfora
pode ser justamente a de “olhar-se no es-
pelha™.

B) 1. O%gue”(ref 1) retoma o termo “hamem ou
mulber”.

Il O ref 2) retomna o trecho "a pessoa se
via como um objeto a ser olhado®

Jodo Cobral & o engenhosidade do poema

39.

a.

a) Cuem as pronuncia € Seu José, mestre car
pina A pergunta gque Severino |he havia feito
& se faria alguma diferen¢a para eles, os ex
cluidos, continuar vivendo ou morrer, ou seja,
se valia a pena continuar vivendo naguelas
condigdes miserdveis.
b) Severina, no contexto, refere-se a uma vida
dficil e dura
¢ A pergunta de Severino, “se n&o vale mais
saltar fora da ponte e da vida®, um aconteci-
mento responde no lugar de mestre carpina:
nasce uma crianga, filho do mestre, enguanto
o5 dois conversavam, ou seja, a propria vida
responde & pergunta de Severina
a) E possivel citar o uso de figuras de lingua-
em — como em “o mar de nossa conversa”,
‘puxdo das Aguas”, “mar da miséria” —, o
o de rimas — como mogo/pogo, maneiral
nteira —e a presenca de interlocutores, comao
Severino e José.
b) Podemos perceber criticas & fome e Amiséria,
causadas pela desigualdade social.
U dos trages estilisticos mais evidentes na poética
de Cabral & a liberdade formal, a rejeicdo &s nor
mas tradicionais do fazer poélico que, entre oulras,
preferiam o uso da rima consoante & usada pelo
poeta, a rima toante. Este tipo de rima, com termina-
¢oes sonoras coincidentes apenas nas vogais das
Gltimas palavras dos versos, priviiegia a harmonia
em vez da sonoridade melddica da poesia classica
Mo entanto, essa liberdade formal ndo dispensa a
disciplina e o rigor matematico na construgio do po-
ema, cujo conteddo valoriza os elementos simples
e rusticos do cotidiano. Com objetividade extrema,
evita todo e qualquer sentimentalismo, através de
uma linguagem seca, precisa, concisa e cakulada
para representar a realidade nua e crua do cendrio
agreste que o rodeia

L
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42, C 45. A
43. F-V-V-F-V 46. C
44. V-V-F-F-F 47. C

0 Concretismo e seus desdobramentos
48. C
49. A leitura do poema de Pignatari deve privilegiar a
ambiguidade dos sentidos e os recursos verbo-
visuais empregados a fim de emvolver o leitor na
construgofinterpretacio do texto. Assim sendo,
ha multiplas pessibilidades de leitura
50. C 52. B
51. A 53. C
54. a) Algumas caracteristicas que comprovam a fil-
iagdo do poema de José Paulo Paes a esse
movimento sdo: espacializacdo do poema;
predomindncia da linguagem geométrica e
visual; valorizag8o do conteddo sonoro das
palavras; e alomizagio das palavras.
by O termo “Scio™ &€ empregado com objetivos
dferentes nos dois textos Em “Epitéfio para
un bangueire®, o termo & utlizado para
mostrar criticamente o esvaziamento da vida
do bangueiro, a auséncia de valores. Na ent-
revista do poeta Manuel de Barros, emprega-
se a palavra “6cio” para ressaltar o valor da
ociosidade como condi¢do fundamental para
acriagio poética
55. O poeta refere-se ao Concretismo Ma caracteri-
zagc8o desse movimento, o autor defende uma
sintaxe visual, em gue a materialidade da palavra
escrita € uma construgdo aberta, exposta e des-
nudada, gue deixa 4 mostra o nicleo do siléncio,
representado pelo branco da pagina
56. Amotivagio poélica surgiu para o autor a partir das
letras, que, para ele, pareciam formigas & remetiam
& magia de sua infancia em S8o Luis do Maranhao,
onde, quando mening, cavou, em cerla ocasiao, o
ch&o do quintal & procura de um tesouro
57. O ndcleo do poema surgiu da conjugacdo das
frases: “A formiga trabalha na treva a terra cega
traga © mapa do ouro maldita urbe®. Esse ni-
cleo & constituido pela disposico de uma série
de frases, de tal modo que as letras de cerlas
palavras servem para formar outras, e as letras
lembram formigas trabahanda

Exercicios complementares
Guimardes Rosa e o prosa regionalista: Grande sertdo

=l ;o oW k=
OO0 @O

Guimardes Roso & o prosa regionalisto: contos & novelos

8. a) A hora e a wez" do protagonista Augusto
Matraga acontecem quando ele salva uma
familia inteira de ser dizimada, no Arraial
do Rala-Coco, ao lutar epicamente com o
lider dos jagungos, JofBozinho Bem-Bem.
As motivagbes que levaram Mhé Augusto &
sua redencdo foram uma mistura de fé e vio-
Encia, pois ele sente prazer ao derrotar seu
adversario, depois de sele anos e meio de
prazeres reprimidos.

b} A primeira escolha consiste no fato de Augusto
Matraga ter recusado o convite de Jodozinho
Berm-Bem, logo gue eles se conheceram e ti-
VEFam uma simpatia matua, para fazer parte do
bando de jagungos deste, por mais que a sede

de vinganga contra seus inimigos ainda fosse
forte. A sequnda aponta para o climax da nar-
rativa, pois o protagonista, &0 reencontrar o lider
dos jaguncos, resolve defender pessoas inocen-
tes de um vilarejo, lutando & matando Jodozinho
Ber-Bem antes de também morrer. Portanto,
as escolhas que Matraga faz constituem o seu
cardter de ser humano permeado de bem e mal
(ambiguidade), caracteristica principal das per-
sonagens de Guimardes Rosa

9 B 12. C 15. E
10. D 13. A
11. A 14. B

(larice Lispector e os sentidos da existéncia: romances

16. D 19. Soma:18 22. C
17. A 20. A 23. B
18. Soma: 6 21. A 24. D

Clarice Lispector e os sentidos da existéncia: contos

25. C 28. Soma:12 31 E
26. B 29. B 32. B
27 E 30. E

Jodo Cabral & o engenhosidade do poema

3. B J6. Soma:50 39, A
M E a7 A 40. A
35, A 38. E M. E

0 Concretismo e seus desdobramentos

42. B 44. C 46. A

43. D 45 A 47. B

48. O autor substitui as vogais “e” e “o” por uma es-
trela e um circulo, respectivamente, aproveitando,
assim, a tematica espacial do “pulsar”. Essa ana-
logia se complementa com a variagdo do tamanho
dos sinais, reforgando a imagem visual do poema

49. Soma: 11

Revisando

1. Os dois primeiros versos do poema “Mandei a pa-
lavra rimar fela ndo me obedecew.” mostram o eu
lirico em seu processo de criagio, revelando a ex-
pectativa de que a palavra rime, seguida da cons-
tatagdo de que ela descbedece a essa ordem. Ao
longo do poema, guanto & forma, encontram-se
fimas externas (rosa/prosa) e internas (sinto/ex-
tinta), sonoridade (“silaba silenciosa™) e jogos de
palavras, embora o eu lirico afirme que a palavra
ndo obedeceu a ele. No que diz respeito acs sen-
tidos, o poema mantém o tom conflituoso, e até
mesmo paradoxal, gue descreve esse embate en-
tre poeta e palavra A ideia de liberdade e desobe-
diéncia, exposta nos versos iniciais, confirma-se
a0 longo do poema, em versos como “parecia fora
de si” ou “se foi num labirinto®

2 Em “Emergéncia”, o poema & a janela da alma,
e, por meio dele, tanto o sujeito lirico quanto o
leitor respiram, libertando-se de um cotidiano
opressor Assim, a poesia € concebida como liber-
tagdo, representada pela imagem da cela aba-
fada (sentimentos e fatos da vida gue aprisionam
o individuo) e da janela (meio que possibilita
a entrada do elemento salvador: o ar, ou seja,
a poesia). Mo poema “Agosto 1964° defende-
se gue a poesia deve estar articulada com
o5 problemas do seu tempo, denunciando-os.
Por isso, a poesia ndo pode ficar alheia & rea-
idade contempordnea do poeta, marcada pela
violéncia social e politica. Em tal contexto, a
poesia se torna “arma de combate” pela transfor-

Literatura contemporanea

magdo da realidade. Nesse poema, encontram-se
passagens como “a poesia agora responde a in-
quérito policial-militar” (a arte comao vitima da cen-
sura) e “construimos um artefato” (a arte como
instrumento de luta). Além disso, o poema € apre-
sentado como “uma bandeira”, ou seja, o estan-
darte que pode liderar a luta por uma causa social
3. E 6. C 9. B
4. B 7. A
5. Soma:09 8 A
10. a) Muidinga, personagem que faz parte de um
dos eixos da narrativa, contada em terceira
pessoa, estd em busca de sua identidade pes-
soal apds ter sido acometido por uma enfer-
midade. O percurso da personagem no espago
narrativo do romance remete 4 situagdo histori-
ca de Mogambigue, destruida pela guerra e
passando por problemas de identidade social
& cultural, devendo recuperar seu passado na
perspectiva da construgio de um futura A cau-
sa de o territdrio ser “despido de brilho® seria
justamente a situagdo de vicléncia e pobreza
decorrentes da guerra civil. Isso se manifesta,
por exemplo, no local (machimbondo) onde se
desenrola parte desse eixo narrative.

b) Os cadernos mencionados no segundo tre-
cho haviam sido encontrados por Muidinga
proximos do cadaver de Kindzu e continham
o relato de sua vida. Trata-se do segundo
exo narrative do romance, gue aborda
o5 anos da Guerra Civil & as questbes da
radigio cultural mogambicana A desco-
berta dos cadernos de Kindzu e a sua leitura
pelo protagonista sugerem o poder da ficgdo
em reconfigurar, por meio da imaginagdo, as
identidades vulnerdveis das personagens em
trénsito por um pals devastado pela guerra,
propiciando a evasio da realidade imediata e
uma breve celebraco da vida

Exercicios propostos
Ferreira Gullar e o discurso politizado

1. O poeta refere-se ao Concretismeo. Ma caracteri-
zagho desse movimento, o autor defende uma
sintaxe visual, em gue a materialidade da palavra
escrita & uma construgdo aberta, exposta e des-
nudada, deixando & mostra o nicleo do siléncio,
representado pelo branco da pagina.

2. A motivagdo poélica surgiu para o autor a partir
das letras, que, para ele, pareciam formigas e re-
metiam & magia de sua infancia, em S80 Luls do
Maranh&o, onde, quando menino, cavara o chio
do quintal, & procura das formigas ruivas que bro-
tavam da terra, afim de encontrar um tesouro

3. O nicleo do poema surgiv da conjugacdo das
frases: “A formiga trabalha na treva a terra cega
traga o mapa do ouro maldita urbe”. Esse nicleo
& constituido pela disposigio de uma série de fra-
ses, de lal modo que as letras de cerlas palavras
servem para formar outras, € as letras lembram
formigas trabalhando

4, Observa-se no texto uma ironia destrutiva, carac-
teristica do discurso parddico. O titulo do poema
& seus dois primeiros versos remetem a um amaor
idealizado. Contudo, o desejo de realizagio desse
amor & guebrado pelo terceiro verso, que traz a
ideia de realidade.

5. a) Otitulo “cartdo postal® & uma referéneia a ele-

mentos considerados tipicos do Brasil, como
o “luar do sertdo”, a “verde mata”e a “mulata”.

b) O poema é construido a partir da imagem do
brasileiro como esperto, malandro, “manhosa”
(*finjo gue vou mas nio vou™).
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c)

As seguintes expressdes sugerem o oposto
de felicidade: “imensa soliddd™ e “livido de
medo e de amaor”,

6 Elementos comuns: subjetivismo, saudosismao.
Elementos divergentes: métrica (redondilhas =
versos livres).

Mo poema de Casimiro de Abreu, o passado &
exaltado, mas, em Cacaso, € ironizado

7. Soma: 43

8 Ambos os poemas abordam a temética existen-
cial de um eu lirco fragmentado, expressando
inadequacdo com o momento presente. Enguanto
Cacaso escapa para a inféncia em busca da paz
e da felicidade, Ana Cristina Cesar vé a adoles-
céncia como uma etapa plena de desafios que
incitam & aventura.

9 C

lygio Fogundes Telles e Adélin Prodo

10. D
1. a)

b)

12. a)

b)

13 VVVALE

Mo poema de Adélia Prado, existe plena intera-
¢80 do casal na execucdo da tarefa doméstica,
agradavel e desencadeadora de sensagbes e
emogbes (“E to bom, s6 a gente sozinhos na
cozinha®, “Coisas prateadas espocam./somos
noivo e noiva™). A viso difere, portanto, da pos-
tura de casal relatada no texto de Carlos Drum-
mond de Andrade, em que ambaos se desconhe-
ciam e viviam isolados nos seus proprios
mundos (“Se ela também era um objeto aos
olhas dele? Sim, mas com a diferenga de que
Dona Laurinha ndo procurava fugir a essa sim-
plificacdo, nem reparava; era, de fato, objeto™).
Também o eu liico do poema de Adélia Prado
aceila a divisdo de tarefas que social e tradi-
cionalmente separa o universo masculing do
feminino. Como as outras mulheres, fica em
casa & espera do marido que saiu para a pes-
£a, mas, ao contrario da maioria que ndo guer
sujeitar-se ao trabalho de limpar os peixes, o
eu lirico aproveita o momento da noite em gue
ambos estdo sozinhos para dividir a tarefa e
extrair desse momento um motive para a cum-
plicidade de casal.

A expressdo “a gente”, forma popular de se
referir & primeira pessoa do plural, & usada
para sugerir intimidade entre o casal e dar um
carater informal & cena Adélia Prado imprime
lirismo ao mundo da mulher concentrado na
vida doméstica, incluindo o leitor em uma reali-
dade ndo idealizada, mas passivel de sugerir
emogies e vivéncias amorosas inesperadas.
A presenca da virgula acentua o momento de
cumplicidade entre ambos, como a destacar a
hora da noite em gue o isolamento do casal do
resto da casa & propicio ao desencadear de
um erotismo latente, revelador de um mundo
particular e intima.

14. Soma: 11 15. B

Monoel de Barros, Rubem Brogo,
Dalton Trevisan & Rubem Fonseco

16. E
7. D
18. C
19. D

20. E 24, E

21. D 25. Soma: 22
22, A

23. A

26. Ambos experimentam o sentimento da solidfo,
mas, enguanto a personagem do Texto | sofre e
deseja libertar-se desse vazio, alimentando o sonho
de reencontrar a jovern gue conheceu na juventude,
a personagem do texto |l busca o isolamento, evi-
tando todas as manifestagbes de afeto.

27 E
28. C

¥} Portugués

0 conto & o featro confempordneo

29. D
32. a)

b)

33.
34.
35.
40. &)

00>

b)

4. B

30. A HN.C
O protagonista estd machucado, com proble-
mas no pé, no entanto seuw avd lhe promete
um cavalinho caso o menino permita gue seu
pé seja lancetada O avé morre, gerando uma
frustracdo nas perspectivas do menina
Segundo a imaginagdo infantil do protagonis-
ta, para que a frustragdo ndo se transforme
em um trauma pela morte do avd e pelo ndo
recebimento do cavalinho prometido, & crian-
catranspbe a realidade para o sonho de onde
ganhard vérios cavalinhos coloridos.

3. D 39. Soma: 23

37. E

38. Soma: 27
Fabiano representa as camadas populares, o
sertanejo pobre, marginalizado e explorado:
“Era bruto, ndo fora ensinado. Atrevimento néo
tinha, conhecia o seu lugarBruto, sim senhaor,
mas sabia respeitar os homens®. 0 amo
abrandou, e Fabiano saiu de costas, o chapéu
varrendo o tijok™). Abelardo | ocupa o lugar
oposto a0 de Fabiano na sociedade brasileira
Ele faz parte da burguesia emergente, apre-
senta-se como um empresdrio oporiunista,
explorador e inescrupuloso: “Mada disso me
impressiona nem impressiona mais o pdblico...
A chave milagrosa da fortuna, uma chave Yale...
Jogo com elal™.fAinda n&o tenho o ndmero
de fazendas que seu pai tinha, mas |4 possuo
uma drea cultivada maior que a que ele teve no
apogel”.~Senhora minha noiva, aconcentragio
do capital & um fendmeno gue eu apalpo com
&5 minhas maos Sob a lei da concorréncia, 0s
fortes comerdo sempre os fracos™
O género predominante & o dramélico, carac-
terizado pela presenga do didlogo e do uso da
rubrica para indicar a¢do ou estado de espirito
das personagens.

42. Soma: 50

43. a

b)

44, a)

b)

A peca de Osman Lins Lisbela e o prisionelro
& uma comédia de costumes, peois ha critica
social por meio da satira Em outras palavras,
algumas personagens 580 caracterizadas
como hipderitas e tém seus atos questionados.
E o caso da personagem Dr. Noémio, na cena
mencionada, pois defende veementemente a
liberdade de um passaro preso, porém desde-
nha da situagdo do prisioneiro Paraiba Além
disso, tem atitudes autoritdrias com relagdo a
noiva Lisbela, deixando demonstrar todo o ma-
chismo contra as mulheres.

A ewpressdo “minhas conviegbes™ simboliza
todo o machismo que permeia Dr Moémio
com relagio & noiva Lisbels; além disso, uti-
liza palavras e expressdes requintadas e de
dificil compreensio (“oplarwm causa”) em seu
dscurso. Esses dois elementos demonstram
gue a personagem pertence & classe social
dos mais abastados do interior do Mordeste
em meados da década de 1960,

Dodd ndo pode namorar Margarida, pols seu
pai exige que ele estude. Dodd decide fingir es-
tudar na capital, mas foge e esconde-se, disfar-
gado de corcunda, na casa de EuricBo Arabe
Seu sustento vem da mesada gue o pai lhe
envia, e um amigo a reenvia a seu esconderijo.
Caroba € a empregada de Euricdo, interes-
sada em um pedago de terra onde possa viver
com Pinhdo. Ela organiza situagbes para unir
Dodd e Margarida, principalmente evitando
gue Eudoro, um velho fazendeiro, consiga se

45.

D

casar com a jovem: para tanto, chega a tran-
car Dodd e Margarida em um guarto, & Eudoro
e Benona, tia de Margarida, no outro; dessa
forma, EuricBo serd obrigado a defender a
honra das mulheres de sua familia com a cel
ebragdo dos casamentos.

Literatura africana

46.
47. B
48.

83. a)

E

E

b)

. a)

b}

49. A 52. B
50. D

51. A
O objetivo politico a ser aleangado pelo MPLA
era dar fim ao tribalsmo, fazer florescer em
Angola um projeto social, politico & econdmico
multiétnico, nacionalista. Uma tribo ndo pode ver
aoutra como inimiga De inimigo, basta o tuga
As “makas” e os “rancores” dos angolanos re-
percutem no modo como o romance & narrado
em virtude da polifonia O narrador permite
que algumas personagens tomem a voz para
si & emitam sua opinido diante dos aconteci-
mentos, além da presenca do discurso indireto
livre, recurso esse que permite a manifestacio
do pensamento da personagem.
A forma de didlogo entre o dirigente & Sem
Medo & altamente reflexiva A conversa entre
eles faz com que Sem Medo reflita sobre sua
propria postura e, a partir de uma autoandlise,
perceba que ele pode ter os defeitos que vé
nos outros. Mais tarde, Sem Medo afirma ser
Mundo Mowve um nome vidvel para ocupar o
cargo de André, retificando-se.
Sim. Mo plano da narragdo de Mayombe, te-
mas a polifonia, ou seja, além do foco de tercel-
ra pessoa, 0 narrador da espaco para & mani-
festacio de personagens em focos de primeira
pessoa. Sendo assim, a visdo absoluta dos
fatos se desfaz, e, sobre um mesmo episodio,
hé focos plurais apontando maneiras diferentes
de erxergar a mesma realidade.

Exercicios complementares
Ferreira Gullar e o discurso politizado

1. A 4 D 7 E
2 A 5 D

2 E 6 C

lygia Fogundes Telles e Adélia Prodo

8 A 10. E 12. A
9 E 1. A

Manoe| de Borros, Rubem Broga,
Dolton Trevisan e Rubem Fonseco

13.
14.
15.
16.
17.

D

mm oo

18. B 23. C
19. D 24. E
20. B 25. E
21. D 26. B
2. A 27. C

0 conto & o featro contempordneo

28. A 3. A 40. D
29. B a5. E 41, Soma: 13
30. D 36. A 42. A
3. B ar. A 43. B
32. E 38. VVV-F-F

33 A 9. A
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