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Poemas ne

de Jorge de Lima

Jorge de Lima foi um poeta do séwlo XX que dedicou
muitos versos a uma questdo bastante atual: o reconhecimento
da afrodescendéncia do povo brasileiro. Esse é um aspecto
fundamental de nossa historia e formaciio, decisivo para a
construciio de uma sociedade mais igualitaria. Nesse contexto,
em Poemas negros, ha poemas que nos ajudariio a refletir
sobre a realidade africana no Brasil.
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INTRODUCAO

Vivemos uma fase em que a tolerdncia e a quebra de
paradigmas sdo assuntos prioritarios em nossa sociedade.
Existem muitas formas de segregacio e, nesse sentido, é
sempre necessiario destacar a questio da cor da pele, visto
que essa diferenca superficial é usada como justificativa
para uma cultura histérica de discriminacio, responsavel
por séculos de siléncio e marginalizacao de grupos e cul-
turas de origem africana. Esse fato sempre causou indig-
nacio, e, recentemente, tém se intensificado os discursos
que revelam a realidade vigente do preconceito racial
que se enraizou no mundo e, particularmente, no Brasil.

De um modo geral, a literatura brasileira possui
poucas palavras sobre os negros. Nossos primeiros re-
latos — que eram dependentes diretos da literatura por-
tuguesa — contemplavam apenas o indigena e forjavam
sua integracao com a realidade europeia que se insta-
lava aqui, em uma combinacdo que, aos poucos, nos
garantiu imagens proprias e “auténticas”.

Nesse contexto literdrio, os escritores roménticos
exerceram um papel essencial nessa composicio imagi-
nada do povo brasileiro — o resultado da uniao entre o
europeu e o indigena. Até entio, o negro era pratica-
mente ignorado nesse arranjo coordenado pela literatu-
ra, embora no cotidiano ele estivesse muito mais presente
entre as familias europeias do que o indigena. Por isso, é
preciso sempre questionar — e atualizar — os critérios que
foram adotados para a cristalizacio do cinone literdrio.

Gilberto Freyre, autor de Casa-grande & senzala e
também do pretacio de Poemas Negros, exerceu um pa-
pel fundamental ao inserir 0 negro nessa figuracio do
povo brasileiro, Nesse preficio, o autor destaca, sobre-
tudo, a importincia de um material poético que con-
temple a presenca integral do negro.

De tato, é muito rico o relato dessa coletinea de
descricoes poéticas da realidade brasileira do inicio do
século XX — época de transicdo entre os engenhos e
a modernidade industrial. Poucos poetas souberam

expressar a brasilidade de forma tdo naturalmente

entranhada na africanidade como fizera Jorge de Lima.
Ele detinha a combinacao ideal e equilibrada entre o
dominio dos instrumentos literdrios e a vivéncia coti-
diana e genuina da realidade dos negros.

Dessa combinacio, surgiram retratos muito sensi-
vels que atrairam a atencao de literatos consagrados,
como Gilberto Freyre, que considerou Jorge de Lima
“um dos maiores poetas brasileiros de todos os tempos”.
Além disso, Jorge de Lima correspondeu-se com impor-
tantes escritores, tais como Graciliano Ramos, Jorge
Amado e Murilo Mendes, recebeu elogios veementes e
foi contemplado em sua fortuna critica por nomes como
Mario de Andrade e Roger Bastide. Entretanto, o poeta
alagoano nunca foi integrado aos membros da Acade-
mia Brasileira de Letras, apesar de ter lancado sua can-
didatura ao menos quatro vezes.

E considerado, entio, um escritor muito talen-
toso, mas “injustamente esquecido”, chegando a ser
dificil encontrar seus livros nas grandes livrarias. Ha,
portanto, em Jorge de Lima, um poeta a ser explorado,
reconhecido e contemplado. Qualquer observacao um
pouco mais aprofundada de seu trabalho surpreende e
revela um grande poeta, pioneiro em vérios aspectos,

que merece emergir no cinone brasileiro de Letras.

Observagdo:

Além de Jorge de Lima, houve outros escrito-
res que representaram o negro. Entre eles, é im-
portante destacar Castro Alves, Joaquim Nabuco,
Ascenso Ferreira, Mario de Andrade e também
Machado de Assis, que chegou a reconhecer a
heranca escravocrata de nossa sociedade, obser-
vando a relacdo conturbada dos brancos com os
negros e apontando os problemas sociais instaura-

dos pela colonizacao.



SOBRE O AUTOR

Pequena biografia

Jorge de Lima nasceu em 1893, em Unido dos Pal-
mares, no Estado de Alagoas. Descendente de indige-
nas, filho de negociante e neto de senhor de engenho,
passou sua infincia na casa-grande, observando paisa-
gens, pessoas e costumes que marcaram toda sua obra.
Suas impressoes se dividiam entre o sobrado portugués
de sua cidade natal e as paisagens da Serra da Barriga,
onde se escondiam os quilombos e também onde pro-
liferavam as lendas, assombracoes e iniimeras histérias
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Levado para conhecer essa serra quando tinha oito
anos, diz que foi quando viu o imenso panorama que
o circundava que se sentiu tocado pela poesia. Mesmo
depois de muitos anos, essas paisagens naturais — Rio
Mundan, Serra dos Macacos, planicie de Jatoba — fo-
ram temas de alguns poemas da fase conhecida como
“nordestina” da sua poesia. Foi também na sua infincia
que aconteceu o convivio direto com a realidade tanto
dos negros fugidos quanto dos senhores escravocratas.

Jorge de Lima viveu parte de sua vida em Ma-
ceid e iniciou os estudos de Medicina em Salvador,
formando-se aos vinte anos, no Rio de Janeiro. Além
da carreira médica, exerceu cargos politicos (deputa-
do e vereador) e, desde jovem, dedicou-se a literatura
— seu poema “O acendendor de lampides” foi escrito
quando ele tinha apenas treze anos.

Sua carreira artistica foi bastante diversificada:
foi pintor, desenhista, ilustrador, escultor, poeta, ro-
mancista, professor de histéria natural e literatura
brasileira. Além disso, foi pioneiro no Brasil ao tra-
balhar com fotomontagens.

Em 1930, ano em que se intensificaram os movi-
mentos que marcaram o fim da Reptblica Velha no
Brasil, Jorge de Lima estabeleceu sua vida e residéncia
no Rio de Janeiro e montou seu proprio consultdrio mé-
dico na Cineliandia, o qual funcionava também como
atelié e local de reuniiao de artistas e intelectuais. Além
disso, por considerar-se um cristao, dedicava-se bastan-
te a religiosidade, que passou a ser refletida por muitos
de seus poemas.

Ainda novo, com 58 anos de idade, Jorge de Lima

faleceu na cidade do Rio de Janeiro, em 1953.

0 autor e seu periodo

Jorge de Lima foi um poeta em constante mutacao,
que transitou entre diversos momentos literdrios, atra-
vessando diferentes fases e estilos. Na pintura, também

foi um grande artista que passou despercebido, apesar

de ter se dedicado e sido o primeiro artista brasileiro a
produzir fotomontagens. Suas obras dialogam em gran-
de estilo com as vanguardas europeias e foram compa-
radas com as propostas de Max Ernst e Salvador Dali.
Em 1943, lancou o livro de fotomontagens A pin-
tura em pdnico, que merece destaque, sobretudo, pela
importincia da iniciativa naquele periodo de inovacgoes
artisticas e efervescéncia das vanguardas europeias. Seu
trabalho foi apresentado na época por Mario de Andra-
de, que o lancou ao meio cultural agitado pelo movi-

mento l"ﬂf.}d ernista.

Observaggdo:

O trabalho de fotomontagens consiste em um
conjunto de imagens recortadas a partir de livros e
revistas (fragmentos de fotografias, pinturas ou de-
senhos), que sao reorganizadas pelo artista de uma
forma expressiva. O resultado é uma composicdo

de imagens sobrepostas por meio da montagem.

Lembremo-nos de que, na década de 1920, o
Modernismo ainda era um movimento restrito a
pequenas elites intelectuais e ndao era amplamen-
te divulgado ao pablico em geral. Além do Teatro
Municipal de Sao Paulo, onde acontecera a Semana
de Arte Moderna, dos restritos meios intelectuais e
das revistas, restavam apenas noticias remotas sobre
algum murmurio entre os jovens paulistanos que ar-
rasavam nas nocoes estéticas formais.

E importante entender também que a Semana da
Arte Moderna de 1922 foi consequéncia de um longo
processo de modernizagio que ja vinha acontecendo ha
tempos e tinha, no Brasil, a Republica como elemento
impulsionador, ou seja, uma série de fatos se encami-

nhava para aquela Semana emblematica.



Neste momento, a cidade de Sao Paulo ji era a maior
metrépole brasileira, concentrando o maior niimero de
imigrantes e se configurando como polo da industriali-
zacdo. Os artistas empenhados em criar uma linguagem
propria, condizente com a modernidade que chegava tul-
gurante, recebiam notoriedade, mesmo que aos poucos.

Enquanto isso, o Nordeste brasileiro comecava a
assistir 4 chegada das usinas, que se sobrepunham aos
engenhos e tomavam o poder econdémico e politico
que antes era dominado pelos coronéis e antigos se-
nhores de engenho. Esse processo de transicao abria
espaco também para o crescimento do comércio com

a abertura de novos portos.

A PRODUCAO LITERARIA v

Obras do autor

Poesia:
XIV Alexandrinos (1914)
O mundo do menino impossivel (1925)
Poemas (1927)
“Essa Negra Fuld” (1928)
Novos poemas (1929)
Poemas escolhidos (1932)
Tempo e eternidade — em parceria com Murilo
Mendes (1935)
A tinica inconsitil (1938)
Poemas negros (1947)
Livro de sonetos (1949)
Vinte sonetos (1949)
Obra poética - inclusdo de Anunciacao e
Encontro de Mira-Celi (1950)
“Invencao de Oreu” (1952)
Castro Alves - Vidinha (1952)

O estado de Jorge de Lima, Alagoas, mantinha o
modelo baseado na oligarquia rural, em que poucas fa-
milias concentravam o poder politico e econdmico. A
sociedade urbana dessa regido crescia sobre essa estru-
tura baseada na agroinddstria acucareira e no comércio.

No dmbito cultural, as mudancas na sociedade
também eram sentidas. O Modernismo chegava ao
Nordeste ainda como noticia de uma realidade lon-
ginqua, ofuscada e distorcida por criticos que recusa-
vam aquelas rupturas. Porém, os jovens intelectuais,
entre eles Jorge de Lima, j4 comegavam a marcar

suas impressoes sobre tudo que acontecia em expe-

ricncias literdrias.

Romances:
Salomao e as mulheres (1927)
O anjo (1934)
Calunga (1935)
A mulher obscura (1939)
Guerra dentro do beco (1950)

Infantil e juvenil:
Aventuras de Malasarte (1942)

Ensaios, historia, biografia:
A comédia dos erros (1923)
Dais ensaios (1929)

Anchieta (1934)
Rassenbildung und Rassenpolitik in Brasilien

[Formacdo e politica raciais no Brasil) (1934)

Histéria da Terra e da humanidade (1944)
Vida de Sao Francisco de Assis (1944)

D. Vital (1945)

Vida de Santo Antonio (1947)
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Aspectos gerais da produgdo literdria do autor

A obra de Jorge de Lima é variada e percorre um
longo caminho que reflete, além do processo de cresci-
mento do poeta, sua disposicio para se langar a novos
experimentos poéticos.

Didaticamente, podemos dividir sua obra nas se-
guintes fases (seguindo esta ordem): parnasiana; nor-
destina/modernista; religiosa; barroca intertextual.

Ele se lancou primeiramente como um poeta par-
nasiano, demonstrando sua habilidade com o rigor

estético nos XV Alexandrinos. O tema da infincia

constituiu a sua preocupacao constante, ao lado de
outros como a provincia, o pecado, a queda, a carne
e 0 amor. A vivéncia infantojuvenil é evidente nessa
producido e permanecerd, de alguma forma, sempre
expressa em sua poesia.

Poemas negros ¢ uma obra situada na segunda fase
— nordestina —, que se inicia em 1915, com o lan-
camento do poema “O mundo do menino impossi-

vel”. Nessa fase, o autor rompe com os altos padroes

parnasianos e confraterniza com as necessidades de




renovacao do Modernismo. Passa, entdo, a utilizar
recursos NOvos Nos poemas, tais como verso livre,
linguagem coloquial, temas cotidianos e enumeracao
cadtica, valorizando primordialmente os elementos
afro-brasileiros e folcléricos. Nesse momento, Jorge
de Lima se torna o principal poeta modernista do
Nordeste, sendo importante mencionar a publicacao,
em 1929, do seu famoso poema “Essa negra fuld”.
Desde o inicio, ¢ perceptivel sua tendéncia a en-

trelacar o texto com a miisica e a pintura. As acdes

narradas, o registro de cenas em movimento e até
mesmo a composicao ritmica contribuem para a for-
macao dos efeitos visuais e sonoros dos poemas. Essa
propensio a aproximar a literatura da musica e das ar-
tes visuais demonstra o cardter experimental do poeta,
que se filia favoravelmente ao movimento modernista.
Também é importante mencionar que a busca do au-
tor por diferentes meios de expressao nio se esgota na

pintura, pois ele também teve experiéncias com escul-

tura e fotografia.

POEMAS NEGROS
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A tematica religiosa esta presente em toda sua obra. Nessa fase nordestina, a motivacio é voltada a espirituali-
dade catdlica popular. Podemos observar nitidamente a mistura entre temas da religiosidade negra com a tradicao
catdlica, expressando um traco brasileiro muito marcante, que é o sincretismo religioso.

Ainda na corrente cunhada no Ambito regionalista, Jorge de Lima escreveu os romances O anjo (1934) e Calunga
(1935), que filiaram o escritor aos principios estéticos e ideoldgicos do “romance de 307.

Na terceira fase, a religiosidade se torna o centro da poesia. O livro Tempo e eternidade (1935), criado junto com
Murilo Mendes, envolve-se na atmosfera mistica-universal, em uma abordagem que evolui para o aspecto cosmogd-
nico — formacao do universo — e barroco de expressao.

Para decifrar e compreender os versos de Jorge de Lima, que especialmente nessa fase se tornam aparentemente
incompreensiveis, ¢ importante buscar as alusoes e intertextualidades de que o poeta lanca mao. Ha muitos didlogos
com os clissicos, entre eles: Camdes (Os Lusiadas), Dante Alighieri (A divina comédia), Virgilio (Eneida) e John
Milton (O paraiso perdido). A Carta de Caminha também ofereceu ao poeta importantes fontes do universo indigena,
que, em todo momento, lhe interessou.

A consciéncia religiosa de Jorge de Lima atinge também a questio social. Naquele momento, ele j4 demons-
trava preocupacao com a necessidade de se preservar as culturas autdctones do mundo e adotar uma postura
socivambiental mais sustentivel.

Na tiltima fase, podemos destacar a universalidade como principal experimento poético. A busca pela recuperacao
do mito resulta na totalidade capaz de atingir arquétipos. Nesse periodo, foi realizado seu célebre poema “Invencao
de Orfeu”, o tinico poema épico lirico brasileiro. A obra pode ser considerada autobiogrifica — uma epopeia que narra
o percurso de um poeta em constante transformacio espiritual, o qual busca apreender a esséncia poética brasileira.

Jorge de Lima transitou entre diversos universos: do engenho a usina, da casa-grande ao quilombo, da
tradicdo biblica aos orixas, da tradicdo portuguesa ao projeto de formacio de uma literatura brasileira autdno-
ma, do Nordeste ao Rio de Janeiro, da poesia metrificada i poesia livre e ao poema em prosa. Assim, para ler
scus poemas, a melhor sugtstii{':- & ultrapassar a5 questﬁts estéticas, como ::str{'lfts, sonetos, métricas e rimas, e

deixar-se levar pelo texto, suas historias e reflexoes.
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Aspectos gerais sobre a obra analisada

A primeira edicdo de Poemas negros foi lancada em
1947, com preficio de Gilberto Freyre e ilustracoes de
Lasar Segall. O livro foi lancado com a forca desses no-
mes que 0 acompanham e com a intencio de pleitear
uma vaga na Academia Brasileira de Letras, mas nio
foi eleito pela comunidade literdria, tendo sido posto de
lado pela critica por muitos anos.

A critica a obra de Jorge de Lima nem sempre lhe
foi favordvel. Sempre houve muita polémica em torno
de seu talento, e, talvez por essa falta de consenso,
0 poeta nao recebeu um lugar seguro no cinone da
literatura brasileira.

Temos que reconhecer que ser o primeiro e tinico
escritor a criar uma “epopeia moderna brasileira” de
altissima complexidade e erudicio revela no minimo
uma atitude de muita coragem. A principal critica ne-
gativa recebida por esse trabalho é referente 4 com-
plicacdo das formas, visto que hd uma desorganizacao
geral na composicdo: fragmentdria, cadtica, dissoluta.
Como se faltassem pedacos, parece que o poema se
ergue sobre uma estrutura vazada.

Esse traco se opde ao aspecto da clareza e simplici-
dade tipico dos Poemas negros — que também foi criti-

cado negativamente justamente por ser assim: simples.
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Um exemplo de poema da obra em questio que
possui simplicidade de escrita e compreensao ¢ “Bicho
encantado”, o qual também exemplifica a rica insercio
de elementos advindos do universo africano. Com uma
pequena descricdo desse bicho, apresentando caracteris-
ticas que este nao possui e comparando-o a outros ani-
mais, 0 poeta demonstra conhecimento real de temas
regionais e motivos folcloricos que acompanharam sua
vida desde crianca. E possivel observar uma naturalida-
de relativa no aproveitamento desses temas, que confe-
rem um teor de autenticidade aos elementos regionais,
proprios de alguém que vivera de fato aquela realidade.

No entanto, a expressao poética acaba se restringindo
a reproducio de suas lembrancas, e o resultado do pro-
cesso criativo se resume A enumeracio de nomes bantos,
expressoes de mitos, seres, comidas e lugares que confe-
rem certo exotismo a linguagem. HA uma convivéncia va-
riada de numerosos estilos, porém nao ha uma assimilacao
produtiva desses termos a linguagem particular do poeta.

A simplicidade, a clareza e o alto teor descritivo se
estendem também 2 figuracio das personagens. E possi-
vel observar, em alguns poemas, oretrato de personagens
e situacoes tipicas, de maneira semelhante ao processo
pictorico de Lasar Segall. Tanto o poeta quanto o pintor
demonstram tendéncia de conferir as figuras retratadas
0 estatuto mais de tipos do que individualidades.

Esses comentirios acerca da clareza e do tema abor-
dado por Jorge de Lima revelariam uma suposta desambi-
¢ao ou um sobrepeso na simplicidade; caracteristicas estas
que foram referidas como “gulodice de pitoresco™ por Gil-
berto Freyre. Ainda nesse preficio, Freyre, tendo em vista
a condicdo do negro na sociedade, evidencia o fato de que
Jorge de Lima, embora nao fosse um individuo oprimido,

desenvolveu uma obra voltada com simpatia para o negro.

| Glosirio

® Pitoresco: adjetivo que define o que € inusitado e que
chama atencao por ser algo tnico.
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De fato, existe mesmo essa caracteristica de simpatia no tom utilizado
para retratar determinados aspectos. No poema “Bangué”, por exemplo,
que ¢é correspondente com uma prosa homonima de José Lins do Rego, po-
demos observar os sentimentos de lamento e nostalgia vinculados a substi-
tuicdo dos modos antigos de extragio da cana pelas maquinas industriais.
E comovente o olhar perante as imagens da singeleza que nio existe mais.
Assim, conforme trechos desse poema, a “alegria das bagaceiras”, o “cheiro
bom do mel”, o “mugir dos bois” e 0 “canto dos caboclos” foram derruba-
dos pelas turbinas, que tem o diabo no corpo e que acabam “nao deixando
nada de caldo para as abelhas chuparem”.

Esses “banguezinhos do pais das Alagoas”, que foram engolidos pela
usina, que mais parece um animal feroz, sao descritos como algo idilico
por meio de versos simples, elementos fraternos, humanos e afiveis e ima-
gens limpidas e sem rebuscamento. O tom chega a ser infantil, evidencia-
do pelo uso recorrente de diminutivos.

Essa forma despojada estd em dia com as motivacoes do Modernismo e,
de certa forma, assemelha-se a visio de Oswald de Andrade, da cordialida-
de, ou de um olhar compassivo perante as diversas realidades brasileiras. O
leitor é contagiado com a nostalgia do poeta, sendo levado a crer entusias-
ticamente nessas relacoes cordiais vinculadas ao bangué.

Em outros poemas, ha um olhar solidario direcionado ao negro e a

sua relacdo com o meio social. Em “Passarinho cantando”, por exemplo,

Cish

L podemos observar a intenciao de imprimir a diversidade e expressar a mes-

ticagem. Nesse sentido, Gilberto Freyre aponta que o poeta Jorge de Lima
recusara, em suas obras, a postura distanciada e arrogante de um homem
branco, rico e erudito, tampouco explorara o olhar de “turista” ou “curio-
0" perante o negro e o indigena, tornando-se “carnalmente mestico™ ao
talar de aspectos culturais e sociais.

As afirmacoes de Gilberto Freyre, especialmente ao ecoar questGes
previamente apresentadas em seu livro Casa-grande & senzala, sio conhe-
cidamente polémicas. Embora todo seu discurso seja voltado 4 ordem da
celebracio da diversidade cultural e da mesticagem, é preciso questionar
suas palavras de apaziguamento entre as injusticas provenientes do colo-
nialismo, visto que o autor reconhece a existéncia pritica de preconceito
racial no Brasil, mas ameniza suas iniquidades ao apostar nas misturas,
acreditando em uma insercdo fraternal do negro a vida do branco. Essa
visao é bastante problemdtica, pois forja uma versio muito desejada, mas

niao exatamente condizente com a realidade.




No preficio de Poemas negros, ele alega, inclusive, que a experiéncia bra-
sileira tenha sido diferente (e melhor) que a norte-americana, pois aqui teria
havido uma inclusio maior do negro:

No Sul dos Estados Unidos o descendente de africanos é figura a parte
da literatura como da vida nacional. Mas ndo no Norte do Brasil — embora
também aqui existam preconceitos de cor confundidos com os de classe. Existem,
mas sem forca para distanciar decisivamente os descendentes de africanos dos
de ewropeus, a ponto dos primeivos sé se exprimirem em folcloves, excluidos

sistematicamente do banquete literario.

FREYRE, Gilberto. “Prefacio & primeira edicao (1947)". In: LIMA, Jorge de. Poemas negros. [sl ]
Editora Cosac Naify [sd.]. p. 14.

Ainda de acordo com Gilberto Freyre, nossa literatura teria a vanta-
gem de apresentar histdrias em que o europeu, 0 negro e o indigena estio
integralmente misturados. Entio, a expressio brasileira que contempla
essa multiplicidade pode proceder sem revoltas, sem violéncia; diferente-
mente da experiéncia norte-americana, em que existe quase sempre uma
“atitude de defesa ou de agressao”, aqui ha uma “transfusio de cultura” e,
supostamente, uma aceitacao.

Em contrapartida, as criticas contra essas ideias de Gilberto Freyre evi-
denciam a ilusio que é produzida ao forjar o mito da democracia racial.
Como esse autor ¢ prefaciador de Jorge de Lima e amigo do poeta, € preciso
avaliar Poemas negros a luz da formacio desse mito. Afinal, promover um
exemplo da desejada harmonia racial, apresentando ao mundo nosso pais
como modelo dessa conquista, é um projeto bastante interessante, mas nao
condizente com o cendrio social brasileiro.
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As sinalizacdes que fizemos anteriormente, sobre a cordialidade, nos-
talgia e singeleza cunhadas nos poemas, também poderiam colocar o poeta
alagoano na esteira movida por esses ideais de democracia racial.

Ha inclusive um poema intitulado “Democracia”, que parece estar em
sintonia com a apreciacio de Gilberto Freyre. Nessa composicio, o poeta
fala em “adocar o pais”, e o eu lirico se coloca como um ser totalmente
imerso em um universo em que “catecismo”, “mau-olhado”, “cobras” e
“tapioca” estdo dissolvidos em um fluido tnico e fraternal.

No final, o poeta ressalta a vantagem que lhe restou dessa miscelinea
— 0 sujeito lirico, um homem branco: nome de amor em todas as linguas de
branco, de mowro ou de pagdo. Apesar da intencao de se fazer democritico,
0 sujeito acaba tendo que se posicionar. Hi passagens em que ¢é nitido o
esforco para se aproximar solidariamente da senzala, porém o autor tem
consciéncia de sua origem aristocritica e de sua distincia social com a
realidade vivida pelo negro.

Essa realidade, alids, nada tem de fraternal, singela, cordial ou doce,
e nesse ponto se concentra o principal problema de Poemas negros: é im-
pressionante como podem conviver em um mesmo poema O tom amistoso
e singelo com uma matéria narrada tao pesada. Assim, esse sentimento de
solidariedade e esse viés paternalista parecem soar como alienacao.

Como ja dissemos no inicio desta analise, é preciso contemplar toda a
obra de Jorge de Lima para entender o percurso de suas ideias. Como sua
producio € autoalusiva, ou seja, o autor produz intertextualidades com
seus proprios poemas, para compreender uma obra particular, é necessdrio
contempli-la por completo. Isso confere uma multiplicidade vital em sua
criagao, que revela aspectos importantes do pensamento e projeto literario
do poeta. Assim, para se posicionar diante de todas as criticas feitas até
aqui, € preciso procurar mais exemplos, como o poema “Maria Diamba”.
Nessa composicdo, a personagem, que acaba falando sozinha, parece ter
perdido a lucidez depois dos abusos sofridos. Nada mais lhe resta, senao
fugir. Percebemos, entio, que os temas da evasio e alienacio, recorrentes
nessa obra, voltam a aparecer em outros poemas.

Também € muito interessante observar como os temas sao abordados de
formas diferentes nas diversas fases do autor. Ao comparar, por exemplo, os
poemas “Essa negra fuld” e “Histdria” (de Poemas negros), podemos observar
um aprofundamento da visdo e uma capacidade maior de reflexido sobre a
realidade. No primeiro poema, a relacdo entre a negra, o sinhd “seduzido” e
a sinhd enciumada ¢ abordada sob uma perspectiva bastante branda ao tra-
tar essa situacio de forma naturalizada, relativizando o sofrimento da negra.
Ja em “Histdria”, é impossivel ignorar o sofrimento da ex-princesa africana,

desenvolvido ao longo de versos crescentes em tensao e dor.
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Enfim, em uma outra composicao, também de Poemas negros, intitulada “Ancila negra”, a dor da mulher negra
chega ao ponto extremo quando as tentativas de evasio nao sao suficientes para lidar com tamanho sofrimento: a
morte/o suicidio. Esse é o final tragico da personagem Celiddonia, que foi bab4 de Jorge na infincia.

Nesse tltimo poema citado, é notdvel a énfase dada i necessidade de “recalcar” (Hd muita coisa ainda a recalcar),
que sinaliza uma impossibilidade de esquecer o afogamento, como uma espécie de confissio de sentimento de culpa
pelo fim tragico da negra — culpa sentida por um menino que era neto de senhor de engenho, enquanto intimeros
seres humanos ndo tinham outra possibilidade de libertaciao a nio ser a morte.

O eu lirico se imobiliza (parado em pequeno/mandingando e dormindo/muito dormindo mesmo), como uma forma de
evasao solidaria, uma impoténcia placida, um protesto involuntario, uma falta de flego e energia perante tamanhas
atrocidades. Dessa forma, a dor vivida pelo negro passa a ser interiorizada na perspectiva do sujeito poético.

Assim, a denotacdo de singelo e descritivo apontados no inicio desta andlise nao pode mais se justificar ple-
namente, pois inicia-se uma aproximacio com a matéria mais pesada da realidade. Podemos perceber que o plano
limpido — tipico de um olhar terno e afetivo, porém distante e idealizador — d4 lugar a uma feicio poética mais séria
e pesada, até mesmo pelo ritmo mais lento dos versos.

Essa perda progressiva (de ritmo, palavras, lucidez, disposicdo e vida) observada no poema aponta para uma
experiéncia inicial de estruturacio que se desenvolve ao longo da obra de Jorge de Lima, atingindo maior éxito em
“Invencao de Orfeu”. Os recortes fragmentérios e desorganizados parecem se adequar melhor 4 narracio da violéncia

de objetos pesados, tais como os vividos pelos negros no Brasil do inicio do século passado.




QUESTOES

1 m Enem 2015 A populacdo negra teve que enfrentar
sozinha o desafio da ascensdo social, e frequentemente
procurow fazé-lo por rotas originais, como o esporte, a
miisica e a danca. Esporte, sobretudo o futebol, miisica,
sobretudo o samba, e danca, sobretudo o carnaval,
foram os principais canais de ascensdo social dos negros
até recentemente. A libertacdo dos escravos ndo trouxe
consigo a igualdade efetiva. Essa igualdade era afirmada
nas leis, mas negada na prdtica. Ainda hoje, apesar das
leis, aos privilégios e arrogdncias de poucos correspondem

o desfavorecimento e a humilhacdo de muitos.

1 M. Carvalho. Gdadania ne Brasil: o longe caminho. Rio de
laneiro: Civilizacao Brasileira, 2006. (Adapt.).

Em relacdo ao argumento de que no Brasil existe uma
democracia racial, o autor demonstra que
essa ideologia equipara a nacdao a outros paises

modernos.

=)

esse modelo de democracia foi possibilitado pela

miscigenagao.

®

essa peculiaridade nacional garantiu mobilidade
social aos negros.

esse mito camuflou formas de exclusao em relacao

=

aos afrodescendentes.

&

essa dindmica politica depende da participacao

ativa de todas as emias.

2- Enem 2015

Voz do sangue

Palpitam-me
os sons do batugque

e 0s ritmos melancolicos do blue.

O negro esfarrapado

do Harlem

19

¢ dancarino de Chicago

0 negro servidor do South

O negro da Africa

negros de todo o mundo

Eu junto
Ao vosso magnifico canto
a minha pobre voz

os meus humildes ritmos.

Eu vos acompanho
pelas emaranhadas dfricas

do nosso Rumo.

Eu vos sinto
negros de todo o mundo
eu vivo a nossa historia

MEUs Irmdos.

Disponivel em: <www agostinhoneto.org=>.
Acesso em: 30 jun. 2015.

Nesse poema, o lider angolano Agostinho Neto, na
década de 1940, evoca o pan-africanismo com o
objetivo de

incitar a luta por politicas de acoes afirmativas
na América e na Africa.

(B] reconhecer as desigualdades sociais entre os
negros de Angola e dos Estados Unidos.

descrever o quadro de pobreza apds os processos
de independéncia no continente africano.

(D] solicitar o engajamento dos negros estaduni-
denses na luta armada pela independéncia em
Angola.

(E) conclamar as populagdes negras de diferen-
tes paises a apoiar as lutas por igualdade e

independéncia.
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3- Enem 2015
Texto 1

Em todo o pais alei de 13 de maio de 1888 libertou
poucos negros em relacdo a populacdo de cor. A maioria
ja havia conguistado a alforria antes de 1888, por meio
de estratégias possiveis. No entanto, a importdncia
histdrica da lei de 1888 ndo pode ser mensurada apenas
em termos numéricos. O impacto que a extincdo da
escraviddo causou numa sociedade constituida a partir
da legitimidade da propriedade sobre a pessoa ndo cabe
em cifras.

W Albugquerque. O joge da dissimulacdo: abolicho e cidadania
negra no Brasil. Sao Paule: Cia. das Letras, 2009. (Adapt.).

Texto 11

Nos anos imediatamente anteriores a abolicdo, a
populacdo livre do Rio de Janeiro se tornowmais numerosa
e diversificada. Os escravos, bem menos numerosos que
antes, e com os dafricanos mais aculturados, certamente
ndo se distinguiam muito facilmente dos libertos e dos
pretos e pardos livres habitantes da cidade. Também ja
ndo é razodvel presumir que uma pessoa de cor seja
provavelmente cativa, pois os negros libertos e livres

poderiam ser encontrados em toda parte.

5. Chalhoub. Visdes da liberdade: uma histéria das dltimas décadas
do escravidao na Corte. 580 Paulo: Cia. das Letras, 1990. (Adapt.).

Sobre o fim da escravidio no Brasil, o elemento des-
tacado no texto I que complementa os argumentos
apresentados no texto Il é o(a)

variedade das estratégias de resisténcia dos cativos.
controle juridico exercido pelos proprietirios.
inovacao social representada pela lei.

ineficAcia pritica da libertacio.

= [© [ (=) )

significado politico da abolicao.

4- Unicamp 2016 — A aquarela do artista Jodo Tedfilo,
aqui reproduzida, dialoga com a pintura de Pedro

Américo, “Tiradentes esquartejado™ (1893).

Disponivel em: <www revistadehistoria.com. br/revista/edicaa/118>.

Sobre a obra de Jodo Tedfilo, publicada na capa de

uma revista em 2015, é possivel afirmar que:

trata-se de uma obra baseada em um quadro do gé-
nero da pintura histérica, sendo que no trabalho de
Pedro Américo o corpo de Tiradentes no patibulo
afasta-se da figura do Cristo, exemplo maior de mértir.

(B] utilizando-se das mesmas formas do corpo esquar-
tejado de Tiradentes pintado por Pedro Américo,
o autor limita o nimero de sujeitos esquartejados
e acentua o tom conservador da aquarela.

a imagem fala sobre seu contexto de producao na
atualidade, utilizando-se do simbolismo de Tiraden-
tes, e procura ampliar a presenca de negros como
sujeitos sociais nas lutas coloniais e antiescravistas.

(D] Tiradentes consolidou-se como um mértir nacio-
nal no quadro de Pedro Américo, dai a necessida-
de do pintor de retratar seu corpo esquartejado. A
obra de Jodo Tedfilo mostra que os martires, embo-

ra negros, sio um tema do passado.



5- A frase caracteristica de Macunaima, de Mario
de Andrade, é "Ai, que preguica!”. A celebracao
da preguica é uma forma de contestar a ética
protestante do trabalho, que impde ao mundo
todo um ritmo acelerado, em conformidade com a
dindmica industrial. De que forma os versos a seguir,
extraidos do poema “Bangué”, do livro Foemas negros,
se relacionam com a disciplina intransigente da ética

protestante de trabalho!

Onde é que dormem de papos para o ar os bebedores
de resto de alambigue?

Nos domingos tinha missa na capela

E depois da missa uma feiva danada:

feee]

E o bangué que so sabia trabalhar cantando
E suas sinhds dengosas amantes dos banhos de rio
e de redes de franja larga!

Jorge de Lima. "Bangué”. Poemas Negros
[s.] Editora Casac Naify. [sd.]

6- Considerando o poema “Ola! Negro”, da obra
Poemas negros, de Jorge de Lima, explique como ele
justifica (ou ndo) a afirmacao do critico Alfredo Bosi,

apresentada a seguir:

Mas a carga afetiva sublimada em prece ndo é o tinico
traco de unido entre a poesia negra e a poesia biblico-
-crista de Jorge de Lima: perpassa por ambas um sopro de
fraternidade, de assuncdo das doves do oprimido, socialismo

inerente a toda interpretacdo radical do Evangelho.

Alfredo Bosi. Histéria concisa da literatura brasileira
Sao Poulo: Cultrix, 1974.
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7- Observe o quadro a seguir e relacione-o com o
poema “Ola! Negro”, de Jorge de Lima. A imagem e

o0 texto abordam uma questdo em comum! Explique.
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Modesto Brocos, Redencao de Ca, 1895, éleo sobre tela,
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, Brasil.

3- Para entender o percurso poético de Jorge de
Lima, é preciso abordar diferentes momentos de sua
producao. O poema “Xangd” foi escrito duas vezes; na
primeira foi publicado no livro Poemas; e na segunda,
em Poemas negros. Ao confrontar as duas versoes
desse poema, que tratam exatamente do mesmo
tema, podemos observar uma mudanca da perspectiva
adotada pelo autor. Porém, o trecho a seguir estd

presente em ambas, sem modificacdo alguma.

Redobram o tan-tan, incensam maconha!
Oxald sorri...

E a preta mais nova com as pernas tremendo,
no cranio um zum-um,

no ventre um chamego

de cabra no cio... E!I E|
Jorge de Lima. "Xangd”. Feemas Negros
[s.]] Editora Cosac Naify [sd.]
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O fragmento desvela uma dimensio comprometedo-

ra das figuracoes mais antigas do negro em Jorge de

Lima, pois

[A] apresenta tracos de animalidade e sujeira.

[E] ignora a marginalizacio do negro no cendrio po-
litico.

reforca a ideia de superioridade do branco.

destaca apenas a embriaguez do negro.

desconsidera a libertacdo dos escravizados.

9- Leia o trecho extraido do poema “Bangué™:

O meu banguezinho era tdo diferente,
\éstidinho de branco, o chapeuzinho do telhado so-
bre os olhos, fumando o cigarro do boeiro pra namorar a

mata virgem.

Jorge de Lima. "Bangué”. Poemas negros

[s.l] Editora Cosac Naify. [s.d.]

Sao efeitos utilizados para produzir o tom de ternura e
atabilidade ao objeto poético a

originalidade e inovacéo.

(B] erudicio e profundidade.

(C] fragmentacio e colagem.

humanizacio e infantilizacao.

(E] ironia e parddia.

10- A forma utilizada no poema “Bangué” é
considerada modernista, despojada, direta e limpida,
sendo mostrada em imagens muito claras a matéria
narrada. No entanto, a realidade retratada é muito
pesada, carregada de dor e iniquidades. Destaque os

problemas dessa forma de representacio.

1 1 s No poema “Benedito Calunga”, o principal
aspecto que produz o efeito da oralidade é

(A] a utilizacdo de vocdbulos africanos.

(B] a métrica e rima.

o contetido narrado.

as metdforas e onomatopeias.

a repeticdo dos termos e expressoes.

1 2- Considerando o poema “Janaina”, da obra
s negros, explique de que forma os versos finais

Poemas negros lique de que forn rsos fii

(= Janaina dd licenca/que eu me afogue no seu mar?) se

opOem aos anteriores!

1 3- No poema “Rei é Oxald, rainha é lemanja”, o
poeta inverte uma tradicdo hegemoénica para valorizar
as divindades de origem africana. Em uma atitude de
respeito, ele se assume como parte dos negros que
evocam 0s orixds para clamar por compreensio e alivio
de suas anguistias. Assinale a alternativa que apresenta
as duas expressoes desse poema que remontam a
historia mitolégica da religiao africana.

(A] “Rei é Oxald”/*rainha é lemanji”.

“nasceu sem se criar”Mpariu sem se manchar”.

“a vOs respeito”/“a vos peco vinganga'.

“que nos escravizam”/“que nos exploram”.

AEOE

“servos do mundo”/Mservos dos outros servos”.



GABARITO
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A érica protestante de trabalho também é combatida
nesse poema que se filia ao projeto modernista. Nos
versos de “Bangué”, a usina é denotada de forma
“triste como uma igreja sem sino” e “como um templo
evangélico”. Todos os aspectos da modernizacio do
bangué sio mostrados de forma negativa, totalmente
isenta de prazer. Portanto, o poema expressa o modelo
anterior, livre das amarguras do projeto dos EUA, de
forma terna e afetiva, lamentando profundamente a
(suposta) tranquilidade perdida. Essa calmaria remonta
a0 aspecto da preguica: “Onde é que dormem de papos
para o ar os bebedores de resto de alambique?”.

A “bondade” e a “virgindade” sdo tracos vinculados
a0 negro, colocados como os detentores do poder de
redengio, que provocaria uma mudanga na “alma
branca cansada de todas as ferocidades”. As imagens
produzidas com os versos “apanhavas com vontade de
cantar/choravas com vontade de sorrit” remontam i
crucificacio de Jesus Cristo, sendo o negro posto como
aquele que foilevado ao sacrificio para atingir a salvacgio
de outros. A opressdo e a inclinacio as ideias socialistas
ficam evidentes nos versos “Negro, ¢ proletério sem
perdao/proletirio, bom,”, que sugerem que 0 negro era
lancado ao trabalho em doses excessivas, que o levavam
A stiplica “para o dia acabar e negro dormir!”.

Ambas as expressoes aludem s teorias raciais que se
desenvolviam no fim do século XIX na Europa. O quadro
relata o episddio biblico da maldicio langada por Noé
sobre seu filho Cam, em uma passagem que, naquele
momento, serviu convenientemente como justiﬁcativa
para a manutencio do trifico de negros africanos. Na
imagem, a avd negra sinaliza um gesto de agradecimento
pelo “branqueamento” do neto por meio da miscigenacio.
O texto também faz mencio a esse “apagamento” gradual
do negro através das geracoes, porém de uma forma mais
sentida, com certo tom de lamento (pois denuncia a ideia
da negritude como uma maldigio).

8.
gl
10.

11.
12,

13.

23

A

D

O eu lirico lamenta a perda de um modelo antigo. Os
versos sdo singelos e refletem um sentimento nostilgico
perante a transformacio daquele ambiente. Porém, a
realidade anterior, lembrada com temura, é terrivelmente
bruta. Assim, no mesmo bloco de wversos, convivem
elementos afiveis — como a alegria, o mel cheiroso e os
paes de aglicar — com sinais de extrema violéncia — como
bébados (“bebedores de resto de alambique™), “senhores
de espora” e, principalmente, “negros queimados na
fornalha”. Essa convivéncia é suspeita: expressar uma
matéria severa e brutal de forma terna e idilica é, no
minimo, estranho, pois ndo hi como lamentar a perda de
uma realidade tio cruel.

E

O poema se desenvolve desde o inicio em tom leve,
quase diditico. Janaina é a divindade das dguas, e o
leitor que ndo conhece as religites de origem africana
tem a oportunidade de entrar em contato, mesmo que
superficialmente, com o universo dos bizios, peixes e
cavalos-marinhos. Janaina vai percorrendo um caminho
pitoresco nesse poema. Porém, no final, o sujeito lirico lhe
pede “— Janaina da licenca/que eu me afogue noseu mar!”,
o que transforma o tom do poema drasticamente em algo
sombrio e severo. Quando o sujeito lhe pede licenca e
se refere a “seu mar”, ele automaticamente se posiciona
como alguém de fora, que nio pertence aquele mundo,
e pede permissio para entrar nessa dgua para se afogar.
Parece, assim, uma forma de se solidarizar radicalmente
com 08 negros que cometem suicidio como alternativa
desesperada contra as injarias da vida ou, ainda, uma
forma de compensar o desconcerto ocasionado pela
morte de Celidénia (a personagem descrita no poema
"Ancila negra” — babd de Jorge de Lima que cometeu
suicidio por afogamento).
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Andlise de Obras Literdrias

0 estudo das obras promove a compreensao e
aprofundamento do texto, revela asintencoes de

cada autor e elucida as caracteristicas da escola
literaria da qual a obra faz parte. Ler é condi-
cao fundamental para compreender o mundo,
0s seres, 0s fendmenos e 0s acontecimentos.
Entender e desvendar uma obra é compreender
o prazer da leitura e da busca de novos saberes.
E encontrar a beleza da esséncia de cada autor.

SISTEMA DE ENSINO

POLIEDRO

sistemapoliedro.com.br

Sao Joseé dos Campos-SP
Fone: 12 3924-1616
editoraldsistemapoliedro.com. br
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