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OSCALINA NASCIMENTO

Diretora de Ensino do COPE - Ensino Médio

A escola deste tempo, marcado
pela hiperconectividade humana e
pela ultravelocidade da informacao,
vive um desafio: manter-se sélida
no compromisso de engendrar o
conhecimento, sem deixar de ser
instigante ao saber do aluno. Desafio
posto, cabe a ela ressignificar a
no¢do de seu espago-tempo sem
perder a esséncia do que lhe é
fundamental: criar oportunidades de
aprendizagem.

Nesse contexto, inserem-se o
aluno e seus multiplos conflitos: ele é o
individuo em formacao, caracterizado
pela curiosidade latente de quem
descobre o mundo, mas que também
o coloca em xeque, confrontando
as estruturas sociais impostas, pois
a transgressdo do jovem é uma
caracteristica que o levara a construir
sua autonomia e identidade. Diante
de uma juventude t3o diversa e, por
vezes, questionadora, a escola nao
pode perder seu principio, norteando

ESCOLA:

aformacdodeseualunocomdisciplina
e método, atenta as suas demandas e
aos desafios da contemporaneidade.

Diante disso, cumpre refletir:
como a escola se tornara interessante
e relevante quando o acesso a
informag¢do parece tdo imediato?
Como a escola serd capaz de manter
didlogo com seus estudantes, que
estdo cada vez mais inseridos, com
tanta naturalidade e apreco, no
mundo digital e mergulhados nos
conflitos subjetivos decorrentes dessa
nova forma de interacdo humana?

A resposta se delineia a partir de
uma premissa: nas horas de uma
jornada de dias, semanas e meses
letivos, partilham-se vidas. A escola
é 0 espaco em que a interatividade
humana se da pela presenca fisica,
essa que tem sido colocada em
segundo plano com nossos perfis
virtuais. Ndao se pode, pois, perder
essa oportunidade de convivéncia.
Sob o risco de, aluno e equipe escolar,
perderem-se de seu objetivo maior, o
da produgao do conhecimento.

Assim, a escola segue sendo o lugar
do fomento do saber. Mas ela precisa
atentar-se ao fato de que lida com
sujeitos, pessoas com identidade e
demandas préprias. Precisa entender
o aluno em sua individualidade,
acercar-se dele, com a presenca
cuidadosa de quem o enxerga. Isso
feito, conseguird mostrar-lhe que,
ainda que se vivam 0s novos tempos,
ha certezas imutdveis: relacbes se

CONTEUDOS MAIS FREQUENTES

INTERPRETACAO DE TEXTOS

LITERATURA

@ TEORIA DA COMUNICACAO

@ GRAMATICA

O conteudo deste suplemento é de responsabilidade do GRUPO PREPARAENEM

constroem no contato. Conhecimento
se constréi com questionamento,
maturacdo e reflexdo. E esse tempo de
maturacdo do saber, de maturidade
do ser sempre serd lembrado como
concomitante ao tempo escolar,
periodo de fundamental importancia
para a construcdo do individuo.

Diante de novas tecnologias e
de novas demandas sociais, cabe,
contudo, a pergunta: seria essa uma
escola utdpica? Ndo. Para manter-
se firme no propdsito de ser Escola,
é necessario lidar com convicgoes.
Desse modo, é valido, pois, lembrar
Eduardo Galeano, quando diz: “A
utopia estd |a no horizonte. Aproximo-
me dois passos, ela se afasta dois
passos. Caminho dez passos, e o
horizonte corre dez passos. Por mais
que eu caminhe, jamais a alcancarei.
Entdo para que serve a utopia? Serve
para isso: para que eu nao deixe de
caminhar”.

Dessa forma, para que o ideal de
umaescolando percasuaesséncia, ser
construtora do saber, deve caminhar
crendo em sua relevancia social,
mas caminhar atenta aos desafios
impostos pela contemporaneidade,
a fim de se garantir que todos
os seus envolvidos, diretores,
coordenadores, professores e alunos,
entendam seu principio e partilhem a
mesma experiéncia de aprendizado.
Mais do que um projeto utépico, o
que se delineia é um compromisso
ético com a vida.

Dados estatisticos referentes aos exames de 2009 a 2015.
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MACHADO DE ASSIS

Este escritor carioca lanca mdo da "pena da galhofa e a
tinta da melancolia" a fim de analisar a sociedade carioca
por meio dos sujeitos que a compde. H4d um profundo
desprezo as ideologias romanticas nesse escritor do
Realismo (1881 - 1922).

O poeta de Itabira, escritor do 22 Tempo Modernista
(1930 - 1945) em sua Antologia poética, articulou os seus
textos poéticos em nove caminhos tematicos: o individuo,
a terra natal, a familia, os amigos, o choque social (critica
social), os exercicios ludicos, a propria poesia, o amor e a

visdo da existéncia.

\
OS ESCRITORES
MAIS COBRADOS

PELO ENEM
NOS ULTIMOS
5 ANOS

PN ADELIA PRADO
([ ] <

Autora de poemas narrativos que mesclam inimeros
registros: encontramos didlogos, sec¢des jornalisticas,
receitas, rezas, cangdes, condicdo que confere a autora a
modernidade de sua obra. A linguagem é fortemente
coloquial a fim de caracterizar um "mundo mulher" dentro
de uma tradicdo catdlica. Adélia pertence as producdes
contemporaneas brasileiras.

2 CLARICE LISPECTOR

Producdo que da énfase ao mundo interior dos personagens em "um
ritmo de procura, de penetragdo, que permite uma tensao psicoldgica
poucas vezes alcangadas em nossa literatura contemporanea"
(Literatura Intimista), segundo o professor Anténio Candido. Notamos
narracdes, marcadamente, poéticas por meio da criacdo de metaforas
Unicas na Literatura Brasileira (prosa instrumentalista). A escritora
esta inserida no 32 Tempo Modernista (1945 - 1970).

Este escritor de Manaus articula e ancora as suas
narrativas no resgate da meméria. A condicao do individuo
é entrelacada a familia numa espécie de compreensao de
si e do outro. O arquiteto da memdria nuanga, em seus
textos, Manaus de antes, a mitica Eldorado, e a do
presente, caracterizada pela decadéncia.

COPE - ENSINO MEDIO
EQUIPE DE LINGUAGENS, CODIGOS E SUAS TECNOLOGIAS
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METAFORA E OUTRAS COMPARACOES

Assunto que nao falta em qualquer prova que se preze é a légica que envolve
a metéfora e outras comparagdes. As vezes, nem aparece a figura metafora de
maneira explicita, mas, normalmente, a légica semantica constitutiva da meta-
fora estd 13, elaborando a questao.

o » Ld » o
Mas, afinal, que logica metafoérica
e essa?
Antes de comecgarmos, vocé deve lembrar uma coisa: semantica quer dizer
sentido. Assim, as figuras seguintes associam-se a construcdo significativa e,
como sao figuras, relacionam-se, muitas vezes, é claro, ao aspecto figurado.

Elas estdo presentes em textos de diversas naturezas, como poemas, propa-
gandas e outros.

Comparacao (ou simile)

A comparacdo estabelece uma explicita relacdo de aproximacdo (seme-
Ihanga) entre dois termos.

Michael Phelps nada como um peixe.

No exemplo acima, percebemos:

* Um termo A: Michael Phelps.

* Um termo B: peixe.

° Um termo comparativo: como (poderia ser outro: tal qual, assim como,
semelhante a, que nem etc.)

Percebeu? No exemplo, Michael Phelps é um bom nadador e isso faz com
gue ele seja comparado a um peixe. Além do mais, o termo comparativo é fun-
damental nessa figura pela necessidade de deixar explicita a comparacdo.

Agora, para ficar ainda mais claro, é importante saber o que é campo seman-
tico. Esse conhecimento, inclusive, ajudara vocé a compreender diversas outras
figuras.

De forma simplificada, pode-se falar que o campo semantico de um termo é
o conjunto de palavras que pertence ao universo significativo desse termo.

Por exemplo, quando penso em Michael Phelps, penso em palavras como:
olimpiadas, medalhas, americano, fen6meno, natacdo, nadar, agua etc.

Quando penso em peixe, penso em palavras como: almogo, pescar, pirace-
ma, saudavel, espinha, nadar, dgua etc.

Ou seja,

Michael Phelps

Viu sé? Toda comparacdo € construida por meio de semelhangas, ou seja,
toda comparagdo é uma intersecgdao de campos semanticos; é essa intersecgao
gue estabelece a aproximacao de significados, pois é ela que encontra as seme-
Ihancas significativas entre um termo A e um termo B.

Metafora (do grego metaphora,
pelo latim metaphora)

A metafora é uma comparacdo implicita, ou seja, € uma compara¢do que nao
explicita um termo comparativo. Por isso, nessa figura, a relacdo de comparacgao
é estabelecida mentalmente.

Existem dois mecanismos linguisticos que permitem a construgdo da
metafora:

Mecanismo | (mais simples)

Nesse caso, a frase deixa implicito o elemento comparativo e mantém os
termos comparados.

Michael Phelps é um peixe.

No exemplo acima, percebemos:

¢ Um termo A: Michael Phelps.

* Um termo B: peixe.

Viu sé? O termo comparativo ficou implicito (perceba também que ficou im-
plicita a palavra que estabelece a semelhanca: nada). Diferentemente do que
aconteceu na comparagdo simples, na metafora, o processo comparativo néo é
estabelecido por uma palavra.

Mecanismo Il (mais elaborado)

Nesse mecanismo, além da compara¢cdo mental, percebe-se uma substitui-
¢do. Nesse caso, portanto, na frase, sé um dos termos fica explicitado. Assim, é
claro que, sendo esse recurso mais elaborado, sua dependéncia do contexto é
maior.

Nas Olimpiadas de 2008, em Pequim, era so o peixe entrar na piscina que a
chance de medalhas era praticamente certa.

No exemplo acima, percebemos:
* Um termo B: peixe.

E agora? Nao foi apenas o termo comparativo que ficou implicito. O termo A
também estd subentendido; ou melhor, ele foi substituido pelo termo B. Perce-
ba que, no exemplo, peixe poderia ser substituido por Michael Phelps; mas, se
isso acontecesse, a linguagem figurada desapareceria.

Para finalizar, olhe sé este exemplo; trata-se de questdo ENEM.

Disponivel em: http://www.wordinfo.info. Acesso em: 27 abr. 2010.

O argumento presente na charge consiste em uma metafora relativa a teoria
evolucionista e ao desenvolvimento tecnoldgico. Considerando o contexto apre-
sentado, verifica-se que o impacto tecnolégico pode ocasionar

() osurgimento de um homem dependente de um novo modelo tecnoldgico.

(3 a mudanca do homem em raz3o dos novos inventos que destroem sua
realidade.

(® a problematica social de grande exclus3o digital a partir da interferéncia
da mdquina.

(® ainvencdo de equipamentos que dificultam o trabalho do homem, em
sua esfera social.

(@ o retrocesso do desenvolvimento do homem em face da cria¢do de fer-
ramentas como langa, maquina e computador.

Comentdrio:

Na charge, ha uma interessante metafora que relaciona a “teoria evo-
lucionista a evolugao tecnoldgica”. Na verdade, essa explicagdo ja foi dada
pela prépria questao, que, é claro, ndo perguntara sobre isso. A questdo é a
seguinte: Que ideia a metafora da charge quer transmitir?

Na imagem, a palavra tecnologia nao estd associada apenas ao compu-
tador; ela diz respeito as variadas ferramentas utilizadas pelos individuos
representados. Perceba que o homem do centro é o que chegou ao auge
da evolucdo; é o mais ereto e segura um langa. Os trés seguintes portam,
respectivamente, um rastelo, uma britadeira e um computador. E ai que esta
o humor! A medida que a ferramenta tecnoldgica vai evoluindo, o homem
encurva-se, tornando-se cada vez mais “involuido”; essa “involugao” prova
sua incapacidade de viver sozinho, sem suas ferramentas tecnoldgicas. Por-
tanto, a alternativa correta é a A.
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QUE LINGUA E ESSA?

Competéncia de area 8 - Compreender e usar a lingua portuguesa como
lingua materna, geradora de significagdo e integradora da organiza¢do do
mundo e da prépria identidade.

Diversidade linguistica

Quando se reflete sobre a histéria da lingua portuguesa — originada da
fusdo entre o latim vulgar falado pelos soldados romanos e a lingua lusitana
dos povos que habitavam a regido de Portugal no periodo da expansdo do
Império Romano — percebe-se seu carater transformador. Como negar a con-
tribuicdo de povos indigenas, africanos, holandeses, japoneses, italianos ao

O Arnesto nos convidou pra um samba, ele mora no Bras

Ndés fumos, ndo encontremos ninguém

Nos voltermos com uma baita de uma reiva
Da outra vez, nds num vai mais

NGés ndo semos tatu!

Professor Carlos Gois, ele é quem sabe,

e vai desmatando

0 amazonas de minha ignorancia.

Figuras de gramatica, esquipaticas,
atropelam-me, aturdem-me, sequestram-me.

Ja esqueci a lingua em que comia,
em que pedia para ir Ia fora,

em que levava e dava pontapé,

a lingua, breve lingua entrecortada
do namoro com a prima.

O portugués sao dois, o outro, mistério.

portugués falado no Brasil? Como esquecer as peculiaridades do portugués de
Portugal frente as nossas? O respeito a diversidade linguistica traduz a cons-
ciéncia de que uma lingua, tal qual a cultura, é enriquecida pelas relagdes
humanas construidas no tempo e no espago.

Preconceito linguistico

+ L2 I

) ¢ MHAHARA=

i A

£ 44

O preconceito linguistico nasce da concep¢do equivocada de que sé existe
uma variedade considerada “correta”: a padrdo formal. Chamada de norma
culta por muitos, tal termo deixa subjacente a percepc¢do de que qualquer varie-
dade destoante dela serd considerada inculta, errada. Anula-se, assim, a possibi-
lidade de compreender a lingua como um organismo vivo, rico e plural.

Adoniran Barbosa - Samba do Arnesto.

De que forma a imposi¢cdo de um
conhecimento gramatical restritamente
normativo tolhe a diversidade
linguistica, transformando a compreensao
da prépria linguagem em algo
esquecido de tao oprimido?

Fragmento do poema “Aula de portugués”, de Carlos Drummond de Andrade.

SENTIMENTO DE DISCRIMINAGAO PELA FORMA
DE FALAR OU ESCREVER

W Sim
W Nao
m Outros

0%

OPINIAO SOBRE PRECONCEITO NO BRASIL
EM RELAGAO A QUEM NAO FALA A LINGUA PADRAO

CONCORDANCIA DE QUE PARA HAVER
UMA ASCENSAO SOCIAL E NECESSARIO QUE HAJA
UM BOM DOMINIO DA LINGUA PORTUGUESA

30% .

M Sim .
= Sim
W Nado N
m Ndo
m N3o Responderam

Fonte: ROCHA, Edson Victor Pereira da. Pesquisa de campo, 2012.

N3o se pode esquecer que a linguagem é também, e certamente, uma ferramenta de
poder. Saber usar as variedades linguisticas de modo adequado ao contexto em que elas
sdo exigidas é uma importante demonstracao de consciéncia comunicativa. De fato, o
dominio da norma padrdo formal auxilia a projecao social do individuo, frente a uma
sociedade tao seletiva. Mas esse dominio ndo pode cercear o outro, aquele que usa
variedades consideradas menos prestigiosas, sob o risco de se produzir, por meio da
linguagem, um fosso ainda mais profundo das desigualdades humanas.
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A intertextualidade é definida comumente pelos dicionarios como sendo a “superposicdo de um texto a outro; a influéncia de um texto sobre outro que o toma
como modelo ou ponto de partida, e que gera a atualizagdo do texto citado”, dessa forma, a intertextualidade é compreendida como a relagdo estabelecida entre

dois ou mais textos.

PARAFRASE

Caracteriza-se como um didlogo entre textos,
sendo o segundo, uma reafirmagdo do primeiro
texto. A relacdo de intertextualidade pode se dar
por meio de repeticdes do conteudo original ou
fragmentos modificados, mas a ideia original € man-
tida, ou seja, é uma recriagdo mantendo o mesmo
sentido do texto.

Corintios c1 v13 - Ainda que eu falasse as linguas
dos homens e dos anjos, e ndo tivesse amor, seria
como o metal que soa ou como o sino que tine.

Monte Castelo - Legido Urbana

Ainda que eu falasse

A lingua dos homens

E falasse a lingua dos anjos
Sem amor eu nada seria

PARODIA

Também é caracterizada por estabelecer um dia-
logo entre textos, porém, nesse caso, a parédia ndo
mantém o sentido real e sério do primeiro texto,
mas sim ironiza, ou satiriza, subvertendo o sentido
original, provocando o humor em outro contexto,
ou seja, essa forma de intertextualidade visa sempre
uma imitacdo, normalmente com a intencdo critica
ou provocativa.

Cancgdo do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabi3;

As aves, que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como |a.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

(...)

Minha terra tem primores,
Que tais ndo encontro eu c3;
Em cismar sozinho, a noite
Mais prazer eu encontro |3;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Gongalves Dias

Nova Cangdo do Exilio (fragmento)

Nossas varzeas tém mais flores
nossas flores mais pesticidas.
Sé se banham em nossos rios
desinformados e suicidas.

Nossos bosques tém mais vida
porque nas cidades se morre.
Quando ndo é assaltante ou vizinho
é um motorista de porre.

Nossos bancos tém mais juros
nossos corruptos mais favores
nossos pobres mais desgracas
nossa vida mais amores.

Luis Fernando Verissimo

EPIGRAFE

Titulo, frase ou citacdo colocada no inicio de uma
obra que serve de tema ou introdugdo de assunto,
mas sempre fora do corpo do texto. Geralmente,
relaciona-se no plano do contelddo com aquilo que
sera abordado no texto seguinte (romance, poema,
conto etc.)

: a W
o(\\.\f\ue
‘&“0 ﬂ,! )

o
"Nﬂo |mporta “
pers:

% P
ALUSAO

Alusdo é a referéncia, direta ou indireta, inten-
cional ou casual, a algum fato, imagem, obra, autor,
personagem ou personalidade anterior.

Bom Conselho

Ouga um bom conselho

Que eu lhe dou de graca

Inatil dormir que a dor ndo passa

Espere sentado

Ou vocé se cansa

Estd provado, quem espera nunca alcanca

()

Chico Buarque

CITACAO

Citacdo é a transcricdo de uma frase ou de um
trecho de outro autor, marcado por meio da utiliza-
¢do das aspas. O objetivo da citacdo é sustentar uma
ideia ou ilustrar um raciocinio.

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memo-
rias pelo principio ou pelo fim, isto é, se poria em
primeiro lugar o meu nascimento ou a minha morte.
Suposto o uso vulgar seja comecar pelo nascimento,
duas considera¢cdes me levaram a adotar diferente
método: a primeira é que eu ndo sou propriamen-
te um autor defunto, mas um defunto autor, para
guem a campa foi outro berco; a segunda é que o es-
crito ficaria assim mais galante e mais novo. Moisés,
gue também contou a sua morte, ndo a pds no in-
tréito, mas no cabo; diferenca radical entre este livro
e o Pentateuco.

Dito isto, expirei as duas horas da tarde de uma
sexta-feira do més de agosto de 1869, na minha bela
chacara de Catumbi. Tinha uns sessenta e quatro
anos, rijos e prosperos, era solteiro, possuia cerca
de trezentos contos e fui acompanhado ao cemitério
por onze amigos. Onze amigos! Verdade é que nao
houve cartas nem anuncios. Acresce que chovia —
peneirava — uma chuvinha milda, triste e constan-
te, tao constante e tao triste, que levou um daqueles
fiéis da Ultima hora a intercalar esta engenhosa ideia
no discurso que proferiu a beira de minha cova: —
“Vés, que o conhecestes, meus senhores, vés podeis
dizer comigo que a natureza parece estar chorando
a perda irrepardvel de um dos mais belos caracte-
res que tem honrado a humanidade. Este ar som-
brio, estas gotas do céu, aquelas nuvens escuras que

cobrem o azul como um crepe funéreo, tudo isso é a
dor crua e ma que lhe réi a natureza as mais intimas
entranhas; tudo isso é um sublime louvor ao nosso
ilustre finado.”

Machado de Assis. Memdrias Péstumas de Brds
Cubas - Obito do Autor

PASTICHE

Pastiche é a producdo literaria ou artistica que
consiste na citacdo ou na imitacdo do estilo de au-
tores ou obras variadas. O pastiche pode ser visto
como uma espécie de colagem ou montagem, tor-
nando-se retalhos de varios textos, muitas vezes,
aproximando-se da parddia por causa do tom sub-
versivo e coOmico.

Davio ArquerTe Neve Campsert Courmeney Cox
SKEET ULRICH « DREw BARRYMORE

.

=g3)

PANICO

Ti Lovasoo Mum A S0 O Fiuses De Tomos!

JON CARMEN SHANNON ANNA KURT
HAMS  ELECTR H  FARE F

HIPERTEXTO

O hipertexto é um recurso intertextual que
ganhou grande notoriedade na era da internet,
sempre que se abre uma pagina, os elementos que
compdem a imagem, links, abas, ou outras paginas
a partir da primeira, definem essa forma interativa
de texto. O hipertexto ndo apresenta uma sequén-
cia necessariamente linear, permitindo ao leitor
0 acesso a um numero praticamente ilimitado de
outros textos a partir de escolhas locais e sucessi-
vas, em tempo real, tornando o leitor participante,
coautor e definitivamente responsavel por aquilo
gue escolhe e quer ler, criando varias formas de en-
tendimento e desfecho do texto.

globocom  noticine  ssportes oo

Gl ~AvarPA &

O | i e A= Wi « Wagnns

Pronta, ponte de
R$ 61 mi aguarda ha
2 anos inauguracdo

PROTESTO INUSITADO
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7 MOVIMENTOS QUE MUDARAM A ARTE

O final do século XIX e primeira metade do século XX foram marcados por profundas mudancgas que causaram um
sentimento de perplexidade na humanidade. Duas grandes guerras mundiais, revolugdes politicas e comportamentais e,
acima de tudo, uma constante quebra de tradi¢cdes que se estabeleciam como pilares da sociedade ocidental.

Veja como a arte representou essas mudangas.

e Luz

e Cor

¢ Fotografia

e Temas cotidianos

e Do exterior para o interior

Nascer do Sol - Monet

¢ Culto ao patético e ao tragico

e Deformagdo como representagao de estados
emocionais e psicoldgicos

¢ Distor¢do da realidade

e Cores fortes e pinceladas empastadas

e Niilismo / Pessimismo

O Grito - Munch

e Renuncia a perspectiva

e Formas geometrizadas / influéncia africana

¢ Fragmentagdo da forma e representagao das trés
dimensoes (altura / largura / profundidade) num sé
plano

e Culto a maquina, a velocidade, a energia elétrica

e Imagens fragmentadas e sobrepostas para sugerir
movimento

® Prega a violéncia e se alinha ideologicamente ao
fascismo

0 Ruido da Rua penetra dentro de Casa - Boccioni

Arte conceitual

Contra o status burgués

Ironia / antiarte

Ready-mades (instalagdes): objetos industrializados que
sofrem intervencao artistica para questionar a arte

A fonte - Duchamp

e Influéncia de Freud
e Sonhos / inconsciente
e Justaposicdo de elementos dispares

A persisténcia da Memoria - Dali

Critica a sociedade de consumo
Repeticdo fabril

Kitsch

Manipulacdo dos icones de consumo

Marilyn Andy Warhol - Andy Warhol
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