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Carta da

Pro-Reitoria de Graduacéao

Caro aluno,

Com muita alegria, a Universidade de S&o Paulo, por meio de seus estudantes
e de seus professores, participa dessa parceria com a Secretaria de Estado da
Educacdo, oferecendo a vocé o que temos de melhor: conhecimento.

Conhecimento é a chave para o desenvolvimento das pessoas e das nagdes
e freqUentar o ensino superior é a maneira mais efetiva de ampliar conhecimentos
de forma sistematica e de se preparar para uma profissao.

Ingressar numa universidade de reconhecida qualidade e gratuita é o desejo
de tantos jovens como vocé. Por isso, a USP, assim como outras universidades
publicas, possui um vestibular tdo concorrido. Para enfrentar tal concorréncia,
muitos alunos do ensino médio, inclusive os que estudam em escolas particulares
de reconhecida qualidade, fazem cursinhos preparat6rios, em geral de alto
custo e inacessiveis a maioria dos alunos da escola publica.

O presente programa oferece a vocé a possibilidade de se preparar para enfrentar
com melhores condi¢cdes um vestibular, retomando aspectos fundamentais da
programacdo do ensino médio. Espera-se, também, que essa revisdo, orientada
por objetivos educacionais, 0 auxilie a perceber com clareza o desenvolvimento
pessoal que adquiriu ao longo da educacdo basica. Tomar posse da propria
formacdo certamente Ihe dara a seguranca necessaria para enfrentar qualquer
situacdo de vida e de trabalho.

Enfrente com garra esse programa. Os proximos meses, até 0s exames em
novembro, exigirdo de sua parte muita disciplina e estudo diario. Os monitores
e os professores da USP, em parceria com os professores de sua escola, estdo
se dedicando muito para ajuda-lo nessa travessia.

Em nome da comunidade USP, desejo-lhe, meu caro aluno, disposigdo e vigor
para o presente desafio.

Sonia Teresinha de Sousa Penin.

Pro-Reitora de Graduacgéo.



Carta da

Secretaria de Estado da Educacao

Caro aluno,

Com a efetiva expansdo e a crescente melhoria do ensino médio estadual,
os desafios vivenciados por todos os jovens matriculados nas escolas da rede
estadual de ensino, no momento de ingressar nas universidades publicas, vém se
inserindo, ao longo dos anos, num contexto aparentemente contraditorio.

Se de um lado nota-se um gradual aumento no percentual dos jovens aprovados
nos exames vestibulares da Fuvest — o que, indubitavelmente, comprova a
qualidade dos estudos publicos oferecidos —, de outro mostra qudo desiguais
tém sido as condigcGes apresentadas pelos alunos ao concluirem a ultima etapa
da educagdo bésica.

Diante dessa realidade, e com o objetivo de assegurar a esses alunos o patamar
de formacgdo bésica necessério ao restabelecimento da igualdade de direitos
demandados pela continuidade de estudos em nivel superior, a Secretaria de
Estado da Educagéo assumiu, em 2004, o compromisso de abrir, no programa
denominado Prd-Universitario, 5.000 vagas para alunos matriculados na terceira
série do curso regular do ensino médio. E uma proposta de trabalho que busca
ampliar e diversificar as oportunidades de aprendizagem de novos conhecimentos
e contelidos de modo a instrumentalizar o aluno para uma efetiva inser¢do no
mundo académico. Tal proposta pedagoégica buscara contemplar as diferentes
disciplinas do curriculo do ensino médio mediante material didatico especialmente
construido para esse fim.

O Programa ndo s quer encorajar vocé, aluno da escola publica, a participar
do exame seletivo de ingresso no ensino publico superior, como espera se
constituir em um efetivo canal interativo entre a escola de ensino meédio e
a universidade. Num processo de contribui¢cbes matuas, rico e diversificado
em subsidios, essa parceria poderd, no caso da estadual paulista, contribuir
para o aperfeicoamento de seu curriculo, organizacdo e formacgdo de docentes.

Prof. Sonia Maria Silva

Coordenadora da Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagdgicas



Apresentacao
da area

Sera que literatura se ensina e se aprende? Esta é uma questdo bastante
controversa.

Quem, tantas vezes, ndo foi obrigado a ler livros de ficgdo e de poesia
para depois responder a exercicios de compreensdo de texto? Mesmo que a
leitura tenha proporcionado emocdo, instigado questdes as mais essenciais
para nossas vidas, ao ser reduzida somente a desvitalizadas questdes de pro-
va, 0 fato é que a literatura morre, torna-se um mero exercicio escolar.

Prazer e conhecimento — esse bindmio associado a literatura é inseparavel
para quem Vvé a arte como forma de humanizagdo do homem, como aquisicao
de um bem essencial ao espirito. O acesso a tal bem pode ter sim a colaboragédo
da escola, em principio capacitada para indicar ao aluno as boas obras e orienta-
lo a desfrutar ndo s6 da histéria que narra mas do modo como €é narrada, além
de leva-lo a conhecer por meio dela as questdes importantes da época em que
surgiu. Porém, ndo é o contato com caracteristicas de escolas literarias, a histdria
literaria como reflexo da historia geral, a leitura de resumos de obras ou a
analise académica de poemas que vao instituir o gosto ou fazer conhecer a
literatura importante que existiu antes da gente.

Nesse sentido, 0 que se propde aqui serd a tentativa de propiciar o contato
direto do aluno com o texto literario. Nada substitui sua leitura — nem o resu-
mo, nem o texto tedrico, nem a leitura do professor.

Neste curso, toda a abordagem literaria partira da obra lida, ainda que seja
esta leitura muitas vezes dificil, devido, ndo sé a falta de tempo, como a falta
de familiaridade com a tarefa. Nosso contetdo: basicamente os livros do vesti-
bular da Fuvest deste ano de 2004. S&o livros significativos dentro da tradi¢do
literaria, capazes de propiciar, com a devida orientagdo, uma descoberta dos
seres e das coisas do mundo.

Jamais esquecer que a literatura sé existe porque existe vocé, leitor.

Neide Luzia de Rezende

Coordenadora de Literatura



Apresentacao
do modulo

Como conter em cinqlienta paginas a vontade de escrever e escrever, per-
guntar e perguntar sobre a obra de escritores tdo ricos? Ao agrupé-los, desco-
brimos as possibilidades de relagdes entre eles. E extraordinario poder
reestabelecer o dialogo de Fernando Pessoa, em seu livro Mensagem, com Os
Lusiadas, de Camdes. A epopéia do grande escritor portugués do século XVI,
no seu desencanto final, na sua descrenca nas grandes conquistas de sua na-
¢do produz ecos melancélicos no poeta modernista portugués, que busca, por
meio desse didlogo, entender o sujeito historico que era.

Do mesmo modo, a narrativa de Mario de Andrade, Macunaima, busca
repensar nosso passado de colonizagdo (ainda tdo préximo quando o livro foi
escrito) mediante as novas possibilidades que se abriam para a arte nas pri-
meiras décadas do século XX, periodo de grandes movimentos artisticos de
vanguarda. O Modernismo brasileiro, cuja fase de maior producdo inovadora
abrange a década de 20, foi realmente um divisor de aguas. Com Mario de
Andrade e Oswald de Andrade (nenhum parentesco entre os dois), seus prin-
cipais representantes na ficgdo, a literatura tematizou importantes questdes da
cultura e da sociedade brasileiras.

Tanto Camdes quanto Mario dialogam nos seus escritos com a literatura
mais antiga da nossa heranca ocidental, a epopéia grega, € por meio dos seus
ecos constroem obras de valor para sua época.

Outra modalidade literéria relacionada é a literatura de viagem, represen-
tada pelas narrativas dos cronistas que acompanhavam 0s navegantes nas suas
descobertas do século XVI e pelos etn6logos-cronistas europeus que visita-
ram o Brasil em diferentes momentos e relataram suas impressdes sobre o pais
colonizado. Cristdos e colonizadores, esses cronistas deixaram impressdes
fortes sobre os costumes e a beleza dos paises catequizados, mas deixaram de
registrar a violéncia dos conquistadores ibéricos e seus efeitos “civilizatérios”
nocivos séculos apds a conquista.

Nao foi possivel falar de tudo, mas acreditamos que a partir do que foi
exposto e sugerido seja possivel ao menos descortinar parte desses processos
histéricos e estéticos, suscitando vontade de conhecer mais.

Neide Luzia de Rezende
Coordenadora da area de Literatura



Unidade 1

Macunaima
Mario de Andrade

Organizadora

Neide Luzia de
Rezende

Elaboradores

Neide Luzia de
Rezende

Silvio Pereira da
Silva

Maloca: habitacao indi-
gena que aloja toda a fa-
milia.

Aruai segundo Aurélio é
o filhote do arua, um
molusco que vive na
agua doce ou em locais
muito Umidos e que
aparece sob a forma de
pequenos aglomerados
de ovos brancos, cor-de-
rosa ou alaranjados.

Uraricoera: segundo o
Auréilio,é umrio da Ama-
zOnia.

Macunaima: “O Grande
Mau” (maku = mau;ima =
grande) em lingua de tri-
bos da regiao amazonica.

(Dicionario Aurélio e ou-
tras fontes)
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Nosso comentario sobre Macunaima se inicia pelo...fim. Acreditamos que
ndo sera esse um procedimento capaz de empanar o prazer da leitura desse
livro extraordinario. Ao contrario, pretende-se oferecer elementos que propi-
ciem uma leitura mais interessante, uma vez que se trata de um livro recheado
de “armadilhas” que, se ndo identificadas, podem representar mesmo um obs-
taculo para esse intrigante e divertido passeio no bosque da ficgdo.

“A tribo se acabara, a familia virara sombras, a maloca ruira minada pelas salivas
e Macunaima subira pro céu, porém ficara o aruai do séquito daqueles tempos de
dantes em que o her6i fora o grande Macunaima imperador. E sé o papagaio no
siléncio do Uraricoera preservava do esquecimento os casos e a fala desaparecida.
S6 o papagaio conservava no siléncio as frases e feitos do heroi.

Tudo ele contou pro homem e depois abriu asa rumo de Lisboa. E 0 homem sou
eu, minha gente, e eu fiquei pra vos contar a historia. Por isso que vim aqui. Me
acocorei em riba destas folhas, catei meus carrapatos, ponteei na violinha e em
toque rasgado botei boca no mundo cantando na fala impura as frases e 0s casos de
Macunaima, her6i de nossa gente.

Tem mais ndo.”
(Ultimo parégrafo do livro)



MODULO III

PARAFRASEANDO O TRECHO

O narrador conta sobre a destruicdo da tribo de Macunaima — cujo motivo,
tecido ao longo de todo o livro, o trecho ndo diz — e da maloca, arrasada pelas
salivas. Macunaima e seus semelhantes morreram, mas permanece na aldeia a
comitiva de aruai, do tempo em que ele era imperador da tribo. Sé o papagaio
preserva a memoria de Macunaima e é ele quem conta para o narrador, um
cantador de viola, as aventuras a serem narradas no livro. Depois de contar a
histéria, o papagaio vai embora para Portugal.

COMENTANDO O TRECHO

Percebe-se neste trecho a natureza fabular da narrativa, evidenciada pela
presenca do universo mégico e pela humanizacdo de seres do mundo animal.
O autor, como se vera, aproveitara muitos elementos das lendas e fabulas do
folclore brasileiro para contar a histéria de Macunaima, personagem indigena
de uma lenda recolhida por Koch-Griinberg, etn6logo alemao que visitou o
norte do Brasil e a Venezuela de 1911 a 1913. Assim, ndo é de estranhar que
seja 0 papagaio quem conta a histéria para 0 homem. Como se sabe, nas
fabulas o comportamento e as caracteristicas dos bichos remetem aquilo que é
préprio do humano. Essas analogias permitem ver, entdo, na ida do papagaio
para Lisboa, a atracdo do brasileiro pela Europa, o que estard presente em
muitos dos episédios.

Pode-se reconhecer também no trecho um eco dos comentarios feitos pe-
los cronistas europeus que por aqui passaram sobre 0s estragos causados pe-
las sauvas nas lavouras do colonizadores. Houve mesmo uma frase que se
tornou famosa na histdria cultural brasileira: “Ou o Brasil acaba com a salva,
ou a saliva acaba com o Brasil”, proferida por Saint-Hilaire, no inicio do sécu-
lo XIX.

A “fala impura” refere-se a coloquialidade e a fala popular do romance,
brasileira, em contraste com o portugués culto (por antitese, a lingua pura
portuguesa) do qual Mario de Andrade procurava entdo se distanciar. E nessa
fala impura que Macunaima sera narrado, buscando-se com isso recuperar a
“brasilidade” do portugués do Brasil.

No trecho encontra-se também um comentério parddico, relativo a epo-
péia. O narrador, assim como o narrador épico, relata fatos da histéria passa-
da, as acOes de um heroi que representou num dia longinquo as aspiracées
coletivas e a gléria da nacdo. Entretanto, neste caso, Macunaima é um herdi
degradado, por suas caracteristicas muito diferentes daquelas dos grandes heréis
épicos, e 0 rapsodo mostra-se um papagaio pouco nacionalista, que bate asas
para o pais colonizador. Essa dimensdo “baixa” e comica sdo as maiores res-
ponsaveis pelo carater parédico do texto.

Rapsodo

Trata-se daquele que, na
Antiguidade grega, trans-
mitia de terra em terra as
historias e os feitos de seu
povo. Os versos possuiam
esquema sonoro e sintati-
co capaz de favorecer a
memorizagao.

Epopéia

O poema épico narra as
aventuras extraordinarias
de herdis histéricos ou len-
darios de um tempo muito
distante. Essas personagens
geralmente encarnavam 0s
valores e caracteristicas de
um povo ou de uma nagéo
€ por suas causas lutavam.
Quando passaram a ser es-
critas, essas narrativas se
configuraram como compi-
lagBes de historias transmi-
tidas oralmente de geracdo
a geracdo, que iam sendo
montadas coletivamente
mediante a repeti¢cdo da
narrativa. Desse modo, as
histérias de um povo se
juntavam, formando um
Unico grande poema épico,
como a lliadae a Odisséia. O
primeiro narra as aventuras
do jovem e forte herdi
Aquiles e da Guerra de Troia;
o segundo, as aventuras do
hero6i mais maduro e pers-
picaz Ulisses, em seu retor-
no a terra natal.




Enredo

Aquilo que constitui a
espinha dorsal de uma
narrativa: o encadeamen-
to das agdes e a ordem
em que essas agdes ocor-
rem. Para respeitarmos o
enredo de uma obra, é
preciso recuperar as idas
evindas, o intricado dela,
0 modo como foi estru-
turalmente pensada, o
que, ao fim e ao cabo, re-
vela também sua filiagdo
a um determinado mo-
do de narrar e, em ulti-
ma instancia, a uma de-
terminada corrente esté-
tica. A linearidade ou a
fragmentacdo dizem

muito ao enredo e a épo-
caem que o livro foi con-
cebido, por exemplo.

“Escrito em seis dias de
trabalho ininterrupto,
durante umas férias de
fim de ano, em dezem-
bro de 1926; corrigido e
aumentado em janeiro
de 1927; publicado em
1928 - Macunaima logo
se transformou no livro
mais importante do na-
cionalismo modernista
brasileiro” (Gilda de
Mello e Souza, p. 9)

LITERATURA

Leia abaixo um trecho do livro de Gilda de Mello e Souza, O tupi e 0
alaude, sobre Macunaima:

Uma andlise pouco mais atenta do livro mostra que ele foi construido a partir da
combinacdo de uma infinidade de textos preexistentes, elaborados pela tradicao
oral ou escrita, popular ou erudita, européia ou brasileira. A originalidade estrutural
de Macunaima deriva, deste modo, de o livro ndo se basear na mimesis, isto é, na
dependéncia constante que a arte estabelece entre 0 mundo objetivo e a ficgdo; mas
em ligar-se quase sempre a outros mundos imaginarios, a sistemas fechados de
sinais, ja regidos por significagdo autbnoma. Este processo, parasitario na aparén-
cia, é no entanto curiosamente inventivo; pois em vez de recortar com neutralidade
nos entrechos originais as partes de que necessita para reagrupa-las, intactas, numa
ordem nova, atua quase sempre sobre cada fragmento, alterando-o em profundida-
de. (p. 10)

Vamos tentar esclarecer melhor esse trecho dificil mas importante do livro
de Gilda de Mello e Souza, pois ele traz explicagcdes importantes para o enten-
dimento de Macunaima.

A mimesis, a que a autora se refere, € um conceito fundamental para as artes
em geral. Definido por Aristoteles, esta ligado a relagdo, como diz a autora, do
mundo que se constroi numa obra inventada (de ficgdo) e 0 mundo em que
vivemos. No século XIX, o romance estava assentado nessa relagdo, como dis-
cutimos a propdsito de Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado de
Assis, que, na literatura brasileira, € um pioneiro na quebra da mimesis.

No caso de Macunaima, que foi escrito num momento histérico de gran-
des rupturas artisticas, afastar-se do esquema linear e mimético do romance
tradicional era ponto de honra — assim como o era deixar a mostra as costuras
e 0 modo de composi¢do para mostrar que a arte j& ndo buscava imitar a
realidade mas que era uma reflexdo sobre esta e sobre a prépria arte (procedi-
mento metalingdistico).

Pois bem, o romance rapsddico de Mario tem suas costuras a mostra, com-
pondo-se com materiais (no sentido de serem textos ja prontos) provenientes
dos diferentes tipos de culturas, da brasileira sobretudo, mas também da euro-
péia. Esses materiais tém dupla funcdo: por um lado constroem a carnadura
da obra, da vida a histéria de Macunaima, e por outro traz para dentro do
romance os ecos dessas culturas.

Gilda de Mello e Souza procurou identificar parte do material que serviu a
Mario de Andrade na elaboracdo da narrativa (dizemos “parte”, porque, dada
a riqueza da pesquisa do autor, talvez seja impossivel repertoriar todos os
textos que ele operacionaliza no livro):

- tragos indigenas, retirados de Koch-Griinberg, Couto de Magalhdes, Bar-
bosa Rodrigues, Capistrano de Abreu e outros;

- narrativas e cerimdnias de origem africana;
- evocacgOes de cancdes de roda ibéricas;
- tradigBes portuguesas;

- contos ja tipicamente brasileiros;
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MODULO III

- anedotas tradicionais da Historia do Brasil;

- incidentes pitorescos presenciados pelo autor;

- episodios de sua biografia pessoal;

- transcrigOes textuais dos etndgrafos e dos cronistas coloniais;

- frases célebres de personalidades histéricas ou eminentes;

- fatos de lingua, como modismos, locucdes, formulas sintaticas;

- processos mnemonios populares, como associagdes de idéias e imagens;

- processos retdricos, como as enumeracdes exaustivas, que segundo o
préprio autor tinham a finalidade apenas poética de realizar “sonoridades cu-
riosas” ou “mesmo cémicas”. (Gilda de Mello e Souza, p.16)

Esses textos, em geral, aparecem numa dimensdo parddica, pois o autor
apropria-se deles, buscando entretanto extrair um efeito, em geral humoristi-
Cco ou satirico, mas que contém sempre uma reflexdo sobre a situagdo cultural.
Um bom exemplo disso se encontra no capitulo 1X, ou melhor, é o capitulo
IX, Carta pras lcamiabas.

Em “Carta pras Icamiabas”, Macunaima, saudoso de sua terra, escreve as
suas suditas na Amazonia (as guerreiras, amazonas, mito grego) para relatar
como era a vida em Sdo Paulo e descrever-lhes a cidade “...construida sobre
sete colinas, a feicdo tradicional de Roma, a cidade cesarea, ‘capita’ da
Latinidade de que proviemos”. Para Macunaima, Sdo Paulo é “a mais bela
cidade terrdquea”: faz uma descricdo da agitada vida paulistana, com seus
arranha-céus, cita o palacio do governo todo de ouro, as ruas cheias de pesso-
as, a grande concentracdo de trabalhadores, as lojas, os bondes, as aguas su-
jas do “igarapé Tieté”, a atmosfera poluida, a ociosidade e 0s vicios mascara-
dos. Mostra-a como uma cidade marcada pela multiplicidade de culturas. No
entanto, sua seduc¢do pela cidade se d& a contragosto, como ele revela no
inicio da carta: “N&o pouco vos surpreenderd, por certo, o enderego e a litera-
tura desta missiva. Cumpre-nos, entretanto, iniciar estas linhas de saudade e
muito amor, com desagradavel nova.”

Mario de Andrade faz uma caricatura, na “Carta pras Icamiabas”, do texto
erudito. Acentuando-lhe os defeitos, critica a linguagem empolada e pedante
dos académicos. Macunaima considera estranho o fato de falarem uma lingua e
escreverem em outra: “Ora sabereis que a sua riqueza de expressdo intelectual é
tdo prodigiosa, que falam numa lingua e escrevem noutra.” Em estilo parodistico,
Macunaima toma emprestada a linguagem rebuscada dos ditos cultos e comete
erros grosseiros — por exemplo, usa “testiculos da Biblia” ao invés de “versiculos
da Biblia”, ou “ciéncia fescenina”, em lugar de “ciéncia feminina”.

Macunaima demonstra que aprendeu rapidamente a linguagem dos civili-
zados. Insere citagGes latinas, usa estruturas sintaticas (inversdes) nos moldes
de Camdes e Virgilio. Um interessante trecho que nos faz lembrar diretamente a
carta de Caminha é a descri¢cdo que Macunaima faz das mulheres de S&o Paulo:

“Andam elas vestidas de rutilantes joias e panos finissimos, que lhes acentuam
o donaire do porte, e mal encobrem as gracas, que a de nenhuma outra cedem pelo
formoso do torneado e pelo tom. S&o sempre alvissimas as donas de c4; e tais e
tantas habilidades demonstram, no brincar, que enumera-las, aqui seria fastiendo
porventura; e, certamente, quebraria os mandamentos de descricdo, que em relacéo
de Imperator para stbditas se requer.
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LITERATURA

Assim escreveu Caminha:

Ali andavam entre eles trés ou quatro mogas, bem novinhas e gentis, com cabe-
los muito pretos e compridos pelas costas; e suas vergonhas, tdo altas e tdo
cerradinhas e tdo limpas das cabeleiras que, de as nés muito bem olharmos, néo se
envergonhavam. (...)

Outros traziam carapucas de penas amarelas; e outros, de vermelhas; e outros de
verdes. E uma daquelas mocas era toda tingida de baixo a cima, daquela tintura e
certo era tdo bem feita e tdo redonda, e sua vergonha tdo graciosa que a muitas
mulheres de nossa terra, vendo-Ihe tais feicdes envergonhara, por ndo terem as suas
como ela.

Como podemos observar ha, nos trechos, aspectos que podem ser facil-
mente comparados, como, por exemplo, referéncias a formosura das mulhe-
res e o destague para a questdo sexual. Afinal, umas ndo tém nada que lhes
cubras as partes intimas e outras, as paulistanas, cobrem suas “gracas” com
panos finissimos, que lhes acentuam a beleza. Parece que o pudor ocidental
ndo passa de um ténue véu. A leitura comparativa das duas cartas pode ainda
revelar outras descobertas interessantes.

De modo geral, no texto de Mario de Andrade, os papéis se inverteram,
pois ndo é o civilizado que relata o que viu em regides recentemente encon-
tradas ao soberano de seu pais. Agora é o imperador indigena colonizado, no
papel de descobridor, que descreve a terra colonizadora recém-conhecida e
informa seus suditos indios e colonizados sobre 0 modo de vida dos civiliza-
dos. Como se V&, ha uma inversdo total de papéis, uma carnavalizagdo (no
carnaval, os papéis se invertem, o pobre pode ser rei e o rico pode se fantasiar
de mendigo), muito caracteristica da intencdo parddica na época.

Tarefas

Tarefa 1
Um desafio: reconstituir o enredo central do livro (entregue seu texto ao
monitor).

Tarefa 2

O Uraricoera existe realmente: € um rio da Amazodnia, que hoje ja se en-
contra quase inteiramente poluido. Nesse sentido, parece profético o livro de
Mario de Andrade. Por qué?

Tarefa 3

Anotacbes do autor para prefacio (ndo publicadas na época):

Evidentemente ndo tenho a pretensdo de que meu livro sirva pra estudos cienti-
ficos de folclore. Fantasiei quando queria e sobretudo quando carecia pra que a
invencdo permanecesse arte e ndo documentacdo seca de estudo. Basta ver a ma-
cumba carioca desgeograficada com cuidado, com elementos dos candomblés
baianos e das pajelangas paraenses. Com elementos dos estados j& publicados,
elementos colhidos por mim dum ogan carioca ‘bexiguento e fadista de profisséo’
e dum conhecedor das pajelancas, construi o capitulo a que ainda ajuntei elemen-
tos de fantasia pura. Os meus livros podem ser resultado dos meus estudos porém
ninguém néo estude nos meus trabalhos de ficcéo, leva fubeca.
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Mario de Andrade disse sobre Memérias de um sargento de milicias disse
que, para escrever seu romance, Manuel Antonio de Almeida se baseou livre-
mente em relatos de seu colega Antonio Cesar Ramos, portugués que veio ao
Brasil para lutar na Guerra da Cisplatina, em 1817. Promovido a sargento de
milicias, gostava de conversar com o autor de Memdrias de um sargento de
milicias, que tomava notas de seus casos para usa-los no livro (ver p. 18 do
Modulo 1). Que relagdes vocé pode estabelecer entre o procedimento adota-
do por Manuel Antonio de Almeida e aquele de Mario de Andrade (explicitado
no trecho acima) para coletar o material do livro?

Tarefa 4

Mario de Andrade considerava o episodio de Vei e suas duas filhas uma
das alegorias centrais do livro, representando a atracdo irresistivel pelo euro-
peu. O episddio esta dividido em dois tempos: no cap. VII, Vei encontra Ma-
cunaima tremendo de frio numa ilha deserta e o recolhe, deixando-o a cargo
das duas filhas. Macunaima promete, depois de posto a salvo, casar-se com
uma das mocgas, mas sempre ignora a promessa; no cap. XVII, quando, ja
doente, volta ao Uraricoera, Vei vinga-se disfarcando a Uiara, dando a ela os
tracos portugueses de D. Sancha, ja que sabe das preferéncias de Macunaima
(o herdi experimenta o que podemos chamar de uma “atragdo fatal”).

Tendo em vista esses comentarios (ver a explicagdo sobre alegoria na mar-
gem), que outras alegorias vocé pode observar no romance?

Tarefa 5

A parddia foi um procedimento comum aos escritores modernistas. Com a
ajuda de seu monitor, procure entender o porqué desse procedimento. Note
gue entender a razdo da parddia é, de certo modo, entender 0 comportamento
estético e ideoldgico dos nossos grandes escritores do periodo, Méario e Oswald
de Andrade.

Pararelacionar

Filme

MACUNAIMA, de Joaquim Pedro de
Andrade (Brasil, 1969).

Exposic¢édo

“Na terra de Macunaima” — de 31/8
a 17/10, de terca a sexta, das 13h as
21h30, sabado e domingo das 9h30 as
18h — SESC Araraquara, r. Castro Alves,
1315, Araraquara, SP (tel. 0/xx/3301-
7500).

Araraquara, no interior paulista, é a
cidade natal de Macunaima. Foi ali, num
sitio de um primo, que Mario escreveu o
livro. A mostra reline documentos da his-
téria dessa nascimento.

i A
ERINOL OTELD - [EHE STAT - Rl A

R itk M- '“

13

Alegoria

A alegoria € um proce-
dimento metaférico que
diz uma coisa para sig-
nificar outra, mais pro-
priamente usa imagens
concretas para remeter
a um conceito, a uma
idéia abstrata.

Muitas vezes a alegoria
néo é decodificada, pois
requer do interpretante
que compartilhe dos
mesmos codigos pecu-
liares ao autor para a
identificacdo da conota-
cdo alegorica. Esta é adi-
ficuldade de leitura de
uma obra como Macu-
naima para o leitor con-
temporaneo, principal-
mente o jovem, que ja
esta distante do univer-
so cultural do autor.

Como sabemos, o prazer
da leitura de uma obra
vem ndo sO da historia
que conta, mas também
do como conta, o que
esta ligado a todo um
arsenal linguistico e li-
terario que o autor mo-
biliza. E isso esta presen-
te em quase todas as
producdes culturais. Por
exemplo, no filme infan-
til Aladim,de Walt Disney,
ha pelo menos dois ti-
pos de espectadores Vvi-
sados: o publico infantil,
que se delicia com o en-
redo de aventuras, e um
publico mais velho, ca-
paz de reconhecer as re-
feréncias culturais ali
presentes.




Unidade 2

Fernando Pessoa

Organizadora

Neide Luzia de
Rezende

Elaborador

Silvio Pereira da
Silva

1. Fernando Pessoa com dez anos de idade 2. Fernando Pessoa aos vinte anos de idade 3.
Fernando Pessoa nas ruas da Baixa lisboeta.

4 Na época da Revista Orpheu. 5 Ultima fotografia

Fonte: Livro “Fernando Pessoa na Intimidade’, de Isabel Murteira Franca. Publicacdes Dom
Quixote, Lisboa 1987.
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Biografia

Fernando Antdnio Nogueira Pessoa nasceu em
Lisboa, em 13 de junho de 1888, perdeu o pai aos
cinco anos de idade. Em 1896, em virtude do se-
gundo casamento da mae, a familia se transferiu
para Durban, na Africa do Sul. L4, freqiientou vari-
as escolas, recebendo uma educagéo inglesa. Cedo
revelou seu pendor para a literatura, adquiriu 0 gosto
pela poesia lendo Milton, Byron, Shelley, Edgar
Allan Poe e outros poetas de lingua inglesa. I—"___"_:

Em 1905, Fernando Pessoa deixou a familia em Durban e regressou a
Portugal, fixando-se em Lisboa, onde iniciou uma intensa atividade literaria.
Matriculou-se no Curso Superior de Letras, mas logo o abandonou. Foi nessa
época que entrou em contato com escritores de lingua portuguesa, ficando
fascinado com a obra de alguns autores, por exemplo, os sermfes do Padre
Antdnio Vieira (1608-1697) e, particularmente, com a obra de Cesario Verde
(1855-1886). Em 1908, comegou a trabalhar como tradutor de cartas comer-
ciais para empresas estrangeiras. Com esse emprego modesto, sustentou-se
durante toda a vida.

Costumava encontrar-se com 0s amigos em cafés, especialmente o “Brasi-
leira do Chiado”, para discutir literatura. Em 1912, conhece o poeta Mério de
Sa-Carneiro (1890 - 1916), de quem se tornaria grande amigo. Com ele, Almada
Negreiros e outros, esforca-se por renovar a literatura portuguesa através da
criacdo da revista Orpheu, fundada em 1915, veiculo de novas idéias e novas
estéticas. Nesse periodo, criou varios heterénimos: Alberto Caeiro, Alvaro de
Campos, Ricardo Reis, Bernardo Soares etc. Em 1920, conhece Ophélia
Queiroz, com quem mantém um namoro, registrado em cartas trocadas por
eles, que se encontram publicadas.

Morreu em 30 de novembro de 1935, de cirrose hepatica, deixando gran-
de parte da sua obra ainda inédita. Fernando Pessoa nunca teve, em vida, 0
reconhecimento que merecia. Viveu modestamente, em relativa obscuridade.

A criacao dos heterGnimos por
Fernando Pessoa

"Dar a cada emogdo uma personalidade, a cada estado de alma uma alma.”

A produgdo literdria de Fernando Pessoa apresenta uma particularidade
muito intrigante: o fenbmeno da heteronimia.

E importante ndo confundir pseudénimo e heterdnimo - o primeiro é um
falso nome, criado e utilizado por alguém, permitindo que se oculte o verda-
deiro nome da pessoa; ja heterbnimo é um outro nome criado pela pessoa,
que, desse modo, pode manter, além da sua, outras identidades. O préprio
Fernando Pessoa alertou sobre as distin¢es existentes entre ele e 0s outros
poetas que criou - diferenga nas idéias, nos sentimentos, na técnica de compo-
si¢do, no estilo. Os heterdnimos nasceram, segundo 0 poeta, de sua tentativa
de representar a multifacetada vida portuguesa e de expor as varias personali-
dades vividas em seu mundo interior: "Sinto-me multiplo. Sou como um quar-
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A sociabilidade
literaria

Os bares, cafés, restau-
rantes, as livrarias, saldes,
em uma época nao mui-
to distante, eram espacos
de intensa vida artistica
—a“boémia”-tdo decan-
tada entre os artistas. No
modernismo ela passa a
se entranhar até como
tema ou motivo nas
obras.

O critico literario Davi
Arrigucci, em importan-
te estudo sobre Manuel
Bandeira, afirma que “os
focos de interesse dos
modernistas se multipli-
cam, confirmando a ten-
déncia de todos para
partilharem uma curiosi-
dade mental que parece
ndo se deter diante das
barreiras de classe, de
raca ou de regido, como
se cada qual desejasse
ultrapassar seus proépri-
os limites individuais.
Essa espécie de cresci-
mento coletivo e clara
expansao do espirito cri-
tico e criador tem como
um dos seus correlatos,
no plano espacial, a co-
municacgdo ou continui-
dade entre o espaco in-
timo do escritor — sua
casa, seu quarto, seu lo-
cal de trabalho - e luga-
res de sociabilidade am-
pla. A rua se torna verda-
deiramente (como que-
ria André Breton) o lugar
da experiéncia valida,
mas com ela se comuni-
ca a intimidade do quar-
to.” (p.61)
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to com intmeros espelhos fantasticos que torcem para reflexdes falsas." Ler e
estudar Fernando Pessoa pressupde mergulhar nesse labirinto de espelhos.

O trecho abaixo foi retirado de uma carta enviada por Fernando Pessoa a
seu amigo e critico literario Adolfo Casais Monteiro, datada de 13 de janeiro
de 1935. Nela, o poeta explica a origem dos heterdnimos e as caracteristicas
de cada um.

Ai por 1912, salvo erro (que nunca pode ser grande), veio-me a idéia escrever
uns poemas de indole pagd. Esbocei umas coisas em verso irregular (ndo no estilo
de Alvaro de Campos, mas num estilo de meia regularidade), e abandonei o caso.
Esbocara-se-me, contudo, numa penumbra mal urdida, um vago retrato da pessoa
que estava a fazer aquilo. (Tinha nascido, sem que eu soubesse, o Ricardo Reis).

Ano e meio, ou dois anos depois, lembrei-me um dia de fazer uma partida ao Sa-
Carneiro - de inventar um poeta bucélico, de espécie complicada, e apresentar-lho,
jame ndo lembro como, em qualquer espécie de realidade. Levei uns dias a elaborar
0 poeta mas nada consegui. Num dia em que finalmente desistira - foi em 8 de marco
de 1914 - acerquei-me de uma comoda alta, e, tomando um papel, comecei a escre-
ver, de pé, como escrevo sempre que posso. E escrevi trinta e tantos poemas a fio,
numa especie de éxtase cuja natureza ndo conseguirei definir. Foi o dia triunfal da
minha vida, e nunca poderei ter outro assim. Abri com um titulo, "O guardador de
Rebanhos". E o que se seguiu foi o aparecimento de alguém em mim, a quem dei
desde logo 0 nome de Alberto Caeiro. Desculpe-me o absurdo da frase: aparecera
em mim o meu mestre. Foi essa a sensacdo imediata que tive. E tanto assim que,
escritos que foram esses trinta poemas, imediatamente peguei noutro papel e escre-
vi, a fio, também, os seis poemas que constituem a "Chuva Obliqua", de Fernando
Pessoa. Imediatamente e totalmente... Foi 0 regresso de Fernando Pessoa Alberto
Caeiro a Fernando Pessoa ele s6. Ou, melhor, foi a reagdo de Fernando Pessoa contra
a sua inexisténcia como Alberto Caeiro.

Aparecido Alberto Caeiro, tratei logo de Ihe descobrir - instintiva e
subconscientemente - uns discipulos. Arranquei do seu falso paganismo o Ricardo
Reis latente, descobri-lhe 0 nome, e ajustei-o a si mesmo, porque nessa altura ja o
"via". E, de repente, e em derivacao oposta a de Ricardo Reis, surgiu-me impetuosa-
mente um novo individuo. Num jato, e 8 maquina de escrever, sem interrupgdo nem
emenda, surgiu a "Ode Triunfal" de Alvaro de Campos - a Ode com esse nome e 0
homem com o nome que tem. Criei, entdo, uma "coterie™ inexistente. Fixei aquilo
tudo em moldes de realidade. Guardei as influéncias, conheci as amizades, ouvi,
dentro de mim, as discussdes e as divergéncias de critérios, e em tudo isto me parece
que fui eu, criador de tudo, o menos que ali houve. Parece que tudo se passou
independentemente de mim. E parece que assim ainda se passa. Se algum dia eu
puder publicar a discussdo entre Ricardo Reis e Alvaro de Campos, vera como eles
sdo diferentes, e como eu ndo sou nada na matéria.

Os estudiosos de varias areas, ndo so da literatura, seguem refletindo por
que Pessoa teria criado seus heterénimos. O que nos fica, depois da leitura da
carta e de outras explicacdes fornecidas por Fernando Pessoa, é que ele o0s
criou por razBes poéticas e ndo por razdes logicas. Afinal, cada um deles
apresenta um modo particular de ver a realidade e traduzi-la poeticamente.
Foi, talvez, a maneira encontrada pelo poeta para melhor exercer a
multiplicidade de seu talento criador, que ndo cabia em um Gnico ser, um sé
"Pessoa”. Desse modo ele pdde ser, a0 mesmo tempo, classico e moderno,
espiritualista e materialista, um revolucionario e um nacionalista mistico, en-
tre outros aspectos. (Tarefas 1 e 2)
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Os Heteronimos Perfeitos

ALBERTO CAEIRO

Fernando Pessoa criou uma biografia para cada um de seus heterénimos.

Assim apresenta a vida de Alberto Caeiro:

"Nasceu em Lisboa, mas viveu quase toda a sua vida no campo. N4o teve profis-
sdo, nem educacao quase alguma, s instrucdo primaria; morreram-lhe cedo o pai e
a mae, e deixou-se ficar em casa, vivendo de uns pequenos rendimentos. Vivia com
uma tia velha, tia avd. Morreu tuberculoso."

A vida para Caeiro reduz-se ao "puro sentir”, sendo o sentido da "visdo" o

mais relevante de todos, por ser este 0o que nos coloca em relagdo mais proxi-
ma e integral com 0 mundo objetivo.

"O guardador de rebanhos" é constituido de 35 poemas, numerados com

algarismos romanos; neles, Alberto Caeiro nos expde sua postura em relacéo
a realidade que o cerca, seu contato com a natureza e 0 mundo. Seu conheci-
mento é fruto de suas sensacdes.

| - Eu Nunca Guardei Rebanhos

Eu nunca guardei rebanhos,

Mas é como se 0s guardasse.
Minha alma é como um pastor,
Conhece o vento e o sol

E anda pela méo das Estagdes

A seguir e a olhar.

Toda a paz da Natureza sem gente
Vem sentar-se a meu lado.

Mas eu fico triste como um por de sol
Para a nossa imaginacao,

Quando esfria no fundo da planicie

E se sente a noite entrada

Como uma borboleta pela janela.
Mas a minha tristeza é sossego
Porque é natural e justa

E é 0 que deve estar na alma

Quando ja pensa que existe

E as méos colhem flores sem ela dar por isso.

Como um ruido de chocalhos
Para além da curva da estrada,
Os meus pensamentos sdo contentes.

S0 tenho pena de saber que eles sdo contentes,

Porque, se 0 ndo soubesse,
Em vez de serem contentes e tristes,
Seriam alegres e contentes.

Pensar incomoda como andar a chuva
Quando o vento cresce e parece que chove mais.

Né&o tenho ambig¢Ges nem desejos
Ser poeta ndo é uma ambi¢do minha
E a minha maneira de estar sozinho.

E se desejo as vezes

Por imaginar, ser cordeirinho

(Ou ser o rebanho todo

Para andar espalhado por toda a encosta

A ser muita cousa feliz ao mesmo tempo),

E s6 porque sinto o que escrevo ao pdr do sol,

Ou quando uma nuvem passa a mao por cima da luz
E corre um siléncio pela erva fora.

Quando me sento a escrever versos

Ou, passeando pelos caminhos ou pelos atalhos,

Escrevo versos num papel que estd no meu pensamento,
Sinto um cajado nas méaos

E vejo um recorte de mim

No cimo dum outeiro,

Olhando para o meu rebanho e vendo as minhas idéias,
Ou olhando para as minhas idéias e vendo o meu rebanho,

E sorrindo vagamente como quem ndo compreende o que
se diz

E quer fingir que compreende.
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Saudo todos os que me lerem, Onde se sentem, lendo os meus versos.
Tirando-lhes o chapéu largo E ao lerem 0s meus versos pensem
Quando me véem a minha porta Que sou qualquer cousa natural -

Mal a diligéncia levanta no cimo do outeiro.  Por exemplo, a arvore antiga

Saudo-os e desejo-lhes sol, A sombra da qual quando criangas

E chuva, quando a chuva € precisa, Se sentavam com um baque, cansados de
E que as suas casas tenham brincar,

Ao pé duma janela aberta E limpavam o suor da testa quente

Uma cadeira predileta Com a manga do bibe riscado.

Esse poema inicia-se com uma aparente contradi¢do, pois o eu-lirico afir-
ma ser um guardador de rebanhos sem nunca té-lo sido efetivamente. No
entanto, isso acontece em sua imaginagdo, ou seja, ele finge ser um pastor
para expor mais detalhadamente sua visdo de mundo. Apregoa que, para ser
natural, deve-se deixar o pensamento de lado: pensar seria um incomodo des-
necessario. Assim, cria um texto livre de tudo que poderia ser complexo, difi-
cil, optando por uma linguagem objetiva, quase sem metaforas.

IX - Sou um Guardador de Rebanhos

Sou um guardador de rebanhos. Pensar uma flor é vé-la e cheira-la

O rebanho é os meus pensamentos E comer um fruto é saber-lhe o sentido.
E os meus pensamentos sdo todos sensagdes. Por isso quando num dia de calor
Penso com os olhos e com os ouvidos Me sinto triste de goza-lo tanto.

E com as maos e 0s pés E me deito ao comprido na erva,

E com 0 nariz e a boca. E fecho os olhos quentes,

Sinto todo o0 meu corpo deitado na realidade,
Sei a verdade e sou feliz.

Para o poeta, a natureza nos chega por meio das sensagdes, e ndo deve-
mos ficar buscando significados ocultos. A felicidade esta em deixar de lado
todos os pensamentos reflexivos, racionalizados, e voltar para o encontro di-
reto com 0 mundo natural. (Tarefa 3)

ALVARO DE CAMPOS

"...nasceu em Tavira, no dia 15 de outubro de 1890 (...); é engenheiro naval (por
Glasgow), mas agora estd aqui em Lisboa em inatividade (... ); é alto (um metro e
setenta e cinco centimetros de altura, mais dois centimetros do que eu), magro e um
pouco tendente a curvar-se. Cararaspada (...); entre branco e moreno, tipo vagamen-
te de judeu portugués, cabelo, porém, liso e normalmente apartado ao lado, mondculo
teve uma educagdo vulgar de liceu; depois foi mandado para a Escocia estudar
engenharia, primeiro mecéanica e depois naval." (Fernando Pessoa, trecho da carta)

Campos é o mais versatil heteronimo de Fernando Pessoa. E o poeta da
negacdo. E o futurista da exaltagdo da energia, e da forca da civilizacdo meca-
nica do futuro, das fabricas, da velocidade Um homem do século XX. Aquele
que pretende “sentir tudo de todas as maneiras”, ultrapassando a fragmen-
taridade.
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Seus poemas sdo fortes, marcados pela oralidade e pela prolixidade que se
espalha em versos longos e livres, proximos da prosa, seguindo o ritmo das
alteracbes emocionais do poeta, muitas vezes em um tom amargurado, com
tracos de pessimismo e desilusdo. Para ele, a construcdo poética deveria for-
car 0s outros a sentir o que ele sentiu.

Ode triunfal [fragmento]

A dolorosa luz das grandes lampadas elétricas da fabrica
Tenho febre e escrevo

Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,
Para a beleza disto totalmente desconhecida dos antigos.

O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em faria!

Em flria fora e dentro de mim,

()

Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabeca de vos querer cantar com um excesso
De expressao de todas as minhas sensag6es,

Com um excesso contemporéneo de vos, 6 maquinas!

Em febre e olhando os motores como a uma Natureza tropical —
Grandes tropicos humanos de ferro e fogo e forca —

Canto, e canto o presente, e também o passado e o futuro,
Porque o presente é todo o passado e todo o futuro.

()

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!
Ser completo como uma méaquina!

Poder ir na vida triunfante como um automdvel dltimo modelo!
()

Noticias desmentidas dos jornais,

Artigos politicos insinceramente sinceros,

Noticias passez a-la-caisse, grandes crimes —

Duas colunas deles passando para a segunda pagina!

O cheiro fresco a tinta de tipografia!

Os cartazes postos ha pouco, molhados!
Vients-de.-paraitre amarelos com uma cinta branca!

Como eu vos amo a todos, a todos, a todos,

Como eu vos amo de todas as maneiras,

Com os olhos e com os ouvidos e com o olfato

E com o tato (o que palpar-vos representa para mim!)

E com a inteligéncia como uma antena que fazeis vibrar!
Ah, como todos os meus sentidos tém cio de vos!
Adubos, debulhadoras a vapor, progressos da agricultura!
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Quimica agricola, e 0 comércio quase uma ciéncia!

O mostruérios dos caixeiros-viajantes,

Dos caixeiros-viajantes, cavaleiros-andantes da Industria,
Prolongamentos humanos das fabricas e dos calmos escritorios!
()

0 automoveis apinhados de pandegos e de putas,

O multidées quotidianas nem alegres nem tristes das ruas,

Rio multicolor anénimo e onde eu me posso banhar como quereria!
Ah, que vidas complexas, que coisas la pelas casas de tudo isto!
Ah, saber-lhes as vidas a todos, as dificuldades de dinheiro,

As dissensdes domésticas, os deboches que nédo se suspeitam,
Os pensamentos que cada um tem a s6s consigo no seu quarto

E os gestos que faz quando ninguém pode ver!

N&o saber tudo isto é ignorar tudo, 6 raiva,

O raiva que como uma febre e um cio e uma fome
Me pde a magro o rosto e me agita as vezes as maos
Em crispacOes absurdas em pleno meio das turbas
Nas ruas cheias de encontrdes!

()

Alvaro de Campos faz uma ode (poesia criada pelos gregos para celebrar
um acontecimento grandioso e elevado), para exaltar a modernidade, o0 mo-
mento presente, representado pelas grandes invengdes mecanicas do século
XX, ndo obstante também se referir as condi¢des dificeis de vida nesse con-
texto. Ao contrario de Caeiro, que escreve inspirado no ambiente natural,
Campos se inspira no barulho das engrenagens, na energia elétrica, na movi-
mentacdo das cidades. (Tarefas 4 e 5)

Tabacaria [fragmento]

Né&o sou nada.

Nunca serei nada.

N&o posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.

Janelas do meu quarto,

Do meu quarto de um dos milh6es do mundo que ninguém sabe quem é
(E se soubessem quem &, o que saberiam?),

Dais para o mistério de uma rua cruzada constantemente por gente,

Para uma rua inacessivel a todos os pensamentos,

Real, impossivelmente real, certa, desconhecidamente certa,

Com o mistério das coisas por baixo das pedras e dos seres,

Com a morte a por umidade nas paredes e cabelos brancos nos homens,
Com o Destino a conduzir a carroga de tudo pela estrada de nada.

(cont.)

20



MODULO III

Estou hoje vencido, como se soubesse a verdade.

Estou hoje lucido, como se estivesse para morrer,

E ndo tivesse mais irmandade com as coisas

Sendo uma despedida, tornando-se esta casa e este lado da rua
A fileira de carruagens de um comboio, e uma partida apitada
De dentro da minha cabeca,

E uma sacudidela dos meus nervos e um ranger de 0ssos na ida.

Estou hoje perplexo, como quem pensou e achou e esqueceu.
Estou hoje dividido entre a lealdade que devo

A Tabacaria do outro lado da rua, como coisa real por fora,

E & sensacdo de que tudo é sonho, como coisa real por dentro.

()

Fiz de mim o que ndo soube

E o0 que podia fazer de mim néo o fiz.

O domind que vesti era errado.

Conheceram-me logo por quem néo era e ndo desmenti, e perdi-me.
Quando quis tirar a mascara,

Estava pegada a cara.

Quando a tirei e me vi ao espelho,

J4 tinha envelhecido.

Estava bébado, ja ndo sabia vestir o domind que néo tinha tirado.
Deitei fora a méscara e dormi no vestiario

Como um céo tolerado pela geréncia

Por ser inofensivo

E vou escrever esta historia para provar que sou sublime.

()

Mas um homem entrou na Tabacaria (para comprar tabaco?)

E a realidade plausivel cai de repente em cima de mim.
Semiergo-me enérgico, convencido, humano,

E vou tencionar escrever estes versos em que digo o contrario.
Acendo um cigarro ao pensar em escrevé-los

E saboreio no cigarro a libertacdo de todos 0s pensamentos.
Sigo o fumo como uma rota propria,

E gozo, num momento sensitivo e competente,

A libertacdo de todas as especulacées

E a consciéncia de que a metafisica € uma conseqiiéncia de estar mal disposto.

Nesse poema, 0 poeta demonstra toda a sua angustia quanto a realidade
cotidiana; no entanto, ainda sonha. Alvaro Campos expressa a angUstia do
homem moderno, que ndo encontra mais ponto de apoio para suas inguieta-
¢Oes, 0 que o leva ao desespero. Para ele, tudo parece perdido e nada pode ter
valido a pena, h4 uma visdo de inutilidade. Observe-se o contraste da visdo
deste heterdnimo, com seu comportamento metafisico, daquele de Alberto
Caeiro. (Tarefa 6)

21




! Modo de pensar de
Epicuro (341 — 270 a.C.),
filosofo grego, que pre-
gava uma filosofia do
prazer e da renuncia;

para se enfrentar a dor e
o sofrimento, 0 homem
deveria satisfazer os de-
sejos necessarios, fugin-
do aos excessos.

LITERATURA

RicarRDO REIs
Ricardo Reis é assim apresentado:

“...nasceu em 1887 (...) no Porto. Educado em colégio de jesuitas, € médico e
vive no Brasil desde 1919, pois expatriou-se espontaneamente por ser monarquico.
E latinista por educacéo alheia, e um semi-helenista por educagéo propria.”

De formacdo classica, Reis € o heterdbnimo que retoma o pensamento e a
pratica estético-poética da Antiguidade Greco-Latina. Leitor de Horéacio, poe-
ta latino do século | a.C., é 0 autor de odes, na sua maioria curtas, inspiradas
na tematica e no aspecto formal da poesia horaciana.

Ricardo Reis segue Alberto Caeiro no amor da vida rustica, junto da natu-
reza. Mas, enquanto Caeiro é um homem simples, franco e alegre, Reis sofre
com a transitoriedade da vida e a dureza do Destino. Dedica-se a produzir
uma poesia reflexiva, tendo por base o que chama de “pensamento elevado”,
ou seja, o pensamento equilibrado, em que a emocdo esta sujeita ao controle
da razdo. Os temas poéticos se referem as inquietagdes humanas: o sentido da
vida, a virtude, o tempo, a morte, a alegria, a dor etc. E tudo isto aliado as
reflexdes filoséficas de carater estdico-epicurista®. O seu estilo é bem traba-
Ihado, usa de versos e estrofes regulares e um portugués erudito no vocabula-
rio e na sintaxe.

Texto |

Texto 11

A palidez do dia é levemente dourada.

O sol de inverno faz luzir como o orvalho as curvas
Dos troncos de ramos secos.
O frio leve treme.

Desterrado da pétria antiglissima da minha
Crenca, consolado s6 por pensar nos deuses,
Aqueco-me trémulo
A outro sol do que este.

Para ser grande, sé inteiro: nada

Teu exagera ou exclui.

Sé todo em cada coisa. PGe quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda

Brilha, porque alta vive.

O sol que havia sobre o Partendn® e a Acropole?
O que alumiava os passos lentos e graves

De Aristoteles falando.

Mas Epicuro melhor

Me fala, com a sua cariciosa voz terrestre

Tendo para os deuses uma atitude também de deus,
Sereno e vendo a vida
A distancia a que esta.

2Templo grego a Palas
Atenas, deusa da sabe-
doria.

3Santuario erguido no
ponto mais alta da Grécia.

Esses dois poemas sdo bons exemplos da poesia de Ricardo Reis. No pri-
meiro, o eu-lirico nos apresenta elementos fundamentais de sua producgdo
poética: a presenca de elementos da cultura paga, através da referéncia aos
deuses gregos, e sua admiracdo pelo pensamento filoséfico de Epicuro. No
segundo, é em tom grave que o eu-lirico se dirige ao leitor, ensinando um
modo correto de comportamento, que possa elevar o ser, torna-lo espiritual-
mente superior.

22



MODULO III

FERNANDO PEssoa ORTONIMO

A obra assinada por Fernando Pessoa “ele-mesmo” pode ser dividida em
poesia de fundo saudosita-nacionalista e poesia lirica. A primeira esta presen-
te em Mensagem, e a segunda esta reunida nos volumes Cancioneiro e Qua-
dras ao gosto popular.

Mensagem veio a publico em 1934, foi a Gnica obra escrita em lingua
portuguesa publicada por Fernando Pessoa. O livro divide-se em trés partes:
Brasdo, Mar portugués e O Encoberto. Os poemas do livro aproximam-se de
uma forma épica fragmentaria, em que o conjunto dos textos liricos forma um
s6 poema sobre Portugal. Tracando a histdria do seu pais, Pessoa envereda por
um nacionalismo mistico de carater sebastianista*, retomando a histéria da
formacdo de Portugal, no periodo das grandes 