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Quinhentismo; Barroco; Arcadismo

O que é Literatura brasileira

A literatura brasileira pode ser considerada resultado de
um longo e continuo processo de busca por uma forma de
expressdo nacional, ou seja, por caracteristicas que singulari-
zem a cultura local por meio do texto literario.

Essa intencdo existe desde os primeiros momentos em que
o Brasil se tornou colénia lusitana. A primeira caracteristica da
sociedade brasileira foi o espirito sincrético, exemplificado
pelo esforco do padre Anchieta em adequar as religides indi-
genas ao catolicismo.

A respeito das origens da literatura brasileira, destacam-se
as opinides de dois importantes criticos literarios: Antonio
Candido e Afranio Coutinho. Para o primeiro, a literatura bra-
sileira iniciou-se quando passou a existir um sistema literario
que permitiu a circulagdo de obras e de textos, além da exis-
téncia de um publico leitor; para o segundo, a literatura bra-
sileira iniciou-se desde o primeiro momento em que os euro-
peus chegaram ao Brasil.

Antonio Candido, na obra Formacgéo da literatura brasileira
(1959), distingue as categorias sistema literario e manifesta-
coes literarias. Analisando a literatura como um conjunto de
fatores internos (lingua, temas, imagens) e externos (de ordem
cultural, politica e psiquica), o estudioso a caracteriza como um
importante aspecto organico da civilizagéo.

Nesse ambito cultural, hd um conjunto de produtores
literarios, parcialmente conscientes do seu papel estético; um
mecanismo transmissor, a lingua transformada em estilo; e um
conjunto de receptores, formando diferentes tipos de publico,
sem os quais a obra ndo existe. Em resumo, para que a literatu-
ra exista, € preciso que haja transmissor/mensagem/receptor
ou escritor/obra/leitor.

O conjunto dos trés elementos citados déa lugar a um tipo
de comunicagdo inter-humana, e a literatura aparece, nesse
contexto, como um sistema simbdlico pelo qual os homens
expressam e interpretam diferentes esferas da realidade e
dramas da humanidade. Esse processo chama-se sistema lite-
rario, e, quando um escritor integra tal sistema, gera a trans-
missdo do conhecimento, possibilitando uma continuidade
literéria.

Antonio Candido afirma que as manifestacdes literérias iso-
ladas do sistema literario (escritor/obra/leitor) ocorrem quan-
do ndo existe o conjunto comunicativo e social referido ha
pouco. Ele declara que:

[...] manifestagdes literérias [sdo] como as que encon-
tramos, no Brasil, em graus varidveis de isolamento e arti-
culagdo, no periodo formativo inicial que vai das origens,
no século XIV, com os autos e cantos de Anchieta, as
Academias do século XVIII.

CANDIDO, Antonio. Formagao da literatura brasileira: momentos decisivos.
4. ed. Sao Paulo: Martins, 1971.

Para o estudioso, a literatura brasileira s6 pode ser reco-
nhecida nos textos produzidos a partir do Arcadismo, tese
defendida no livro Formagdo da literatura brasileira. De certa
forma, as obras brasileiras escritas entre os séculos XVI e XVIII
podem ser consideradas um ramo da literatura portuguesa
produzido na coldénia brasileira.

Em contrapartida, para Afranio Coutinho:

A literatura brasileira ndo comecou no momento arcéa-
dico-romantico. Vem de antes, partiu do instante em que o
primeiro homem europeu aqui pds o pé, aqui se instalou,
iniciando uma nova realidade histérica, criando novas vi-
véncias, que traduziu em cantos e contos populares, ger-
minando uma nova literatura.

Conceito de literatura brasileira, de Afranio Coutinho.

Conforme o critico, apesar de serem europeus, os homens
que chegaram ao Brasil estavam diante de uma “situagdo
nova”; desse modo, tomaram novas atitudes e adotaram no-
vas maneiras de se relacionar com a realidade. Considerando
que os textos produzidos no Brasil assumiram caracteristicas
diferentes dos produzidos em Portugal, Afranio Coutinho
afirma que a literatura brasileira existe desde o inicio da co-
lonizag&o, tendo como principais representantes José de
Anchieta e Gregério de Matos.

Em uma reflexdo sobre a origem da literatura no Brasil,
hé a necessidade de analisar o contexto histérico do pais.
Muitos criticos e historiadores classificam a producéo lite-
raria brasileira anterior ao século XIX, periodo que ante-
cede a independéncia politica de 1822, como literatura
colonial. Contudo, esse conceito é criticado por Afréanio
Coutinho por atrelar uma nogéo politica ao carater artistico
da literatura. Para esse autor, por mais que o Brasil depen-
desse politica e economicamente de Portugal, a autonomia
estética ndo estava relacionada a autonomia politica do pafs.

Portanto, para Afréanio Coutinho, a literatura produzida no
Brasil Coldnia foi uma ferramenta pela qual se exprimia a alma
brasileira, que foi construida por meio das novas experiéncias
e do contato com a realidade histérica, social, psicolégica e
humana encontrada na civilizacdo recém-descoberta.
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Percebe-se que Antonio Candido e Afréanio Coutinho
apresentam visdes distintas quanto ao fenémeno literario
brasileiro. O primeiro apresenta uma visdo histérico-socio-
|6gica. Para ele, a literatura é fendmeno de civilizagédo, “um
sistema de obras ligadas por denominadores comuns”. Ja o
segundo interpreta a literatura como um fenémeno estético,
uma forma de expressdo. Apesar de apresentarem pensa-
mentos divergentes no que se refere a formacao da literatura
brasileira, serdo utilizados ambos os estudos tedricos dos re-
feridos autores ao longo do conteddo deste médulo.

Quinhentismo

Denomina-se Quinhentismo as manifestacdes literérias
ocorridas no Brasil no século XVI, periodo que corresponde
a introducéo da cultura europeia em terras brasileiras. Essa
nomenclatura leva em conta somente o século dessas pro-
ducdes, ndo corresponde a um estilo estético. Na época do
Descobrimento do Brasil, alguns paises da Europa passa-
vam pelas revolucdes filoséficas, cientificas e estéticas do
Renascimento. Em Portugal, por exemplo, no ano de 1578,
Camédespublicou Os Lusiadas, poema épico que cantaas glérias
portuguesas, pautando-se nos modelos greco-latinos.

O Quinhentismo manifestou-se por meio de dois tipos de
obras: a literatura de informac&o e a literatura jesuitica ou ca-
tequética. Os escritores e cronistas desse periodo ndo eram
brasileiros, mas europeus, motivo pelo qual muitos estudiosos
nao consideram as producdes da época como “brasileiras”.
Contudo, os registros literérios tém como principal tema a des-
cricdo e a anélise do Brasil, terra nova, repleta de mistérios e ri-
quezas que agugavam a curiosidade e a ambicao dos europeus.

» Literatura de informacdo — Textos ricos no quesito histo-
rico. Ainda que a literatura quinhentista seja mais voltada
para a histéria que para a estética, ela pode ser utilizada
como primeiro ponto de referéncia escrita para o entendi-
mento da cultura brasileira.

Principais registros:

®  Carta a El-Rei D. Manuel sobre o achamento do Brasil,
de Pero Vaz de Caminha (1500);
Diario da navegacéo, de Pero Lopes de Sousa (1530);
Tratado da terra do Brasil: histéria da provincia de Santa
Cruz a que vulgarmente chamamos Brasil, de Pero de
Magalhaes Gandavo (1576);

®m  Tratado descritivo do Brasil, de Gabriel Soares de Sousa
(1587);

= Dislogo das grandezas do Brasil, de Ambrésio Fernan-
des Brandao (1618);

®m  Histéria do Brasil, de Frei Vicente do Salvador (1627).

» Literatura jesuitica — Esteticamente, os jesuitas foram
responsaveis pelas melhores produgdes literarias do
Quinhentismo. Além da poesia de devogao, cultivaram o
teatro de carater pedagdgico, inspirado em passagens
biblicas, e produziram documentos informando o andamen-
to de seus trabalhos.

Principais registros:

= Narrativa epistolar de uma viagem e missdo jesuitica
e Tratados da terra e da gente do Brasil, do jesuita
Ferndo Cardim;

= Disdlogo sobre a conversdo do gentio, de Pe. Manuel
da Nébrega;

®  De gestis Mendi de Saa (os feitos de Mem de S3), Arte de
gramética da lingua mais usada na costa do Brasil,
de José de Anchieta, além de cartas, poemas e pecgas de
teatro de sua autoria.
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Nos séculos XV e XVI, os povos ibéricos lancaram-se a aven-
tura no além-mar, com o objetivo de conhecer e de dominar
novos territérios; além disso, no mesmo periodo, enfrentaram
a lenta passagem do feudalismo para o capitalismo.

Comoseviu,um dos motivos daexpansao ultramarinae, por-
tanto, dos descobrimentos, foi a precoce unificagdo nacional de
Portugal, além de uma revolucdo tecnoldgica que deu ao pais
acesso ao mundo inteiro com suas naus armadas, contribuindo
para a construcdo de uma nova civilizagdo moderna ocidental.

QOutro estimulo para a expansdo maritimo-comercial foi
o anseio de vérios monarcas da Europa por participarem do
lucrativo comércio de especiarias (cravo, canela, pimenta,
noz-moscada etc.) e de artigos exédticos e luxuosos (marfim,
porcelana, seda, dleos, tapetes etc.) diretamente com os paises
do Oriente. Anteriormente, as rotas do comércio eram contro-
ladas por cidades italianas; em seguida, apds vérios conflitos,
os otomanos assumiram o controle dessas rotas e passaram a
cobrar taxas elevadas. Dessa forma, houve a necessidade de
se obter novos caminhos para o comércio de especiarias.

Além disso, a exploragdo de ouro e prata, mesmo sendo
um empreendimento caro e arriscado, interessava tanto a bur-
guesia quanto aos reis europeus.

Portugal foi o primeiro Estado moderno europeu. Sua
expansdo iniciou-se em 1415, com a tomada de Ceuta, a par-
tir da qual os navegadores portugueses, aos poucos, explo-
raram a costa ocidental da Africa. O objetivo foi alcangado
em 1498, com a chegada do navegador Vasco da Gama em
Calicute, na india. A descoberta de um novo caminho para o
Oriente fez com que o rei D. Manuel decidisse enviar para a
india uma forte esquadra com o propésito de fundar feitorias,
legitimar a posse do territério e garantir o monopdlio do co-
mércio de especiarias.

O fato é que a esquadra se afastou muito da costa afri-
cana. Sob o comando de Pedro Alvares Cabral, cruzou o
Oceano Atléantico e, em 22 de abril de 1500, aportou em uma
terra desconhecida. Apds alguns dias, os portugueses ruma-
ram para a India.

Enguanto isso, a Europa estava no auge do Renascimento,
época na qual as Grandes Navegacdes consolidaram o capi-
talismo mercantil e enriqueceram ndo sé Portugal, mas tam-
bém Espanha, Franca, Inglaterra e Itélia.

Como o Brasil ndo apresentava as mesmas vantagens co-
merciais das Indias, a colonizacdo sé comecou, efetivamente,
depois da expedicdo de Martim Afonso de Sousa (1530) e da
criagdo das capitanias hereditéarias (1532), com a extragéo de
pau-brasil e o cultivo da cana-de-aglcar. Em 1549, instalou-se
o Governo-Geral, mesma época em que as missdes jesuiticas
chegaram ao Brasil e iniciaram um trabalho de catequese dos
indigenas, fundando os primeiros colégios e, consequente-
mente, as primeiras cidades.

A seguir, serdo apresentadas as primeiras manifestagdes
literarias ocorridas no Brasil.

Os primeiros escritos brasileiros documentam, precisamen-
te, o inicio do processo civilizatério da colénia: sdo informa-
¢des escritas por viajantes e por religiosos europeus a respeito
da natureza e do homem nativo. Essas informagdes nédo per-
tencem a categoria dos géneros literarios (portanto, manifes-
tacdes literérias), mas a crénica histérica.

O principal tema desses textos sdo as viagens maritimas,
por isso também sdo chamados de literatura de viagem.
Além das cartas, existem outros textos de informacéo, como



os roteiros, textos objetivamente ligados as descobertas mari-
timas e as respectivas viagens. Ao lado dos roteiros, também
podem ser citados os diarios de bordo, textos escritos pelos es-
crivdes das naus portuguesas, relatando os diferentes momen-
tos da viagem. Além das inUmeras descri¢des das terras novas,
os diarios de bordo apresentam as desgracas vividas e sofridas
pelos navegadores: doencas, motins, naufragios. Exemplo dis-
so € o Naufrégio e lastimoso sucesso da perdicdo de Manoel
de Sepulveda (1594), de Jerénimo Corte-Real, texto drama-
tico que relata um terrivel naufragio sofrido pelos lusitanos.

Esses textos contribuiram para representar o “drama e a
epopeia do homem portugués em contato com a aventura,
com o desconhecido”, como dizem os historiadores Antonio
José Saraiva e Oscar Lopes.

Dos textos de informacéo escritos pelos primeiros obser-
vadores do Brasil, o que mais se destaca é a Carta a El-Rei
D. Manuel sobre o achamento do Brasil, de Caminha, configu-
rando-se como a certiddo de nascimento do pais.

Pero Vaz de Caminha

O escrivdo Pero Vaz de Caminha
nasceu, provavelmente, na cidade
do Porto, em 1450. Tinha o titulo de
Cavaleiro das casas de D. Afonso V,
D. Jo3do Il e D. Manuel |, além de ser
mestre da Casa da Moeda do Porto
(1476), cargo adquirido por meio do
pai, Vasco Fernandes Caminha.

O Unico texto escrito que se conhe-
ce de Caminha é a carta que dirigiu a
D. Manuel, dando noticia sobre a terra
brasileira e os pormenores da desco-
berta. O escrivdo estava na esquadra
de Pedro Alvares Cabral na missio para
a[ndia, na condicdo de escrivao nomea-
do para trabalhar em Calicute. Tinha
boa relacdo com o rei, devido a servicos
que o pai e o avo prestavam a Coroa.

Por mais de trés séculos, a carta permaneceu nos arquivos
portugueses e sé foi publicada em 1817, pelo historiador Manuel
Aires de Casal, na obra Corografia brasilica. Caminha faleceu em
1500, na India, quando a feitoria foi massacrada pelos mouros.

Pero Vaz de Caminha |é para o
comandante Pedro Alvares
Cabiral, o frei Henrique de
Coimbra e 0 mestre Jo3o a carta
que serd enviada ao rei

D. Manuel I. Pintura de
Francisco Aurélio de Figueiredo
e Melo. In: Histdria do Brasil. v.
1. Rio de Janeiro: Bloch, 1980.

O texto seguinte é o trecho inicial da carta de Caminha.

Carta a El-Rei D. Manuel sobre 0 achamento do
Brasil

Senhor:

Posto que o Capitido-mor desta vossa frota, e assim os
outros capitdes escrevam a Vossa Alteza a nova do achamen-
to desta vossa terra nova, que ora nesta navegacao se achou,
nio deixarei também de dar disso minha conta a Vossa
Alteza, assim como eu melhor puder, ainda que — para o bem
contar e falar — o saiba pior que todos fazer.

Tome Vossa Alteza, porém, minha ignorancia por boa von-
tade, e creia bem por certo que, para aformosear nem afear, nio
porei aqui mais do que aquilo que vi e me pareceu.

Da marinhagem e singraduras do caminho nio darei aqui
conta a Vossa Alteza, porque o nio saberei fazer, e os pilotos
devem ter esse cuidado. Portanto, Senhor, do que hei de falar
comego e digo:

A partida de Belém, como Vossa Alteza sabe, foi segunda-fei-
ra, 9 de marco. Sdbado, 14 do dito més, entre as oito e nove ho-
ras, nos achamos entre as Canérias, mais perto da Gra-Canéria, e
ali andamos todo aquele dia em calma, a vista delas, obra de trés
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a quatro léguas. E domingo, 22 do dito més, as dez horas, pouco
mais ou menos, houvemos vista das ilhas de Cabo Verde, ou me-
lhor, dailha de S. Nicolau, segundo o dito de Pero Escolar, piloto.

Na noite seguinte, segunda-feira, ao amanhecer, se perdeu
da frota Vasco de Ataide com sua nau, sem haver tempo forte
nem contrario para que tal acontecesse. Fez o capitio suas dili-
géncias para o achar, auma e outra parte, mas nio apareceu mais!

E assim seguimos nosso caminho, por este mar, de longo,
até que, terca-feira das Oitavas de Pascoa, que foram 21 dias de
abril, estando da dita Ilha obra de 660 ou 670 léguas, segundo
os pilotos diziam, topamos alguns sinais de terra, os quais eram
muita quantidade de ervas compridas, a que os mareantes cha-
mam botelho, assim como outras a que d4o o nome de rabo-de-
-asno. E quarta-feira seguinte, pela manh3, topamos aves a que
chamam fura-buxos.

Neste dia, a horas de véspera, houvemos vista de terral
Primeiramente dum grande monte, mui alto e redondo; e dou-
tras serras mais baixas ao sul dele; e de terra ch3, com grandes
arvoredos: ao monte alto o capitio pds nome — o Monte Pascoal
e A terra — a Terra da Vera Cruz.

Trecho da Carta a El-Rei D. Manuel sobre o achamento do Brasil, de Pero Vaz de Caminha.

Esse primeiro trecho da carta des-
creve alguns detalhes da viagem.
Observa-se que a carta é enderecada
ao rei de Portugal e que, nela, Caminha
declara que, mesmo os capitaes da fro-
ta também tendo escrito cartas para
“Vossa Alteza”, o presente texto é sua
versao do ocorrido. Entdo, deduz-se
que ele se achava em melhores condi-
¢des de relatar o caso, pois era um no-
bre escrivdo, ou seja, um profissional das
letras.

O motivo da carta ja se encontra no inicio do texto, dar
noticia do “achamento desta vossa terra nova”. E importante
atentar para os pronomes utilizados ao longo da carta, pois
eles denotam que a viagem tem uma missdo de exploragédo a
servi¢o de Portugal; tudo o que for descoberto ou conquista-
do pertencera a Coroa. Caminha, com modéstia, afirma que
nado fard uso de recursos literarios para enfeitar o texto e assu-
me um compromisso com a verdade, dizendo que descrevera
aquilo que viu. De modo sintético, ele descreve desde a saida
do porto de Belém, em 9 de marco, até 22 de abril. Conta,
inclusive, a perda da nau de Vasco de Ataide, exemplificando
0 quao perigoso eram essas viagens exploratdrias.

O estudioso Silvio Castro afirma que a carta de Caminha
se insere na literatura de viagem portuguesa e, com relacéo
aos seus tracos estilisticos, faz a seguinte afirmacéo:

Reprodugao

Fac-simile da carta original
de Pero Vaz de Caminha.

A atencgdo pelos detalhes, uma clara valorizagdo da
realidade, com ades&do imediata ao fato objetivo; a sin-
ceridade e a simplicidade do processo narrativo; a inteli-
gente abertura para o mundo; o equilibrio nos conceitos
criticos; a capacidade constante de maravilhar-se —acom-
panham a carta em todas as partes e lhe ddo o valor de
um documento perene da mais moderna cultura huma-
nista de Portugal.

A carta de Pero Vaz de Caminha: o descobrimento do Brasil, de Silvio Castro.

Pero de Magalhaes Gandavo

Cidad3o portugués, de ascendéncia flamenca, Pero de
Magalhdes Gandavo aportou na nova terra durante o go-
verno de Mem de Sé&. Escrito durante a década de 1570, o

-
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Tratado da terra do Brasil: histéria da provincia Santa Cruz a
que vulgarmente chamamos Brasil é, de acordo com o histo-
riador Capistrano de Abreu, “uma propaganda daimigragdo”.
Gandavo lista os bens e o clima da colénia, a fim de divulgar a
terra para que os europeus pudessem se instalar e desfrutar
de suas qualidades.

No prélogo da Histéria da provincia Santa Cruz, o autor
demonstra a consciéncia do seu documento:

A causa principal que me obrigou a langar méo da pre-
sente histéria, e sair com ela a luz, foi por ndo haver até
agora pessoa que a empreendesse, havendo j& sessenta e
tantos anos que esta Provincia é descoberta.

No trecho citado, Gadndavo dé indicios de que se conside-
ra um historiador, por estar preservando a meméria de algo
que seria esquecido, caso no fosse registrado. Era a primeira
vez que um portugués escrevia um livro dedicado ao Brasil.

O cronista escreve o texto com otimismo, enaltecen-
do as virtudes da colénia para os habitantes da metrépole.
Todavia, na obra, hd um relato surpreendente da aparicdo de
um monstro marinho, o Ipupiara. Leia, a seguir, a reproducgao
desse relato.

Do monstro marinho que se matou na
Capitania de Sio Vicente, ano 1564

Foi causa tdo nova e tio desusada aos olhos humanos a se-
melhanca daquela fera e espantoso monstro marinho que nesta
Provinciase matounoano de 1564, que ainda que por muitas par-
tes do mundo se tenha noticia dele, ndo deixarei todavia de a dar
aqui outra vez, relatando por extenso tudo o que acerca disto pas-
sou; por que na verdade a maior parte dos retratos ou quase todos
em que querem mostrar a semelhanca de seu horrendo aspecto,
andam errados, e além disso, conta-se o sucesso de sua morte por
diferentes maneiras, sendo a verdade uma sé a qual é a seguinte:

Na Capitania de Sio Vicente sendo ja alta noite a horas em
que todos comecavam de se entregar ao sono, acertou de sair
fora de casa uma india escrava do capitdo; a qual langando os
olhos auma varzea que estd préxima ao mar, e com a povoa¢io
da mesma Capitania, viu andar nela este monstro, movendo-
-se de uma parte para outra com passos e menos desusados, e
dando alguns urros de quando em quando tio feios, que como
pasmada e quase fora de si se veio ao filho do mesmo capitio,
cujo nome era Baltazar Ferreira, e lhe deu conta do que vira
parecendo-lhe que era alguma visdo diabdlica; mas como ele
fosse ndo menos sisudo que esforcado, e esta gente da terra
seja digna de pouco crédito nido lho deu logo muito as suas
palavras, e deixando-se estar na cama, a tornou outra vez a
mandar fora lhe dizendo que se afirmasse bem no que era. E
obedecendo a india a seu mandado, foi; e tornou mais espanta-
da; afirmando-lhe e repetindo-lhe uma vez e outra que andava
ali uma cousa tio feia, que ndo podia ser se ndo o deménio.

Entdo se levantou ele muito depressa e langou méo a uma
espada que tinha junto de si com a qual botou somente em ca-
misa pela porta fora, tendo pera si (quando muito) que seria
algum tigre ou outro animal da terra conhecido com a vista
do qual se desenganasse do que a india lhe queria persuadir,
e pondo os olhos naquela parte que ela lhe assinalou viu con-
fusamente o vulto do monstro ao longo da praia, sem poder
divisar o que era, por causa da noite lho impedir, e 0 mons-
tro também ser cousa nio vista e fora do parecer de todos os
outros animais. E chegando-se um pouco mais a ele, pera que
melhor se pudesse ajudar da vista, foi sentido do mesmo mons-
tro: o qual em levantando a cabega, tanto que o viu comecou de
caminhar para o mar donde viera.
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Nisto conheceu o mancebo que era aquilo cousa do mar e
antes que nele se metesse, acudiu com muita presteza a tomar-
-lhe a dianteira, e vendo o monstro que ele lhe embargava o ca-
minho, levantou-se direito por cima como um homem ficando
sobre as barbatanas do rabo, e estando assim a par com ele, deu-
-lhe uma estocada pela barriga, e dando-lha no mesmo instante
se desviou pera uma parte com tanta velocidade, que nio péde
o monstro leva-lo debaixo de si: porém nio pouco afrontado,
porque o grande torno de sangue que saiu da ferida lhe deu no
rosto com tanta for¢a que quase ficou sem nenhuma vista: e
tanto que o monstro se lan¢ou em terra deixa o caminho que
levava e assim ferido urrando com a boca aberta sem nenhum
medo, remeteu a ele, e indo
pera o tragar a unhas, e a den-
tes, deu-lhe na cabeca uma
cutilada mui grande, com a qual
ficou j4 mui débil, e deixando
sua vi porfia tornou ento a ca-
minhar outra vez para o mar.
Neste tempo acudiram alguns
escravos aos gritos da india que
estava numa canoa: e chegando
a ele, o tomaram todos ja quase
morto e dali o levaram a povoa-
¢a0 onde esteve o dia seguinte &
vista de toda a gente da terra.

E com este mancebo se haver mostrado neste caso tio ani-
moso como se mostrou, e ser tido na terra por muito esforcado
saiu todavia desta batalha tio sem alento e com a visio des-
te medonho animal ficou tio perturbado e suspenso, que lhe
perguntando o pai, que era o que lhe havia sucedido nio
lhe pode responder, e assim como assombrado sem falar cousa
alguma per hum grande espago. O retrato deste monstro é este
que no fim do presente capitulo se mostra, tirado pelo natural.
Era quinze palmos de comprido e semeado de cabelos pelo cor-
po, eno focinho tinham umas sedas mui grandes como bigodes.

Os indios da terra lhe chamam em sua lingua Ipupiara, que
quer dizer deménio d’agua. Alguns como este se viram ja nes-
tas partes, mas acham-se raramente. E assim também deve de
haver outros muitos monstros de diversos pareceres, que no
abismo desse largo e espantoso mar se escondem, de nio me-
nos estranheza e admiragio; e tudo se pode crer, por dificil que
pareca: porque os segredos da natureza ndo foram revelados
todos ao homem, pera que com razio possa negar, e ter por im-
possivel as cousas que ndo viu nem de que nunca teve noticia.

GANDAVO, Pero de Magalhaes. Histdria da provincia de Santa Cruz.
S&o Paulo: Hedra, 2008. (adaptado)

Reproducio

Ao analisar esse trecho, é preciso lembrar que a descrigcdo
do suposto monstro estd mais préxima do olhar cientifico
que os animais horrendos descritos no bestiario medieval.
Autores como Gabriel Soares de Sousa, Ferndo Cardim e
Pe. Francisco Soares também descreveram esses seres fan-
tasticos. E importante ressaltar também que o autor estava
diante de uma terra nova e de uma fauna desconhecida: os
portugueses espantavam-se com tatus, tamanduads, capiva-
ras e "macacos com barbas de homem”.

Gandavo descreve, com detalhes, o monstro visto no litoral
da capitania de S3o Vicente. Além disso, conta que um va-
lente jovem o enfrentou, rasgando o seu ventre com uma
espada. Atualmente, supde-se que o monstro possa ter sido
um ledo-marinho, pois ele tentava apoiar-se em duas patas e
rugia. No final do capitulo, ele menciona que, na nova terra,
por mais estranhos que tais fatos possam ser, jamais devem
ser desconsiderados.



O desenvolvimento cultural e artistico do Brasil, no seu
primeiro século, estd intimamente ligado as circunstancias
histéricas que fizeram os padres jesuitas desembarcarem na
nova terra.

Criada em 1540, a Companhia de Jesus foi uma instituicdo
que se desenvolveu com objetivo de defender a fé catdlica e
de propaga-la em todos os continentes. Os jesuitas trouxe-
ram a arquitetura, a literatura e as artes plasticas europeias
para o Brasil; as raizes culturais brasileiras, por sua vez, tam-
bém podem ser encontradas na tradi¢do da Peninsula Ibérica.

Quando os jesuitas chegaram ao Brasil, em 1549, lidera-
dos pelo padre Manuel da Nébrega, depararam-se com uma
sociedade menos complexa que as orientais e, por isso, julga-
ram: a catequese seria mais facil. Alguns religiosos chegavam
a afirmar que os tupinambas nao tinham religido.

Em 1557, Manuel da Nébrega esbocou um plano de al-
deamento com o objetivo de deslocar os indios para aldeias
controladas pelos padres. Contudo, logo percebeu que
missionar no mundo indigena era bastante perigoso. Como
exemplo dessa constatagdo, tem-se o caso do padre Pedro
Correia, comido pela tribo dos carijés, em 1554.

A acdo missionéria no Brasil fez os inacianos adaptarem o
catolicismo a cultura local, ou seja, a cultura tupi. A obra que
se destacou nesse quesito foi Arte de gramaética da lingua
mais usada na costa do Brasil, de José de Anchieta, escrita
em 1556, leitura obrigatdria para os regentes das aldeias.

O teatro foi uma poderosa e persuasiva arma para moldar
espiritos e normas de vida. As pecas eram encenadas, nas al-
deias, para indios evangelizados e semievangelizados; nas ci-
dades, dentro ou fora das igrejas, para a populagdo em geral;
e, nas salas dos colégios, para os estudantes e os visitantes.

Manuel da Nobrega

Didlogo sobre a conversdo do gentio foi, cronologicamente, a
primeira obra literaria do Brasil, publicada em 1557. Nesse texto,
percebe-se o esfor¢o do religioso em distinguir o homem do nao
homem, ou seja, hd uma analogia entre o europeu e o indigena.

Para os portugueses, os costumes dos indios eram radical-
mente diferentes dos seus: utilizavam uma linguagem ininteli-
givel; andavam nus; tinham hébitos considerados bestiais pela
doutrina cristd, como a poligamia e a antropofagia; e conviviam
com uma natureza poderosa e hostil. Por meio de um critério eu-
rocéntrico de civilizagdo, os missionarios se questionavam se os
nativos eram homens ou eram como os animais, movidos pelos
instintos. ParaNdébrega, serhomem eraserum cidaddo europeu.

O Diglogo apresenta dois interlocutores: o irmao Gongalo
Alvares, "a quem Deus deu graca e talento para ser trombeta
da sua palavra na Capitania do Spiritu Sancto”, e o irmao
Mateus Nogueira, “ferreiro de Jesu Christo”.

No texto, ambos discutem as possibilidades de sucesso da
conversio dos indigenas. Irmao Alvares é cético e tem bastan-
te desconfianga dos resultados finais da tarefa catequética, en-
quanto Nogueira acredita na viabilidade do projeto. Exibindo
argumentos opostos, a obra pode ser lida como uma justifi-
cativa para a agdo missiondria e como um estimulo para a sua
realizacéo.

Na parte inicial do didlogo, os interlocutores expdem os
aspectos negativos do indigena, os quais dificultam ou impos-
sibilitam a catequizagdo. Tais aspectos se organizam em torno
de uma série de atitudes e costumes divergentes da moral cris-
té e que sdo graves empecilhos para a conversado do gentio,
conforme expde o pesquisador Alfredo Cordiviola, em seu ar-
tigo "Os dilemas da evangelizagdo”:

Linguagens, Codigos e suas Tecnologias

®  aanimalidade (“porque vemos que sdo cdes em se come-
rem e matarem, e s30 porcos nos vicios e na maneira de
se tratarem”);

® a3 antropofagia (“sdo tdo bestiais, que nao lhes entra no
coracdo cousa de Deus; estdo tdo encarnicados em matar
e comer que nenhuma outra bem-aventuranca sabem
desejar”);

®  anudez (“Esta terra tem mil Iéguas de costa toda povoada
de gente que anda nua assim as mulheres como os ho-
mens”);

B aausénciaaparente de religido ("Esta gentilidade ndo ado-
ra a nenhuma coisa nem conhece a Deus, s6 aos trovoes
chamam Tup3, que é como quem diz coisa divina. E assim
nds ndo temos outro vocabulo mais conveniente para os
trazer ao conhecimento de Deus que chamar-lhe Pai Tupa”);

® o atavismo (“nem seise ébom chamar-lhe corvo, pois vemos
que os corvos, tomados nos ninhos, se criam e amansam
e ensinam, e estes, mais esquecidos da criagdo que os
brutos animais, e mais ingratos que os filhos das viboras
que comem suas maes, nenhum respeito tem ao amor e
criagdo que neles se faz").

José de Anchieta

José de Anchieta nasceu em Sao
Cristévao de la Laguna, capital de
Tenerife, nas Ilhas Canarias, em 19
de margo de 1534. Em 1551, entrou
para o Colégio dos Jesuitas, em
Coimbra. Em 1553, veio ao Brasil
com a comitiva do segundo governa-
dor-geral, Duarte da Costa. No ano
seguinte, em 25 de janeiro de 1534,
auxiliou o padre Manuel da Nébrega
na fundacéo oficial do Colégio de
S30 Paulo, em S3o Vicente. No en-
torno do colégio, algumas casas
foram construidas, formando um novo povoado, o qual deu
origem a cidade de S&o Paulo.

Anchieta dedicou toda a vida a catequese dos indigenas,
inclusive, estudando a lingua tupi — que foi primeiramente
pesquisada pelo padre Aspicuelta Navarro. No ano de 1563,
ao lado do padre Manuel da Nobrega, foi refém dos indios
tamoios em Iperoig, onde se afirma ter composto, na areia
da praia, o seu grandioso poema dedicado a Virgem Maria.
Esteve no Rio de Janeiro e na Bahia, exercendo cargos admi-
nistrativos. Faleceu em 1597, no Espirito Santo.

Aeducacgdo de José de Anchieta ndo se fez segundo os céa-
nones do humanismo renascentista. A obra lirica e dramética
por ele escrita é de inspiracdo e técnica medievais. Na poesia
lirica, suamaiorpreocupacgédofoioviésreligioso, comonospoe-
mas “Do Santissimo Sacramento” e “Em Deus, meu criador”.
Leia, a seguir, um fragmento que exemplifica o que foi dito.
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O missionario jesuita
José de Anchieta.

Em Deus, meu criador

[..]

Nzo hi coisa segura.
Tudo quanto se vé

se vai passando.
Avida ndo tem dura.
O bem se vai gastando.
Toda a criatura

passa voando.

[..]
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Contente assim, minha alma,
do doce amor de Deus

toda ferida,

o mundo deixa em calma,
buscando a outra vida,

na qual deseja ser

toda absorvida.

[..]

José de Anchieta

Observa-se que o poeta utiliza a medida velha, isto &,
versos de cinco silabas, provenientes da tradicdo medieval
portuguesa e espanhola, e também outros versos irregulares
e curtos. Nesse poema, o religioso ressalta a transitoriedade
da vida e das criaturas, acentuando que todas as coisas do
mundo dependem de Deus.

Além da poesia, Anchieta dedicou-se as pegas de teatro,
as quais eram destinadas a educacdo crista dos indios e dos
brancos residentes na colénia. O teatro representa o diferen-
cial estético do padre, mesmo com a finalidade catequética.
O religioso escreveu os seguintes autos (géneros dramaticos
medievais de carater moralizante): Auto representado na festa
de Séo Lourenco, Na Vila de Vitériae Na Visitacdo de Sta. Isabel.
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Anchieta e Nébrega na cabana de Pindobucu (1927), de Benedito Calixto.

Auto representado na festa de Sao Lourengo

Esse auto é a obra-prima de José Y
de Anchieta e foi representado no st s
terreiro da capela de Sao Lourenco, € Ao e
Sdo Lourengo

Divulgacio

sobre o Morro de Sdo Lourenco, em
Niterdi, no dia 10 de agosto de 1583.
E composto de 1493 versos, sendo
857 em tupi, 595 em espanhol, 1 em
guarani e 40 em portugués.

A seguir, um trecho da peca. Para
contextualizar a sua a¢do evangelis-
ta, Anchieta aproxima os deménios
da Igreja Catdlica dos espiritos fami-
liares aos indios (Guaixara, Aimbiré
e Saravaia). Esse trecho se dé apds
a cena do martirio de S3o Lourenco,
quando o deménio Guaixarad chama Aimbiré e Saravaia para
o ajudarem a perverter a aldeia. S&o Lourenco a defende, Séo
Sebastido os prende.

L.]

GUAIXARA

Ja basta. Vamos mansinho

tomaé-los todos de assalto.

Nosso fogo arda bem alto.

(Vem Séo Lourengo com dois companheiros. Diz Aimbireé:)
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AIMBIRE

H4 um sujeito no caminho
que me ameaga de assalto.
Ser4 Lourenco, o queimado?

SARAVAIA
Ele mesmo, e Sebastido.

AIMBIRE
E o outro, dos trés que sdo?

SARAVAIA
Talvez seja 0 anjo mandado,
desta aldeia o guardiio.

AIMBIRE
Ail Eles me esmagarao!
N&o posso sequer olhé-los.

GUAIXARA

Nao te entregues assim ndo,
ao ataque, meu irmao!
Teremos que amedronta-los,
As flechas evitaremos,
fingiremos de atingidos.

AIMBIRE

Olha, eles vém decididos

a acoitar-nos. Que faremos?
Penso que estamos perdidos.
(Séo Lourengo fala a Guaixard:)

SAO LOURENCO
Quem és tu?

GUAIXARA

Sou Guaixard embriagado,
sou boicininga, jaguar,
antropofago, agressor,
andira-guacu alado,

sou demonio matador.

SAO LOURENCO
E este aqui?

AIMBIRE

Sou jiboia, sou socé,

o grande Aimbiré tamoio.
Sucuri, gavido malhado,

sou tamandud desgrenhado,
sou luminoso deménio.

SAO LOURENCO
Dizei-me o que quereis desta
minha terra em que nos vemos.

GUAIXARA

Amando os indios queremos
que obediéncia nos prestem
por tanto que lhes fazemos.
Pois se as coisas sdo da gente,
ama-se sinceramente.

SAO SEBASTIAO

Quem foi que insensatamente,
um dia ou presentemente,

os indios vos entregou?

Se o préprio Deus tao potente
deste povo em santo oficio
corpo e alma modeloul!

GUAIXARA
Deus? Talvez remotamente
pois é nada edificante
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avida que resultou. SAO LOURENCO

Sao pecadores perfeitos, N3o se esfor¢am por orar
repelem o amor de Deus, na luta do dia a dia.

e orgulham-se dos defeitos. Isto é fraqueza, de certo.

AIMBIRE
Sua boca respira perto
do pouco que Deus confia.

AIMBIRE
Bebem cuim a seu jeito,
como completos sandeus

ao cauim rendem seu preito. José de Anchieta
Esse cauim é que tolhe andird-guacu: morcego.

sua graca espiritual. boicininga: espécie de cascavel.

Perdidos no bacanal cauim: bebida alcodlica tipica dos indigenas brasileiros, feita de milho.

cuim: residuo da lavagem do arroz.
sandeu: tolo, idiota.
socd: espécie de ave pernalta.

seus espiritos se encolhem
em nosso laco fatal.

Essa peca apresenta a principal caracteristica geral do teatro jesuitico: o uso dos metros poéticos e das antiteses — bem e mal,
anjo e diabo, céu e terra, vida e morte, prémio e castigo. Além disso, hé a critica social de modo simplista, porque a eliminagdo dos
maus costumes, tanto dos indios quanto dos brancos, e das injusticas em geral era um dos objetivos dos religiosos.

Barroco

O enterro do conde de Orgaz é a obra fundamental de El Greco
e se encontra na Igreja de Sdo Tomé, na cidade de Toledo, na
Espanha. Conta-se que Gonzalo Ruiz de Toledo, senhor da
vila de Orgaz, foi o benfeitor da pardquia, reformando-a e
ampliando-a em 1300.

Alguns pesquisadores afirmam que o conde de
Orgaz faleceu em 1312; outros acreditam que isso
aconteceu apenas em 1323. Além das benfeitorias
feitas pelo conde a pardquia em vida, antes de
morrer, deixou em seu testamento algumas exi-
géncias as quais os vizinhos deveriam cumprir
em prol da Igreja, incluindo a doagéo de carnei-
ros, galinhas, vinho e lenha.

A tradicdo da cidade de Toledo conta que,
ao transferirem os restos do senhor de Orgaz,
em 1327, do convento dos monges agostinhos
para a Paréquia de Sdo Tomé, viram Santo
Agostinho e Santo Estevdo descerem do céu
para colocar, com as préprias maos, o corpo na
sepultura, perante uma plateia extasiada.

Em 1586, o paroco da Igreja de Sdo Tomé
encomendou essa obra a El Greco para ador-
nar uma capela lateral dedicada a Virgem Maria.
Contudo, percebe-se que ndo se trata apenas
de um adorno, pois a tela se constitui como um
verdadeiro documento estético o qual sinteti-
za, simbolicamente, a visdo de mundo da épo-
ca. No periodo em que o quadro foi pintado, a
Espanha vivia um esplendor socioeconémico e
cultural, durante o reinado de Filipe Il, gracas a
conquistas e exploracdes coloniais.

O quadro representa as duas dimensdes da
existéncia humana: na parte inferior, a morte; na
parte superior, o céu, ou seja, a vida eterna.

No plano inferior, um grupo de vinte homens d ,
de preto testemunha um sepultamento; o corpo, GRECO, El. O enterro de conde de Orgaz. 1586-1588. Oleo sobre tela, 4,6 m x 3,60 m.
vestindo uma couraca cerimonial, foi retirado de Igreja de Sao Tome, Espanha.
uma mortalha por um bispo e um didcono. Todos mostram rostos graves, e poucos sabem que o céu se abre sobre eles. Suas
atitudes variadas ndo sugerem tristeza. A cena parece ser realizada a noite, visto que tochas sdo recortadas contra um céu escuro.

As personagens, reunidas em torno do timulo, s&o retratos de homens contemporéaneos de El Greco: os membros da
nobreza ou do clero de Toledo. O traje negro dos cavaleiros e a barba pontuda remetem a moda austera dos senhores desse
tempo. A armadura damascena do conde de Orgaz é semelhante a de um cavaleiro do Século de Ouro espanhol. A crianga de
joelhos mostrando a cena em primeiro plano é Jorge Manuel, filho do pintor. Essa sociedade aristocréatica é descrita de forma
realista, e é possivel perceber que a inser¢do dos santos entre os clérigos e das figuras contemporéaneas no evento se configura
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Reproduco




Linguagens, Codigos e suas Tecnologias

como algo comum. Santo Estevao (primeiro maértir cristao)
estd a esquerda, e Santo Agostinho, a direita, vestindo trajes
que representam o seu status de padre da Igreja Catdlica.

O céu é representado no plano superior: a Virgem e Séo
Jo&o envolvendo Cristo e os eleitos. Velas flutuantes estdo se
abrindo para acomodar o anjo segurando a alma do falecido
como uma translicida crianga (imagem que remete a ideia
do "nascer de novo” para o mundo espiritual). O mundo ce-
lestial € banhado em uma luz sobrenatural, contrastante com
a escuriddo que prevalece na Terra. A parte superior da tela,
cortada em forma arredondada, evoca a abdbada do céu.

Esse duplo foco produz um efeito dramético, refor¢cado
pelas nuvens que se abrem como uma cortina. Cristo, cujo
manto revela a ferida aberta no lado direto do seu corpo, do-
mina a corte celestial. E a sua luz que ilumina o quadro. A sua
direita, Sdo Pedro possui as chaves do paraiso. A Virgem e
Sao Jodo estdo a sua volta: seus papéis de intercessores sdo
representados pela postura de joelhos de Sdo Jo&o ou pelo
gesto de solicitude de Maria. Anjos acompanham o eleito.

A composicdo da pintura, em duas partes, destina-se a
significar a relagéo entre o corpo mortal, colocado no centro
do palco de baixo, e o corpo glorioso de Cristo, colocado no
centro do palco acima.

Céu e terra sdo duas cenas distintas, mas ndo separa-
das. Nao ha terra sem horizonte, sem céu e sem perspectiva.
Consequentemente, ndo ha conflito. O desenvolvimento real
da obra de El Greco conduz a duas ideias: desmaterializagdo
e espiritualizagdo.

Essa obra é uma importante chave para que seja possivel
entender a complexidade da estética barroca. No século XVII,
o Barroco foi a manifestagdo artistica representante dos confli-
tos espirituais e culturais que se apossavam dos individuos de
entdo. A partir de agora, sera feito um estudo dessa estética,
que marcou profundamente o espirito humano, e de suas mani-
festacBes nas artes, focalizando a producio literéria brasileira.

A era do Barroco pode ser entendida como um conjunto
de complexos eventos culturais e artisticos que tiveram inicio
na Europa do século XVII.

O estilo barroco floresceu em Roma, no inicio de 1600, e
se espalhou por toda a Europa, até o século XVIII. Os papas,
os principais clientes dos artistas da época, usaram a arte
barroca para celebrarem a si e também para difundir os dog-
mas da Contrarreforma.

Na Franca, a arte barroca estava na base do poder centra-
lizador do rei Luis XIV, que idealizava uma autoridade definida
como absoluta e amparada em um direito divino.

O Barroco ¢, portanto, o periodo artistico-histérico que
entrou em vigéncia apds a Contrarreforma, caracterizado por
uma arte cheia de virtuosismo e conscientemente construida
para ir de encontro aos padrdes renascentistas.

A origem do termo ainda é incerta. De acordo com es-
tudos, refere-se a palavra barroco, do portugués, utilizada
para definir uma pérola irregular. Originalmente, esse ter-
mo era usado em um sentido pejorativo, com o sentido de
“estranho”, em oposicdo as regras cléssicas.

As bperas barrocas sdo geralmente caracterizadas por
uma exuberancia teatral e pela busca do envolvimento emo-
cional do observador. Na escultura, madonas e santos séo
frequentemente vistos em meio a redemoinhos de tunicas
esvoacantes e nuvens fofas.

Igualmente populares foram os temas mitoldgicos, que
também s&o tratados de formas extremas. O pintor flamengo
Peter Paul Rubens (1577-1640) é, sem duvida, o artista que
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deu a maior contribuicdo para a definicdo da pintura barroca,
seguido, alguns anos mais tarde, por Guercino (1591-1666). Eles
sdo, portanto, os primeiros artistas mais importantes da nova
arte barroca, que, finalmente, também se consagrava, por volta
de 1630, com as esculturas de Gian Lorenzo Bernini (1598-1680).
No entanto, nem todos os artistas desse periodo apresentavam
um excesso de virtuosismo; por exemplo, a primeira fase do pin-
tor italiano Caravaggio apoiou-se em um realismo dramaético.

Demodosintético, muitos pesquisadores chamam o Barroco
de estética da crise. A Renascenca entrou em crise quando a
cidade de Roma sofreu, em 1527, um severo ataque das tropas
mercenarias do imperador francés Carlos V, seduzido pelos
encantos da riqueza da civilizagdo italiana. Com isso, a menta-
lidade do povo comegou a se transformar: as elites intelectuais
e artisticas deixaram de confiar em si mesmas, o modo de viver
dos homens mudou, e as altas concep¢des do Renascimento
perderam for¢ca de representatividade gradualmente. A figu-
ra elegante do homem, que o Classicismo renascentista tanto
reiterava, e a beleza da figura humana, que Botticelli simboli-
zou no famoso quadro O nascimento de Vénus, foram ques-
tionadas. A alegria renascentista deu lugar a amarga desilusdo
e a tristeza. O ser humano tornou-se angustiado e tenebroso.

A representacdo da figura humana passou a ser distor-
cida, tanto por pintores quanto por escultores. No Barroco,
tornou-se famosa a figura “serpentina”, como simbolo desse
estado de espirito (vide os quadros de El Greco).

Em virtude de sua natureza bastante persuasiva, o Barroco
€ uma arte que apela para as emoc¢des do espectador. Para
tanto, deixou os principios fundamentais do Classicismo re-
nascentista, como simetria, propor¢ao e harmonia, e recorreu
ao movimento, a assimetria, as linhas diagonais, aos recursos
cénicos, a forma exuberante e ao sensacionalismo com a luz.

Em 1915, o pesquisador Heinrich Wélfflin realizou um
estudo, em Conceitos fundamentais da histéria da arte, que
constituiu uma nova andlise do fendmeno do Barroco, a partir
da comparagdo com o Classicismo. Nele, definiu o Barroco
tanto como um sintoma da crise do Renascimento quanto
como um movimento estético autbnomo.

Wolfflin estabeleceu cinco categorias de carater tatil-visual
que definem as transformacdes verificadas na passagem do
estilo do Renascimento para o estilo barroco: passagem do li-
near para o pictérico; da visdo de superficie a visdo de profun-
didade; da forma fechada a forma aberta; da multiplicidade a
unidade; e da claridade absoluta a claridade relativa.

Sintetizando:

Renascimento Barroco
Linear Pictorico
Superficial Profundo

Forma fechada Forma aberta
Claridade absoluta

Variedade

Claridade relativa
Unidade

A estética barroca visava fundir o ideério medie-
val (espiritual, supraterreno) com os novos valores que o
Renascimento divulgou: o gosto pelas coisas terrenas, as
satisfagdes mundanas.

Pintores representativos da arte barroca

Caravaggio

Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) cresceu na
aldeia de Caravaggio, nome pelo qual ele ficou conhecido
posteriormente. Passou a sua aprendizagem em Milao, traba-
Ihando suas naturezas-mortas, e, por volta de 1590, foi para



Roma, onde pintou, principalmente, a vida de rua. Obteve a
protecdo do cardeal Del Monte, que o ajudou em seus pri-
meiros trabalhos. As trés pinturas (1597-1602) de episddios
da vida do apdstolo Mateus, criadas nesse periodo, distin-
guiram-se no cenério artistico da época; nunca um santo
havia sido pintado de tal maneira. Apds esse evento, o pin-
tor transpds para seus quadros temas de inspiracdo biblica.
Caravaggio fez uso do chiaroscuro (claro-escuro) e rompeu
com o velho habito de pintar figuras simétricas e planos de
fundo, influenciando muitos pintores fora da Italia, tais como
Georges de La Tour e os pintores da escola de Utrecht,
como Gerrit van Honthorst, e, por meio deles, Rembrandt.

Reprodugao

Crucificagéo de Sdo Pedro (1601), de Caravaggio.

Rembrandt

Rembrandt Harmensz van Rijn (1606-1669) nasceu em Leiden,
onde se tornou aluno do pintor Jacob van Swanenburgh. O
pintorfoiinfluenciado pelouso do chiaroscuro(claro-escuro), de
Caravaggio. Juntamente com seu amigo Jan Lievens, o pintor
teve, durante algum tempo, um estddio em Leiden. Em 1631,
estabeleceu-se definitivamente em Amsterda. L& desenvolveu
o uso distintivo de luz e escuriddo, e mostrou sua fascinagcdo
por rostos, como em A licdo de anatomia do Dr. Tulp (1632).
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A licdo de anatomia do Dr. Tulp (1632), de Rembrandt.

Escultura
Bernini

Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) foi um escultor, pintor e
arquiteto, considerado o grande génio do Barroco italiano.
Herdeiro dessa arte de Michelangelo, aprendeu os rudimentos
da escultura na oficina de seu pai, Pietro (1562-1629), escultor
maneirista de certa importéncia. Foi também seu pai quem o
colocou em contato com alguns dos clientes mais importantes
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de seu tempo, o que lhe permitiu expressar seu talento razoa-
velmente cedo. Em suas primeiras obras (Eneias, Anquise e
Ascénio; O rapto de Proserpina), ja esta presente uma concep-
¢éo radicalmente diferente da escultura, com a intensa gran-
deza e a busca por efeitos cénicos.

Bernini também trabalhou para clientes particulares, e o re-
sultado dessa colaboracdo é a obra mais representativa do seu
estilo de escultura, O éxtase de Santa Teresa. Porserum elemen-
to na decoragdo de uma capela e possuir um efeito claro-escu-
ro magnifico, considera-se esse trabalho como um compéndio
magistral das trés artes, arquitetura, escultura e pintura, que
se manteve como modelo incomparavel de escultura barroca.

Reproducio

O éxtase de Santa Teresa (1652), de Bernini.
Igreja de Santa Maria della Vittoria, Roma.

Aleijadinho

Antdnio Francisco Lisboa (1730-1814), conhecido como
Aleijadinho, nasceu em Vila Rica, atual Ouro Preto. Escultor,
arquiteto e entalhador, é considerado o mais importante
artista brasileiro do Periodo Colonial.

Na sua maturidade, foi acometido por uma doenca dege-
nerativa que atrofiou o movimento do seu corpo; eis o motivo
da alcunha. No conjunto de sua obra, destacam-se os projetos das
igrejas de S&o Francisco de Assis, em Ouro Preto e em Séo
Jodo del-Rei, ambas em Minas Gerais, e os 12 profetas talha-
dos em pedra-sabdo, no Santuério do Senhor Bom Jesus de
Matosinhos, na cidade de Congonhas, também em Minas Gerais.
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Detalhe do Cristo carregando a cruz,
ou Senhor dos Passos, na Via Sacra de Congonhas.
Foto por Ricardo André Frantz, 2015.
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Arquitetura

Sao elementos recorrentes na arquitetura do periodo:

= valorizagdo de arcos de variadas formas;
utilizacao de diferentes tipos de cupulas;
uso de midias dindmicas: a haste é torcida (coluna salomo-
nica) e, as vezes, gerada pelo seu sentido especial de insta-
bilidade, uso de cariatides (coluna em forma de esculturas
de mulheres) e pilastras;

®  abundancia de elementos decorativos, frontdes divididos,
ampla utilizagdo de nichos;

®  uso de plantas elipticas, circulares e mistas;

= utilizagdo de elementos preciosos, como o ouro, no interior
das igrejas.
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Igreja de Sao Francisco de Assis, em Sdo Jodo del-Rei,
projetada por Aleijadinho.

O barroco literario é um estilo estético que veicula a ideo-
logia da Contrarreforma pela agdo da Companhia de Jesus.
Além dos aspectos formais, existem dois tragos estilisticos
que ajudam a interpretar a literatura barroca: o cultismo e o
conceptismo, aparecendo como formas bastante peculiares
dessa literatura, ora juntas, ora separadas. Essas caracteristi-
cas fazem parte da influéncia espanhola em Portugal e, con-
sequentemente, no Brasil, pois naquela patria floresceu uma
das mais ricas culturas barrocas. No Brasil, as referidas técnicas
ocorreram principalmente nas obras de dois poetas: Gregdrio
de Matos e Botelho de Oliveira.

O cultismo é a utilizagdo de palavras cultas e de neologis-
mos de origem latina.

O conceptismo, por sua vez, privilegia a inteligéncia em
vez dos sentidos. Consiste no jogo de ideias, no qual floresce
o uso das sutilezas de raciocinio e da légica, por analogias. Seu
uso mais comum é na prosa, enquanto o cultismo é um recurso
mais aproveitado na poesia.

Um método bastante utilizado nos textos, tanto poéticos
quanto prosaicos, foi ametafora. O seu usorevela o carater orna-
mental da linguagem barroca. As palavras n3o significam aquilo
que remetem, mas um sem numero de conceitos. O Barroco ¢
dotado de um requinte formal, ou seja, os textos possuem uma
elaboracéo linguistica sofisticada. Outras figuras de linguagem,
como paradoxos, antiteses, oposi¢des e hipérbatos refletem o
estado dualista da alma barroca, condicionada entre o céu e a
terra, o fugaz e o eterno, a carne e o espirito, Deus e o diabo.
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Barroco e pensamento

Devido a crise espiritual sofrida durante esse periodo, o
homem tomou uma consciéncia cética, desconfiada e pessi-
mista, passando a ver o mundo de modo negativo, cadtico. O
individuo barroco é obcecado pela brevidade da vida, pensa

que viver é "ir morrendo todos os dias”.

Topicos recorrentes na literatura barroca

®  Sentido da transitoriedade da vida.

®m  Sentimento desolador de amor vivido.

®  Aparéncia enganadora das coisas (dramatizacédo da exis-
téncia: a vida é um jogo, no qual Deus é o autor, e os seres
humanos, os atores).

® [nsatisfacio e soliddo (homem solitario perante o caos).

Barroco brasileiro

No Brasil, houve, no dizer do critico Alfredo Bosi, “ecos do
Barroco” europeu durante os séculos XVII e XVIII, nas manifes-
tagdes literérias de Gregério de Matos, Botelho de Oliveira,
Frei ltaparica e Pe. Antdnio Vieira, bem como nas primeiras
academias. A partir do século XVIII, durante o Ciclo do Ouro,
observam-se fendmenos estéticos, os quais podem ser repre-
sentacdes do que se chamou Barroco brasileiro, com manifes-
tacdes na arquitetura, na escultura e na musica.

Das regiGes brasileiras que, por razdes econémicas e po-
liticas, contribuiram para o florescimento cultural, destacam-
-se Minas Gerais e Bahia. Em Minas, evidenciam-se, nas artes
plésticas, Aleijadinho e Manuel da Costa Ataide; na musica
sacra, Lobo de Mesquita e Marcos Coelho. Ha vérias cidades
em Minas Gerais que podem ser chamadas de barrocas de-
vido a exceléncia de sua urbanizag¢do e arquitetura: Vila Rica,
Sabaré, Mariana, Sdo Jo&o del-Rei e Diamantina. Vérias capitais
da coldnia também passaram pela remodelagdo urbanistica do
Barroco, como Salvador, Recife, Olinda e Rio de Janeiro.

Bento Teixeira

Por razdes cronolégicas, Bento Teixeira (1561-1600) pode
ser considerado como primeiro autor barroco brasileiro.
Contudo, a sua obra Prosopopeia (1601) é parca de qualida-
de estética, conforme assinala Manuel Bandeira, pois ten-
tou construir um poema épico, na esteira do Classicismo de
Camdes. O poemeto, disposto em 94 estrofes de oitavas he-
roicas, foi escrito em louvor de Jorge de Albuguerque Coelho,
poderoso donatéario da capitania de Pernambuco. O herdi
do poema é o préprio governador-geral de Pernambuco.

A seguir, leia o inicio do poema citado.

Prosopopeia

1 Cantem Poetas o Poder Romano,

sobmetendo Nag¢oes ao jugo duro;

o Mantuano pinte o Rei Troiano,

descendo a confusio do Reino escuro;

5 que eu canto um Albuquerque soberano,

da Fé, da cara Patria firme muro,

cujo valor e ser, que o Céu lhe inspira,

pode estancar a Lacia e Grega lira.

As Délficas irmas chamar nio quero,
10 que tal invocagéo é vio estudo;
aquele chamo s6, de quem espero
avida que se espera em fim de tudo.
ele fard meu Verso tio sincero,
quanto fora sem ele tosco e rudo,
15 que por razdo negar nio deve o menos
quem deu o mais a miseros terrenos.



Durante muito tempo, alguns estudiosos duvidaram da au-
toria desse poema, contudo, outros pesquisadores, apds um
minucioso levantamento biobibliogréafico, consideraram que
Bento Teixeira era o Unico em Pernambuco que poderia ter es-
crito o texto. O valor de Prosopopeia é meramente histérico.

Manuel Botelho

Outrafigura de destaque da poesia barroca é¢ Manuel Botelho
de Oliveira (1636-1711). Nascido na Bahia, estudou Direito em
Coimbra, exerceu a advocacia e foi vereador e capitdo-mornoseu
estado natal. Seu livro mais celebrado é Mdsica ao parnaso, edi-
tado em Lisboa, em 1705. Trabalhando com o lirismo, seus textos
sd0 o primeiro exemplo, no Brasil, de sincretismo racial e religioso.
Adepto do cultismo, produziu poemas de variadas formas liricas.

A seguir, apresenta-se um poema de destaque em sua
producgao poética.

A Tlha de Maré, termo desta cidade da Bahia

Jaz obliqua forma e prolongada

A terra de Maré toda cercada

De Netuno, que tendo o amor constante,
Lhe d4 muitos abragos por amante,

E botando-lhe os bracos dentro dela

A pretende gozar, por ser mui bela.

Nesta assisténcia tanto a senhoreia,

E tanto a galanteia,

Que, do mar, de Maré tem o apelido,
Como quem preza o amor de seu querido:
E por gosto das prendas amorosas

Fica maré de rosas,

E vivendo nas ansias sucessivas,

Sao do amor marés vivas;

E se nas mortas menos a conhece,

Maré de saudades lhe parece.

Vista por fora é pouco apetecida,
Porque aos olhos por feia é parecida;
Porém dentro habitada

E muito bela, muito desejada,

E como a concha tosca e deslustrosa,
Que dentro cria a pérola fermosa.

Erguem-se nela outeiros

Com soberbas de montes altaneiros,

Que os vales por humildes desprezando,
As presungdes do Mundo estio mostrando,
E querendo ser principes subidos,

Ficam os vales a seus pés rendidos.

A llha de Maré, aludida no poema, é uma pequena ilha da
Baia de Todos-os-Santos. No texto, o poeta canta os temas na-
tivos, como as frutas, os legumes e os peixes da regido. Nesse
periodo, o nativismo j& estava em uso entre os intelectuais.

Gregorio de Matos

Gregério de Matos nasceu na Bahia, onde iniciou os es-
tudos. Foi a Portugal estudar Direito em Coimbra. Exerceu
cargos publicos em Portugal e retornou a Bahia em 1681.
Dono de insaciaveis inteligéncia e irreveréncia, preferiu vi-
ver livremente a lida burocratica. Usou o seu génio para ata-
car violentamente o clero, os aristocratas e os portugueses
(defendendo os cidadaos brasileiros, os chamados “mazom-
bos"), recorrendo a uma arma poderosa: a palavra.

Os registros biograficos sobre Gregério de Matos sdo escas-
sos. A sua veia satirica valeu-lhe a alcunha de "Boca do inferno”,
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tornando-o malquisto na corte. Os poucos registros afirmam
que suas poesias satiricas atingiram a figura do governador
baiano Anténio de Sousa Menezes. O poeta criticou desde
questdes sociais e politicas do governador até questdes pes-
soais. Nao se sabe ao certo se esse foi o motivo do degredo do
poeta para a Africa. Depois de alguns anos em Angola, voltou
para o Brasil, onde morreu, em Pernambuco, no ano de 1696.
“Cronista sou desta gra festivi- -
dade” e, consequentemente, "te- ;4‘ ]ﬁ ”'ﬂi’t -
nho de falar a verdade e dizer o que iy e ﬂ_ o
passou”; apegado a essa exigéncia, ""I'““"-"*""*ﬁf"
0 poeta cantou e recriou a sua reali-
dade histérica. Gregdrio oscila entre
o imediato da sua circunsténcia e a I—
X,
Frontispicio da edicdo de 1775
dos poemas de Gregério de
Matos.

Divulgacio

" il

reflexdo existencial. Sarcéstico, na ]
maioria das vezes moralista e, pos- |~ . .
teriormente, voltado aos aspectos
transcendentes da vida e da morte,
Gregdrio de Matos praticou um in-
teressante levantamento social da
Bahia colonial.

Didaticamente, pode-se desta-
car quatro principais tipos de produgéo poética do autor: a
satirica, a amorosa, a religiosa e a filoséfica.

A séatira é a parte mais original de sua obra, na qual se
manifesta um verdadeiro sentimento nativista, despertando
uma consciéncia critica que amadureceu no Arcadismo e no
Romantismo.

D Lirica satirica

Epilogos

Que falta nesta cidade?.................cccooooein. Verdade
Que mais por sua desonra ............c..cocoooeni. Honra
Falta mais que se lhe ponha.................. Vergonha.

O demo a viver se exponha,
por mais que a fama a exalta,
numa cidade, onde falta
Verdade, Honra, Vergonha.

Quem a pos neste soCréCio?.......cccovvviiccninn. Negécio
Quem causa tal perdi¢ao? ... Ambicio
E o maior desta loucura?..............cccoooooviinn. Usura.

Notavel desaventura

de um povo néscio, e sandeu,
que nio sabe, que o perdeu
Negécio, Ambigio, Usura.

Quais si0 os seus doces objetos?........................ Pretos
Tem outros bens mais macicos?.................c....... Mesticos
Quais destes lhe sio mais gratos?...........c...... Mulatos.

Dou ao demo os insensatos,
dou ao demo a gente asnal,
que estima por cabedal
Pretos, Mesticos, Mulatos.

Quem faz os cirios mesquinhos?........................ Meirinhos
Quem faz as farinhas tardas?................................ Guardas
Quem as tem nos aposentos? ... Sargentos.

Os cirios 14 vém aos centos,

e a terra fica esfaimando,
porque os vao atravessando
Meirinhos, Guardas, Sargentos.

E que justica a resguarda? ... Bastarda
E grétis distribuida? ... Vendida
Que tem, que a todos assusta?.............c.c.cooo.... Injusta.
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Valha-nos Deus, o que custa,
o que El-Rei nos d4 de graca,
que anda a justica na praca
Bastarda, Vendida, Injusta.

Que vai pela clerezia? ... . Simonia
E pelos membros da Igreja? . Inveja
Cuidei, que mais se lhe punha?................... Unha.

Sazonada caramunhal
enfim que na Santa Sé
0 que se pratica, é

Simonia, Inveja, Unha.

E nos Frades hd manqueiras?........................... Freiras
Em que ocupam 0s serdes? ..o, Sermodes
Nio se ocupam em disputas?.............ccocoooe. Putas.

Com palavras dissolutas

me concluis na verdade,

que as lidas todas de um Frade
sio Freiras, Sermdes, e Putas.

O aglcar ja se acabou?.............ooooooiiii, Baixou
E o dinheiro se extinguiu?...........cccoococvinin. Subiu
Logo ja convalesceu? ..o, Morreu.

A Bahia aconteceu

0 que aum doente acontece,
cai na cama, o mal lhe cresce,
Baixou, Subiu, e Morreu.

A Camara nio acode?..... .. Nao pode
Pois ndo tem todo o poder?.. . Nao quer
E que o governo a convence? Nao vence.

Quem haver4 que tal pense,
que uma Camara tio nobre
por ver-se misera, e pobre

Nao pode, nao quer, nao vence.

Esse é um dos poemas criticos de maior fama de
Gregério de Matos. As institui¢des sociais baianas, o co-
mércio, a policia, a justica, a Igreja e o poder publico sdo
os alvos do poeta. Pode-se perceber que a nogéo de jogo,
tdo valorizada no Barroco, é o mecanismo de linguagem
que constréi esse poema. Por meio de falsas perguntas,
para as quais o autor oferece resposta, vai desconstruindo
a estrutura da organizagao social. O poeta parte do geral,
do abstrato — verdade, honra, vergonha — e, apds passear
por cada insténcia social e suas respectivas caracteristi-

Quem veria uma flor, que a nio cortara
De verde pé, de rama florescente?

E quem um Anjo vira tio luzente,

Que por seu Deus, o ndo idolatrara?

Se como Anjo sois dos meus altares,
Foreis o meu custédio, e minha guarda
Livrara eu de diabdlicos azares.

Mas vejo, que tio bela, e tio galharda,
Posto que os Anjos nunca dio pesares,
Sois Anjo, que me tenta, e no me guarda.

Dessa vez, o eu lirico joga com duas entidades, flor e
anjo, que se aproximam pela beleza, mas se distanciam
por sua duracdo. A flor representa a brevidade, enquan-
to o anjo, a eternidade. A duplicidade surge do nome da
mulher amada, cuja beleza ocasiona tensédo no eu lirico.
Angélica também sugere um jogo entre o céu e a terra,
insinuando que a mulher leva o amor para a perdicao.
Lirica religiosa

Na poesia religiosa, Gregério de Matos compde textos
que apresentam a contri¢do sincera e piedosa, buscando
uma humanizagao por meio da religido. Em muitos desses
poemas, o poeta usou o modelo conceptista de Quevedo,
trabalhando o texto com o uso do raciocinio e da argu-
mentacdo ldgica, fazendo um jogo formal com a crenga,
renovando-a. A dialética pecado/perdéo é evidenciada.
Nela, o escritor assume a sua condi¢ado de pecador diante
da divindade, ndo extraindo de si a sua culpabilidade.

A Cristo N. S. Crucificado, estando o poeta na dltima
hora de sua vida

Pequei, Senhor, mas nio porque hei pecado,
Da vossa alta cleméncia me despido;
Porque, quanto mais tenho delinquido,

Vés tenho a perdoar mais empenhado.

Se basta a vos irar tanto pecado,

A abrandar-vos sobeja um s6 gemido:
Que a mesma culpa, que vos ha ofendido,
Vos tem para o perdio lisonjeado.

Se uma ovelha perdida e j& cobrada
Gloéria tal e prazer tio repentino
Vos deu, como afirmais na Sacra Histéria,

Eu sou, Senhor, a ovelha desgarrada,
Cobrai-a; e ndo queirais, Pastor Divino,
Perder na vossa ovelha a vossa gléria.

cas, atinge o concreto, que se materializa na agdo - "ndo
pode, ndo quer, ndo vence.”

despido: despeco.

Sacra Histéria: as Sagradas
Escrituras.

sobeja: sobra.

cleméncia: perdéo, indulgéncia.
cobrada: recuperada.
delinquido: pecado.

» Lirica amorosa desgarrada: perdida, pecadora.

A poesia lirica é fortemente marcada pelos dualismos:
carne/espirito, amor/pecado. A mulher, nesses textos, é vista
como personificagdo do pecado, levando o homem a perdi-
¢do. Um exemplo dessa poética é o soneto apresentado a
seguir.

» Lirica filoséfica
Os textos versam sobre a consciéncia perturbada
por fatores como a visdo do mundo corrupto, palco de
constantes frustracdes. Nessa vertente, é predominante
a consciéncia da vida e do tempo como fendmenos tran-
sitérios, tudo é perecivel e é preciso aproveitar os peque-

Rompe o poeta com a primeira impaciéncia querendo
declarar-se e temendo perder por ousado

Anjo no nome, Angélica na cara,

Isso é ser flor, e Anjo juntamente,

Ser Angélica flor, e Anjo florente,

Em quem, sendo em vés se uniformara?
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nos momentos da vida.

Desenganos da vida humana, metaforicamente
E a vaidade, Fabio, nesta vida,

Rosa, que da manhi lisonjeada,

Parpuras mil, com ambicio dourada,

Airosa rompe, arrasta presumida.



E planta, que de abril favorecida,
Por mares de soberba desatada,
Florida galeota empavesada,
Sulca ufana, navega destemida.

E nau enfim, que em breve ligeireza
Com presuncio de Fénix generosa,
Galhardias apresta, alentos preza:

Mas ser planta, ser rosa, nau vistosa
De que importa, se aguarda sem defesa
Penha a nau, ferro a planta, tarde a rosa?

[ airoso: gracioso, elegante.
alento: 4nimo, coragem.
alentos preza: gostar de receber elogios.
apresta: verbo aprestar, preparar rapido.
desatada: desprendida, solta.
fénix: na mitologia, ave imortal que renasce das cinzas.
galeota empavesada: embarcagéo enfeitada.
galhardia: elogio, elegéncia.
lisonjeado: agradado, satisfeito.
nau: navio.
penha: rocha, pedra.
presumido: arrogante, vaidoso.
purpura: cor vermelha.
soberba: orgulho desmedido.
sulcar: cortar.
| ufano: que se sente orgulhoso, honrado.

Padre Antonio Vieira

Anténio Vieira nasceu em Lisboa,
em 6 de fevereiro de 1608, em uma
familia modesta. Seu pai obteve
um cargo no governo, em Salvador
(Bahia), capital do Brasil, para onde
a familia se mudou em 1614. Anténio
estudou no colégio jesuita local e
provou ser um estudante diferencia-
do. Em 1623, entrou na Companhia
de Jesus e foi ordenado 11 anos mais
tarde. Ensinou teologia no Colégio
Jesuita, época em que ganhou a re-
putacdo de orador mais brilhante no
Brasil.

Padre Vieira pregou frequentemente perante o tribunal.
Seus sermdes, extremamente populares, atrairam multiddes
em Portugal, da mesma forma que tinham feito antes no
Brasil. Naquela época, o pulpito era um lugar para informar,
bem como para influenciar a opinido publica.

Os sermdes abordavam muito mais do que temas reli-
giosos. Vieira defendeu bravamente a restauragdo da inde-
pendéncia portuguesa perante o dominio espanhol e previu
um futuro glorioso para o império. Patriotismo era uma das
principais caracteristicas que permeavam a sua oratéria. Em
muitos de seus sermdes, tanto no Brasil quanto em Portugal,
defendeu os cristdos-novos (judeus forcados a aceitar o cris-
tianismo que eram a constante preocupacgéo da Inquisicdo) e
a liberdade dos escravos nativos, americanos e negros, bem
como o tratamento justo para eles.

Em um serméo pregado no Brasil, Vieira perguntou reto-
ricamente: “E pode haver maior inconsideragdo do entendi-
mento, nem maior erro do juizo entre homens, que cuidar eu
que hei de ser vosso senhor, porque nasci mais longe do Sol,
e que vos haveis de ser meu escravo, porque nascestes mais
perto?!” Aideia presente no texto era uma questao revolucio-
néria para o século XVII. Muitos dos pontos de vista sociais do
jesuita estavam muito a frente de seu tempo.
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Padre Anténio Vieira, pintura de
José Rodrigues Nunes. 1871.
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Em 1652, Vieira retornou ao Brasil, dessa vez residindo no
Maranh&o, lugar onde vivia um grande ndmero de nativos
americanos dedicando-se a atividades missionérias. Nessa
regido, os colonos continuavam a explorar, escravizando os
nativos como a Unica fonte prontamente disponivel de traba-
lho. Vieira defendeuvigorosamente a liberdade dos indios, em
protesto ante a Coroa contra a escraviddo brutal desses povos.
Seus argumentos alteraram a consciéncia real e levaram o mo-
narca portugués a emitir leis novas e mais rigorosas para pro-
teger os nativos. Os colonos, irados, temerosos da perda de
seus trabalhadores, expulsaram Vieira do Maranhdo em 1661.

Regressando a Lisboa, Vieira enfrentou a Inquisi¢éo, sen-
do considerado suspeito devido a sua defesa dos cristdos-no-
vos, a tolerancia dos judeus e as suas previsdes do futuro. A
Inquisi¢do aprisionou-o até 1667, quando, gracas a um golpe de
Estado, seus amigos conseguiram liberta-lo. No ano seguinte,
a Coroa o perdoou. O padre partiu para Roma para defender a
causa dos judeus portugueses. L3, rapidamente ganhou fama
como orador e, ao mesmo tempo, serviu como confessor da
rainha Cristina da Suécia. Voltando a Lisboa em 1675, comecou
a preparar uma edi¢do de seus sermdes, que foram impressos
em 16 volumes entre 1679 e 1748. Em 1681, viajou de volta ao
Brasil, terra pela qual ele nutria grande amor. Morreu em 18
de julho de 1697, em Salvador, cego e surdo, mas ainda ltcido.

Género serméo: a propria origem etimoldgica da pa-
lavra (do latim sermonis, que significa conversagéo) pro-
pde que haja um didlogo, no caso do serméo religioso,
entre o missionério e o texto biblico, propondo os aspec-
tos de uma tradicao a serem compartilhados com o pu-
blico em celebracdes religiosas.

Em seus sermdes, Pe. Vieira utilizava recursos oratérios
extraordinarios. Reunia aspectos religiosos, politicos e mis-
sionérios de maneira eficaz em um Unico texto. Em sua ora-
toria, recorria a todos os recursos de persuasdo da retdrica
antiga e do estilo barroco. Faziam parte de seus instrumentos
linguisticos e persuasivos: destreza, intensidade dramética,
sutileza, ironia, apdlogos, jogos de antiteses e paradoxos, pa-
ralelismos e comparacgdes, latinismos, palavras cultas e inusi-
tadas, énfase, concisdo e amplificacdo, epitetos e adjetivos,
apdstrofes, hipérboles e circunléquios.

A coeréncia da postura do Pe. Anténio Vieira, tanto como
defensor quanto como intérprete da cultura brasileira, fezcom
que ele se tornasse uma figura histérica das mais destacadas.

Conceptista, o clérigo partia, nos seus sermdes, de um
fato real para inflamar o ouvinte, chamando-o ao dever de
refletir e agir. No processo de despertar consciéncias, o pre-
gador ligara o presente observado ao texto dos evangelhos,
em busca de analogias e correspondéncias. Com isso, Vieira
criou uma relacéo de parentesco alegérico.

Os sermdes do religioso apresentam a estrutura classica
tripartite: introito ou exdrdio, no qual o orador declara o pla-
no a utilizar na anélise do tema pretendido; desenvolvimen-
to ou argumento, partes em que o discursante apresenta os
pros e os contras da proposicao e os seus exemplos; e pero-
racdo, parte em que é finalizado o tema e em que o orador
conclama os ouvintes a préatica das virtudes cristés.

»  Serm3o da Sexagésima

Esse é o serm3o mais famoso de Vieira. O texto é uma
espécie de profissdo de fé da oratéria de cunho concep-
tista, no qual o pregador investiga as condi¢des indispen-
saveis para que se realize o uso eficaz da Palavra de Deus.
O tema do serm3o foi extraido do Evangelho de Lucas,
capitulo 8, versiculo 11 — Semen est verbum Dei.
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O Serméo da Sexagésima revela a insatisfagdo do escri-
tor contra os estilos de sermdes proferidos pelos sacerdo-
tes da ordem dos dominicanos. Vieira, vendo-os da pers-
pectiva ideoldgica dos jesuitas (0 engajamento catequéti-
co), indignava-se ao observar seus interlocutores construi-
rem e pregarem sermdes que ndo construiam nada, ndo
reformavam os “defeitos” dos ouvintes, sendo o contrério:
sé "adulavam-lhe as orelhas”.

O sermao é construido em 10 partes, sendo exérdio —
partes | e ll; desenvolvimento — partes lII, IV, V, VI, VII, VIII;
e peroragao — partes IX e X.

A seguir, acompanhe um trecho desse serméo, no qual
pode ser observada a maneira como o padre constrdi a
sua argumentagao.

\'

Serd porventura o estilo que hoje seusanos pulpitos? Um
estilo tdo empecado, um estilo tio dificultoso, um estilo tao
afectado, um estilo tio encontrado a toda a arte e a toda a
natureza? Boarazio é também esta. O estilo ha-de ser muito
facil e muito natural. Por isso Cristo comparou o pregar ao
semear: Exiit, qui seminat, seminare. Compara Cristo o pregar
ao semear, porque o semear é uma arte que tem mais de na-
tureza que de arte. Nas outras artes tudo é arte: na musica
tudo se faz por compasso, na arquitectura tudo se faz por re-
gra, na aritmética tudo se faz por conta, na geometria tudo
se faz por medida. O semear nio é assim. E uma arte sem
arte caia onde cair. Vede como semeava o nosso lavrador do
Evangelho. “Caia o trigo nos espinhos e nascia” Aliud cecidit
inter spinas, et simul exortae spinae. “Caia o trigo nas pedras
e nascia™ Aliud cecidit super petram, et ortum. “Caia o trigo
na terra boa e nascia” Aliud cecidit in terram bonam, et
natum. la o trigo caindo e ia nascendo.

Assim hi-de ser o pregar. Hao-de cair as coisas hio-de
nascer; tio naturais que vio caindo, tdo préprias que venham
nascendo. Que diferente é o estilo violento e tirdnico que hoje
se usal Ver vir os tristes passos da Escritura, como quem vem
ao martirio; uns vém acarretados, outros vém arrastados,
outros vém estirados, outros vém torcidos, outros vém despe-
dacados; s6 atados nao vém! Ha tal tirania? Ent4o no meio dis-
to, que bem levantado est4 aquilo! Nao esta a coisa no levan-
tar, est4 no cair: Cecidit. Notai uma alegoria prépria da nossa
lingua. O trigo do semeador, ainda que caiu quatro vezes, s6
de trés nasceu; para o sermio vir nascendo, ha-de ter trés
modos de cair: ha-de cair com queda, ha-de cair com cadén-
cia ha-de cair com caso. A queda é para as coisas, a cadéncia
para as palavras, o caso para a disposi¢do. A queda é para as
coisas porque hio-de vir bem trazidas e em seu lugar; hao-de
ter queda. A cadéncia é para as palavras, porque nio hio-de
ser escabrosas nem dissonantes; hio-de ter cadéncia. O caso
é para a disposi¢io, porque ha-de ser tio natural e tdo desa-
fectada que pareca caso e nio estudo: Cecidit, cecidit, cecidit.

O sermao nao pode ser artificial. Vieira liga o proble-
ma da naturalidade na oratéria sagrada ao problema de
citagdes biblicas. Segundo ele, quanto mais separado da
Escritura, mais artificial é o sermao. A nomeacéo, seja bi-
blica, seja de outro modo, ndo pode ser um ornamento
vdo. A principal metéafora que se percebe é a que associa
o ato de semear com o ato de pregar. A falta de naturali-
dade é a falta de analogia com a Palavra de Deus.

Arcadismo

O Arcadismo foi um movimento artistico-literario surgido
em meados do século XVIIl e perdurado até o inicio do sécu-
lo XIX. A sua nomenclatura deveu-se a influéncia italiana das
agremiacdes literarias chamadas de academias, que se opu-
seram ao Maneirismo e ao Barroco. A moda das academias
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surgiu na ltalia com a Arcédia Romana (1690) e, apds atingir a
Franga, difundiu-se em vérios paises da Europa. Em Portugal,
o modelo instalou-se com a Arcaddia Lusitana, em 1756. No
Brasil, a Arcadia Ultramarina, organizada pelo poeta Claudio
Manuel da Costa, divulgou essa nova tendéncia estética. O
mito que representa esse periodo literario é o da Arcadia.

Reproducio

Representacdo de Arcédia, pelo pintor roméantico Friedrich von Kaulbach.

Seguindo um padrao ideal, o Arcadismo construiu-se por
meio de trés grandes conceitos, oriundos do pensamento da
época: razdo, verdade e natureza. A literatura arcade reflete
varios aspectos da arte e da filosofia existentes nesse perio-
do, como a conciliagdo do Classicismo francés a tradicéo gre-
co-romana e as tendéncias estéticas setecentistas. Essa esté-
tica literaria esta intimamente ligada ao contexto filoséfico do
Enciclopedismoedolluminismo, queserdo estudadosaseguir.

O movimento iluminista recebeu esse nome a partir das
acbes dos fildsofos europeus do século XVIII, de combater
as supostas trevas da ignoréncia, pela difusdo do conhe-
cimento. A obra Enciclopédia, dirigida pelos pensadores
Diderot e D'Alembert, simboliza esse desejo de reunir todo
o conhecimento disponivel e sua difusdo entre um publico
especifico, um publico informado.

Esse movimento, que atingiu maior intensidade na Franca,
na Inglaterra e na Alemanha, nasceu em meio a uma exube-
rancia social, técnica e econdmica: a ascenséo da burguesia,
o avanco tecnoldgico e o progresso da organizagdo da pro-
dugao, incluindo os avancos da ciéncia.

Os filésofos do lluminismo exaltaram a natureza e a reflexdo
otimista sobre a histéria, baseada na crenca no progresso
humano. A afirmacdo desses valores combatia a intoleréncia
religiosa e o absolutismo politico.

Lancadas em saldes, cafés e lojas magdnicas, as ideias ilumi-
nistas divulgaram-se nas obras de fildsofos e escritores. Os prin-
cipais representantes do lluminismo foram, na Gra-Bretanha,
John Locke, David Hume e Isaac Newton; na Alemanha,
C. Wolff, Lessing e Herder; na Franca, Montesquieu, Voltaire,
Diderot, Rousseau e os enciclopedistas, incluindo Condillac
e Buffon.

Aos poucos, os ideérios dos filésofos divergiram. Linhas di-
visorias foram desenhadas entre um deista (Voltaire) e um mate-
rialista convicto (Diderot, Holbach), entre uma reclamacao geral
por liberdade (Voltaire) e uma preocupacdo com igualdade e
justica social (Rousseau). No final do século, uma nova geragao
(os idedlogos) tentou vincular teoria e prética para definir uma
ciénciadohomemque, pormeio daimplementacdo dereformas
politicas e culturais, asseguraria o progresso da mente humana.

Enquanto a literatura do século XVIII manifestou-se
por meio do Arcadismo, as artes plésticas exprimiram-se por
meio do Rococd e do Neoclassicismo.



Rococo

Basicamente, caracteriza-se por um estilo decorativo e leve.
Surgido na Franca, teve o seu auge na metade do século XVIII.
O termo rococdé tem uma origem pejorativa: € uma fusdo entre
as palavras barrocco, estilo estético anterior, e rocaille, estilo
extravagante de enfeites de pedra. O termo foi cunhado pelos
pintores neocléssicos em critica ao estilo Rococd, pois o viam
como uma degeneracdo do Barroco. Contudo, o Rococé néo
é uma fase de transicdo entre o Barroco e o Neoclassicismo. O
estilo ndo abandona a exuberancia barroca, somando-a com a
simetria classica por antinomias suaves.

Na Franca, o Rococé foi moldado por trés artistas: Jean-
-Antoine Watteau, Francois Boucher e Jean-Honoré Fragonard.
Na Italia, floresceu com os afrescos de Giambattista Tiepolo.
Nos demais paises europeus, como Alemanha e Inglaterra, o
Rococé foi praticado na arquitetura e na decoracéo.

Cultivando certa frivolidade, os artistas desse estilo
apresentaram um idedrio embasado no carpe diem, ou seja,
representavam os momentos felizes construidos de forma
teatral e exuberante. Muitos quadros retratam cenas pastoris
repletas de luz. As principais caracteristicas das pinturas do
Rococd séo aironia, o gosto pela vida campestre, a sofistica-
¢éo, o jogo social, o aristocracismo e o hedonismo.

Neoclassicismo

O Neoclassicismo reagiu a extravagéncia do Rococd por
meio de um retorno ao antigo modelo e a beleza ideal greco-
-latina. As fantasias e a imaginacéo foram abolidas em fa-
vor da compostura, da virtude e do patriotismo. Em toda a
Europa, a ascenséo social do poder econdmico da burguesia
favoreceu o gosto por um estilo no qual o devaneio poético e
os sentimentos eram rejeitados.

No campo das representacgdes, o burgués desejava se li-
vrar dos sentimentos humanos relacionados ao amor, pedindo
virtude, forca moral e dominio das emo¢des. Houve também
um forte sentimento patriético em paises como Inglaterra,
Franca e Alemanha. A imagem devia fornecer uma mensa-
gem direta, de facil compreensao, sem artificios. Se a nature-
za fosse copiada, deveria ser idealizada a fim de servir a causa
que escolheu. A arte antiga foi reinterpretada sob a dtica da
busca do espirito de liberdade, de racionalidade, em suma,
de harmonia. A escultura e a pintura gregas tornaram-se os
ideais estéticos a serem imitados. As principais fontes de ins-
piragdo para os pintores neoclassicos foram as narrativas lite-
rarias e historicas da Grécia e de Roma, especificamente as
epopeias lliada e Odisseia, de Homero, e a Eneida, de Virgilio.

Jacques-Louis David é o pintor mais representativo do
Neoclassicismo do século XVIII. Seus estudos académicos em
Paris e Roma deram a esse estilo um rigor que influenciou os
artistas de seu tempo. Sua linguagem tinha um Gnico objetivo:
mudar a moralidade publica por meio de mensagens que
divulgassem a nobreza da alma estoica e patriética. Os ou-
tros grandes pintores foram Jean-Auguste Dominique Ingres
e Antoine-Jean Gros. Na escultura, destacaram-se Antonio
Canova, Bertel Thorvaldsen e John Flaxman.

O Arcadismo no Brasil desenvolveu-se concomitantemen-
te ao chamado Ciclo do Ouro, em Minas Gerais, e teve em
Vila Rica (atual Ouro Preto) seu principal centro de difus3o.

Esse periodo provocou profundas mudangas socioeco-
némicas na vida colonial. Em Minas Gerais, a vida rural foi
substituida pela vida urbana. Devido a riqueza econémi-
ca, que permitiu o acesso de muitos jovens as universida-
des portuguesas, desenvolveu-se uma elite intelectual que
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contribuiu verdadeiramente para o campo artistico brasilei-
ro, especialmente para o literario, dentre os quais se desta-
cam os nomes de Cldudio Manuel da Costa, Toméas Antdnio
Gonzaga, Alvarenga Peixoto e José Alvares Maciel.

O progresso gerado pela extragdo do ouro tornou Minas
Gerais a regido mais importante da coldnia. Apesar de gerar
riqueza, a atividade mineradora também trouxe problemas: a
extragdo do ouro (atividade essencial para a economia portu-
guesa) obedecia a um rigoroso controle por parte das autori-
dades, o que provocou uma opress&o jamais vista na coldnia.
Os impostos e taxagdes iam desde a cobranga do quinto até
as chamadas contribui¢cdes voluntérias que os mineiros eram
coagidos a entregar.

Pouco a pouco, as extorsdes subiram, e a populagdo mi-
neira agitou-se. Em pouco tempo, a producdo dos metais
preciosos ja ndo era o suficiente para o pagamento dos im-
postos que existiam. O ambiente de Minas Gerais tornou-se
bastante tenso durante o governo de D. Luis da Cunha
Meneses, cujo mandato durou de 1783 a 1788.

O governo de Meneses, com
suas determinagdes absurdas, serviu
de subterfugio para uma revolta.
Os intelectuais de Vila Rica, em sua
maioria escritores, entusiasmados
com os ideais enciclopedistas e
iluministas da Revolugcdo Francesa
(1789) e com o exemplo da
Independéncia dos Estados Unidos
(1776), organizaram um movimento
para depor o governador.

O movimento contou com a participagdo de membros das
elites de Vila Rica: os letrados Cldudio Manuel da Costa, José
Alvares Maciel, Francisco de Paula Freire de Andrada, os pa-
dres Carlos Correia de Toledo e Melo, José da Silva, Oliveira
Rolim e o cénego Luis Vieira da Silva. Somente um nome ndo
pertencia a elite: Joaquim José da Silva Xavier, conhecido
como Tiradentes. Esse inconfidente era um simples alferes
e dentista-pratico, juntando-se aos inconfidentes por ser um
agitador politico. Tiradentes teve uma importante atuagéo no
movimento.

A independéncia da colénia era o grande objetivo da
conjuragdo. Os revoltosos se reuniam para debater questoes
republicanas e planejavam um golpe de Estado. O coronel
Joaquim Silvério dos Reis, no entanto, decidiu denunciar o
movimento ao visconde de Barbacena, em troca do perdao
de suas dividas. O visconde agiu imediatamente, ordenando
a prisdo dos denunciados.

Em 20 de marco de 1789, os participantes do movimento
foram presos em Minas, menos Tiradentes, que foi preso no
Rio de Janeiro. Foram algemados e enviados para a capital da
colénia, onde ocorreria o julgamento por crime de conjura. O
poeta Claudio Manuel da Costa ndo suportou a prisdo e se
suicidou. Durante o julgamento, todos alegaram inocéncia,
menos Tiradentes, que assumiu a responsabilidade de lider
do movimento revolucionario.

TAMEN

Bandeira da Inconfidéncia
Mineira. A frase é um verso do
poeta Virgilio, que significa
"liberdade ainda que tardia”.
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Casa dos contos, em Ouro Preto, Minas Gerais.
Nessa casa, Claudio Manuel da Costa esteve preso em 1789.
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Em 1792, apdsaanélise doprocesso, asentengade Portugal
foi divulgada pela rainha D. Maria I: Tiradentes, Francisco de
Paula Freire, Alvarenga Peixoto, Alvares Maciel e outros foram
condenados a forca. Tomas Anténio Gonzaga e o restante
dos revolucionérios foram condenados ao degredo na Africa.

Contudo, na elaboracio final das sentencas, todos os
condenados a forca tiveram suas a¢des perdoadas, menos
Tiradentes, que foi enforcado no dia 21 de abril de 1792. O
seu corpo foi esquartejado e espalhado pelas localidades nas
quais ele fez pregacdes politicas. Os bens da familia foram
confiscados.

Os arcades propunham um retorno aos moldes cldssicos
renascentistas (Petrarca, Camdes etc.) e greco-latinos (Homero,
Virgilio, Ovidio e outros), porque neles encontravam o modelo
de simplicidade, a imaginagdo equilibrada pela razdo e a obe-
diéncia a géneros e formas literérias tradicionais. Os classicos
eram o “freio” moderador das emoc¢des, impedindo os exces-
sos. Assim, resultam também as seguintes caracteristicas.

» Presenca da mitologia

> Inutilia truncat — Expressao latina que significa cortar o
que é inutil. Os poetas arcades cultivaram uma linguagem
simples, com vocabulario de clara compreensao. Diferente
do Barroco, periodo no qual predominava a metéfora, os
arcades preferiam os versos com periodos curtos e a utili-
zacdo da comparagdo, como no exemplo adiante.

»  Fugere urbem - A express3o significa fuga da cidade e
esté relacionada com o bucolismo. Inspirados pela filosofia
de Rousseau (a valorizagdo da natureza) e pela poesia do
poeta latino Horacio, os poetas dessa nova escola viam a
cidade como origem da corrupcéo, o que também era uma
reacdo a Revolugdo Industrial, e desprezavam o luxo que
esse tipo de civilizacdo ostentava. Eles ansiavam pela vida
no campo, como idealizagdo de uma vida serena e placida.
O campo, portanto, é visto como uma espécie de paraiso.

O trecho adiante exprime essa ideia.

» Locus amoenus — A procura do refigio ameno. Esse as-
pecto estd relacionado ao fugere urbem. Mais uma vez,
percebe-se que, na busca por um espaco mais tranquilo,
os poetas estabeleciam uma dicotomia entre o campo e a
cidade, faziam parte da civilizagdo burguesa que estava se
desenvolvendo e valorizavam o materialismo e os interesses
econdmicos, mas sustentavam um sentimento de evasio.
O fingimento poético, ou seja, os artificios poéticos, ocorre
quando os poetas utilizam pseuddnimos pastoris. E comum
o uso de Sadinos, Trajanos, bem como Nises, Gertrurias,
Eulinas (as mulheres amadas, suas musas).

» Aurea mediocritas — Essa expressdo remete a mediocri-
dade dourada, ou seja, a idealizacdo de uma vida feliz e
pobre, também inspirada pela poesia horaciana.

> Idealizago feminina - A idealizacdo da mulher na poesia
arcadica € profundamente convencional. O eu lirico assume
a voz de um pastor que canta o seu amor por uma mocga
campesina e a convida para viver junto da natureza, con-
forme o excerto adiante.

»  Carpe diem - Carpe diem quam minimum credula postero.
Essa expressao pode ser encontrada em Odes, do poeta
romano Horécio (65-8 a.C.). O verso diz: “colhe o dia, confie
o minimo no amanh&”. Modernamente, a frase traduz a ideia
de aproveitar o dia e remete ao sentimento da transitorie-
dade e da pequenez da vida. Portanto, é preciso vivé-la
intensamente, mas com equilibrio.
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Tomas Antonio Gonzaga

O poeta Toméas Antdénio Gonzaga,
representado na figura do pastor Dirceu,
cantou estes versos:

Nas noites de serdo nos sentaremos
C'os filhos, se os tivermos as fogueiras;
Entre as falsas histdrias, que contares,
Lhes contard a minha verdadeira,
Pasmados te ouvirdo; eu entretanto
Ainda o rosto banharei de pranto.

Reprodugio

Tomas Anténio Gonzaga

Esse era o sonho cantado pelo poeta —uma vida tranquila,
em um lugar calmo, ao lado da mulher que ama. Infelizmente,
por condicdes histéricas radicais, esse poema, apesar de fa-
lar acerca de um lugar repleto de amor e serenidade, foi o
Gltimo que o poeta escreveu a sua musa, pois encontrava-
-se em uma prisdo na Africa, em decorréncia da participacio
ativa do escritor na Inconfidéncia Mineira.

Tomaéas Antdnio Gonzaga nasceu no Porto (Portugal),
em 1744. Mudou-se com o pai, magistrado brasileiro, para
Pernambuco, em 1751, e, depois, para a Bahia. L4, estudou no
Colégio dos Jesuitas e, em 1761, voltou a Portugal para cursar
Direito. Durante alguns anos, ocupou o cargo de juiz de fora
em Beja (Portugal). Voltando ao Brasil, em 1782, foi nomeado
ouvidor de Vila Rica.

Gonzaga ja era um homem respeitado pela sociedade
de Vila Rica quando se apaixonou intensamente por Maria
Doroteia Joaquina de Seixas, filha do Dr. Bernardo da Silva
Ferrdo, advogado e homem poderoso da regido. Nesse pe-
riodo, Gonzaga frequentava o circulo de intelectuais (a maio-
ria estudava em universidades portuguesas), cujo lider era o
poeta Cldudio Manuel da Costa. Ele transformou o seu amor
em literatura; com a alcunha de Dirceu, escreveu diversos
poemas para a sua amada Marilia (Doroteia).

Casou-se, na Africa, com Juliana de Sousa Mascarenhas,
jovem herdeira de uma das maiores fortunas de Mogambique,
e dedicou o fim de sua vida a administrar os negécios da fa-
milia. Morreu em 1810, sem nunca mais ter visto Marilia, o seu
grande amor.

Juntamente com Cldudio Manuel da Costa, Tomés Anténio
Gonzaga constitui a mais bem delineada poesia arcade bra-
sileira. Seu eu lirico era um pastor que cantava a vida cam-
pestre e a simplicidade. Os seus poemas também trazem as
seguintes caracteristicas: a construcao racional do poema, o
controle da emocédo e da imaginacdo, a linguagem clara, a
verossimilhancga e a universalidade.

Marilia de Dirceu

Os poemas que formam parte
dessa obra sdo constituidos de tex-
tos repletos de um realismo ingé-
nuo e suave. Muitos deles tém uma
intencdo didatica: Dirceu procura,
além de cantar o seu amor, educar
Marilia. Percebe-se que o eu lirico
estd sempre ensinando algo que a e
sua leitora ideal n&o saiba. Anténio
Gonzaga, sob a méascara de Dirceu,
aponta e descreve para a sua Marilia
a natureza a qual os rodeia.

Wa RILTA
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Capa de Marilia de Dirceu (1824).



Lira XIV

Minha bela Marilia, tudo passa;

A sorte deste mundo é mal segura;
Se vem depois dos males a ventura,
Vem depois dos prazeres a desgraca.
Estdo os mesmos Deuses

Sujeitos ao poder impio Fado:

Apolo ja fugiu do Céu brilhante,

Ja foi Pastor de gado.

A devorante mio da negra Morte

Acaba de roubar o bem, que temos;

Até na triste campa nio podemos

Zombar do braco da inconstante sorte.

Qual fica no sepulcro,

Que seus avés ergueram, descansado;

Qual no campo, e lhe arranca os brancos ossos
Ferro do torto arado.

Ah! enquanto os Destinos impiedosos
N3o voltam contra nés a face irada,
Facamos, sim facamos, doce amada,
Os nossos breves dias mais ditosos.
Um coragdo, que frouxo

A grata posse de seu bem difere,

A si, Marilia, a si préprio rouba,

E a si préprio fere.

Cartas chilenas

As Cartas chilenas sdo poemas
satiricos formados por 13 epistolas,
das quais a 72 e a 132 estdo fragmen-
tadas. No texto, o narrador, cha-
mado Critilo, morador de Vila Rica,
ataca os desmandos do governador
Luis da Cunha Pacheco e Meneses.
Como se trata de um texto satiri-
co, o narrador tece criticas severas,
mas utiliza outra regido geografica
como alegoria: onde se deveria ler
Portugal, Lisboa, Coimbra, Minas
Gerais e Vila Rica, |&-se, respectivamente, Espanha, Madri,
Salamanca, Chile e Santiago. Os nomes dos personagens
histéricos estdo levemente modificados: Meneses é Minésio,
Matos é Matusio, Silvério é Silverino, Ribeiro é Robério.
O assunto das cartas desenvolve-se em torno dos abusos
do governador Fanfarrdo Minésio, por exemplo, a sua falta
de decoro, o despotismo e a tirania. Durante muito tempo,
o texto permaneceu andnimo, pois, na época, ndo foi assina-
do. As Cartas circularam pela cidade de Vila Rica, despertan-
do aira das autoridades. Apds inimeras pesquisas histéricas
e linguisticas, descobriu-se que o texto pertencia a Tomas
Antonio Gonzaga.

Carta 12
Em que se descreve a entrada que fez Fanfarrdo em Chile.

Amigo Doroteu, prezado amigo,

Abre os olhos, boceja, estende os bracos
E limpa, das pestanas carregadas,

O pegajoso humor, que o sono ajunta.
Critilo, o teu Critilo é quem te chama;
Ergue a cabeca da engomada fronha
Acorda, se ouvir queres coisas raras.
“Que coisas, (tu dirés), que coisas podes
Contar que valham tanto, quanto vale
Dormir a noite fria em mole cama,
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Quando salta a saraiva nos telhados
E quando o sudoeste e outros ventos
Movem dos troncos os frondosos ramos?”

E doce esse descanso, nio te nego.
Também, prezado amigo, também gosto
De estar amadornado, mal ouvindo

Das 4dguas despenhadas brando estrondo,
E vendo, a0 mesmo tempo, as vas quimeras,
Que entdo me pintam os ligeiros sonhos.
Mas, Doroteu, nio sintas que te acorde;
Nio falta tempo em que do sono gozes:
Entio verds ledes com pés de pato,

Veras voarem tigres e camelos,

Veras parirem homens e nadarem

Os rolicos penedos sobre as ondas.
Porém que tém que ver estes delirios
Co'os sucessos reais, que vou contar-te?
Acorda, Doroteu, acorda, acorda;

Critilo, o teu Critilo é quem te chama.
Levanta o corpo das macias penas;
Ouvirés, Doroteu, sucessos novos,
Estranhos casos, que jamais pintaram
Na ideia do doente, ou de quem dorme
Agudas febres, desvairados sonhos.

[.]

Claudio Manuel da Costa

Filho de portugueses ligados a minera-
¢do, nasceu em Ribeirdo do Carmo (hoje,
Mariana), Minas Gerais, no ano de 1729.
Aos vinte anos, foi a Portugal para es-
tudar Direito na faculdade de Coimbra.
Apos formar-se, retornou ao Brasil,
onde exerceu a profissdo de advogado,
em Vila Rica. Assumiu vérios cargos pu-
blicos, incluindo o de secretério do go-
verno da capitania entre 1762 e 1765.
Em Minas, participou da fundacéo
da Arcéadia Ultramarina com os poe-
tas Manuel Indcio da Silva, Silva Alvarenga e Tomas Antdénio
Gonzaga, entre outros intelectuais. No ano de 1773, em refe-
réncias as convenc¢des arcades, adotou o pseuddnimo pastoril
de Glauceste Saturnio, sob o qual assinou seus poemas.

Participou, juntamente com os integrantes da Arcédia, da
insurreicdo politica contra o governador da capitania, culmi-
nando na Inconfidéncia Mineira. Durante esse periodo, sua
poesia adquiriu um tom engajado, demonstrando a preo-
cupagao politica de Claudio Manuel. O movimento levou
seus membros a prisdo, sob a acusacdo de lesa-majestade,
isto é, de alta traicdo ao rei portugués. Por essa participa-
¢do, o poeta foi preso e, pouco tempo depois, encontrado
morto em sua cela. A causa da morte continua sendo um
mistério, o mais 6bvio é que tenha ocorrido suicidio, mas
ha relatos de que ele foi morto a mando do governador.

Claudio Manuel da Costa foi um poeta bastante repre-
sentativo do Arcadismo, e sua obra revela o seu esforco em
se adequar a essa estética. A valorizacdo do modelo classico
permite notar muitas semelhangas entre seus sonetos e os de
Camdes. Na poesia lirica, escreveu e cantou para a sua musa
Nise. Na poesia épica, produziu um importante poema: Vila
Rica. Datado de 1773 e publicado integralmente apenas em
1839, o poema épico revela a fundacdo das Minas e a des-
coberta do ouro. O discurso fantasioso, que se desenvolve
paralelo a um discurso histérico fortemente documentado,
visava recuperar e renovar as origens de sua patria.

-
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Claudio Manuel da Costa
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A sequir, leia uma de suas produgdes poéticas:

I

Para cantar de amor tenros cuidados,
Tomo entre vds, 6 montes, o instrumento;
Ouvi pois 0 meu funebre lamento;

Se é, que de compaixio sois animados:

Ja vés vistes, que aos ecos magoados
Do tracio Orfeu parava o mesmo vento;
Da lira de Anfijo ao doce acento

Se viram os rochedos abalados.

Bem sei, que de outros génios o Destino,
Para cingir de Apolo a verde rama,
Lhes influiu na lira estro divino:

O canto, pois, que a minha voz derrama,
Porque ao menos o entoa um peregrino,
Se faz digno entre v6s também de fama.

Silva Alvarenga

Nasceu no Rio de Janeiro, em 1744,
e estudou no Colégio dos Jesuitas,
em Portugal. Ainda em solo portu-
gués, formou-se em Direito e dou-
torou-se em Leis pela Universidade
de Coimbra, exercendo a profissdo
de juiz. Retornando ao Brasil, foi no-
meado ouvidor na cidade de Rio das
Mortes, Minas Gerais, onde conheceu
sua esposa, Barbara Heliodora. O inte-
lectual alternou-se entre a politica e a
poesia. Por conta do seu envolvimento
com a Inconfidéncia Mineira, Alvarenga Peixoto foi levado ao
presidio na llha das Cobras. O poeta foi condenado ao degredo,
na Africa, onde passou seus Gltimos dias em carcere na cidade
de Ambaca, em Angola, falecendo em 1792.

A sua poesia destaca-se pela musicalidade e pela presen-
ca de elementos da fauna e da flora nacional, como é possivel
perceber no poema a seguir.

O beija-flor

Deixo, 6 Glaura, a triste lida
Submergida em doce calma;

E a minha alma ao bem se entrega,
Que lhe nega o teu rigor.

Reproducao

Silva Alvarenga

Neste bosque alegre e rindo
Sou amante afortunado;

E desejo ser mudado

No mais lindo Beija-flor.

Todo o corpo num instante
Se atenua, exala e perde:

E ja de oiro, prata e verde
A brilhante e nova cor.

Basilio da Gama

Basilio da Gama (1741-1795) também
estudou no Colégio dos Jesuitas, no Rio de
Janeiro. Na sua juventude, teve o privilégio
de continuar os seus estudos em Roma, onde
participou da Arcadia Romana, academia
literaria que reunia escritores que com-
batiam o “mau gosto” da arte barroca.
Depois, partiu para Portugal, ingressando
na Universidade de Coimbra. Em 1767, ao
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llustragdo de Basilio da
Gama por F. Briguiet.
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retornar ao Brasil, foi preso por ter amizade com jesuitas. Foi
exilado em Angola, na Africa. Quando solto, recebeu carta de
fidalguia e foi nomeado secretéario do reino. Obteve uma re-
lagdo de amizade com o poderoso Marqués de Pombal, que
lhe permitiu escrever sua obra-prima, O Uraguai, considerada
a melhor realizacdo do género épico do Arcadismo brasileiro.

O Uraguay

O poema tem como tema a expedicdo
composta por portugueses e espanhdis
contra as missdes jesuitas do Rio Grande.
Essa expedicdo visava executar o Tratado
de Madri, de 1756, que determinava a
expulsdo dos jesuitas, por ordem do
Marqués de Pombal. A expedicéo reali-
zou uma intervengdo militar, provocando
um genocidio sem precedentes dos povos
indigenas.

A seguir, ha um trecho do poema épi-
co, no qual é descrita uma celebracdo de casamento entre as
personagens Lindoia e Baldetta, protegido do padre Balda,
o grande antagonista do poema. O padre havia envenenado
o heréi Cacambo (noivo de Lindoia) para poder casar a moga
com Baldetta. No poema, apresenta-se, nas entrelinhas, o fato
de que Baldetta é filho do padre. No trecho, pode-se perceber
também a atuacdo de Tanajura, velha feiticeira indigena:

Canto IV

[...] Nao faltava,

Para se dar principio 4 estranha festa,
Mais que Lindoia. Ha muito lhe preparam
Todas de brancas penas revestidas
Festdes de flores as gentis donzelas.
Cansados de esperar, ao seu retiro

Vo muitos impacientes a buscé-la.

Estes de crespa Tanajura aprendem

Que entrara no jardim triste e chorosa,
Sem consentir que alguém a acompanhasse.
Um frio susto corre pelas veias

De Caitutu, que deixa os seus no campo;
E airmi por entre as sombras do arvoredo
Busca co’a vista, e teme de encontra-la.
Entram enfim na mais remota e interna
Parte de antigo bosque, escuro e negro,
Onde ao pé de uma lapa cavernosa

Cobre uma rouca fonte, que murmura,
Curva latada de jasmins e rosas.

Este lugar delicioso e triste,

Cansada de viver, tinha escolhido

Para morrer a misera Lindoia.
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edigdo original.

Santa Rita Durao

Frei José de Santa Rita Durdo nasceu em Minas Gerais, em
1722. Iniciou seus estudos no Colégio dos Jesuitas, transferindo-
-se, aos nove anos de idade, para Portugal. Poucos anos depois,
em 1737, ingressou na Ordem dos Eremitas de Santo Agostinho,
em Lisboa, e, no ano seguinte, foi ordenado no Convento da
Graga. Entre 1738 e 1745, aproximadamente, fez o curso de
Filosofia e Teologia na Universidade de Coimbra (Portugal).
Recebeu ordenagdo como presbitero em 1745. Em 1756, tor-
nou-se doutor em Teologia pela Universidade de Coimbra.

Caramuru

Publicado em 1781, o poema ressalta a natureza brasilei-
ra, valorizando o clima, as matas e a fertilidade da terra. Tem
como tema as aventuras, em parte embasadas historicamente,



do naufrago portugués Diogo Alvares Correia. Alcunhado de
Caramuru pelos indios tupinambas, que significa “filho do
trovdo”, Diogo é responsével por uma das primeiras a¢des co-
lonizadoras, na Bahia. Portanto, em vez de um herdi guerreiro,
o Caramuru é um herdi fundador, que disseminou a cultura
europeia em solo brasileiro.
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Episédios da vida de Diogo Alvares Correia, o Caramuru. Mosteiro de
S3o Bento da Bahia, Sacristia da Igreja da Graga.

A seguir, é apresentado um trecho de Caramuru. No poe-
ma, os chefes indigenas ofereceram a Diogo Alvares Correia
suas filhas. Eles tinham o interesse de selar a paz com o es-
tranho guerreiro. O herdi, fiel a sua amada Paraguacu, negou
as indias. Quando Diogo partiu para a Franga com Paraguacu,
essas indias tentaram seguir o navio a nado. Desse grupo de
indias, destaca-se Moema, por sua irresistivel beleza.

XXXVIII

Barbaro (a bela diz) Tigre, e ndo homem...
Porém o Tigre por cruel que brame,

Acha for¢as amor, que enfim o domem;

Sé a ti ndo domou, por mais que eu te ame:
Furias, raios, coriscos, que o ar consomem,
Como nio consumis aquele infame?

Mas pagar tanto amor com tédio, e asco...
Ah que o corisco és tu... raio... penhasco.

Atividades para sala

Textos para a questao 1.

Texto 1

Os outros dois, que o Capitdo teve nas naus, a que deu
o que ja disse, nunca mais aqui apareceram — do que tiro ser
gente bestial, de pouco saber e por isso tdo esquiva. Porém
e com tudo isto andam muito bem curados e muito limpos.

Carta do achamento do Brasil, de Pero Vaz de Caminha.

Texto 2

Nogueira: Pois estai atento: depois que o nosso pai Addo
pecou, como diz o salmista, ndo conhecendo a honra, que
tinha, foi tornado semelhante a besta, de maneira que todos,
assim portugueses, como castelhanos, como Tamoios, como
Aimorés, ficamos semelhantes a bestas, por natureza corrup-
ta, e nisto todos somos iguais [...].

Didlogo sobre a converséo do gentio, de Pe. Manuel da Nébrega.

Texto 3

Animal sem razao, bruto sem fé,
Sem mais Leis, que as do gosto, quando erra,
De Paiaid virou-se em Abaeté.
Antologia poética, de Gregério de Matos.
[Paiaia’: Pajé.
Abaeté: homem sabio.

1.
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Sobre o contexto histérico dos textos de literatura de
informacado, manifestacéo literéria do primeiro século do
Brasil, indique a alternativa correta.

a)

b)

Os textos foram escritos nos séculos XVII e XVII, perio-
dos da histéria em que o respeito as diferencas raciais,
culturais e religiosas encontrava forte resisténcia.

Os textos anteriores tratam, por afirmagdo ou negagao,
de tema comum: a visdo preconceituosa que o homem
educado na Europa tinha contra o amerindio brasileiro.
Dentre os trés textos apresentados, os textos 1 e 2
sdo tolerantes e simpaticos as questdes antropor-
religiosas indigenas, pois o texto 1 aborda os bons
habitos dos indigenas e o texto 2 ressalta o estado de
pecador que iguala todos os homens.

O texto 1 apresenta uma certa ambiguidade na observa-
¢do da ética indigena; ja no texto 3ndo ha ambiguidade
alguma: tudo o que se refere ao indigena é positivo.
O texto 3, por ser um poema, trata do assunto da
religiosidade de modo mais objetivo, mascarando as
tensdes ideoldgicas do periodo.

(ENEM) Distantes uma da outra quase 100 anos, as duas te-
las seguintes, que integram o patriménio cultural brasileiro,
valorizam a cena da primeira missa no Brasil, relatada na
carta de Pero Vaz de Caminha. Enquanto a primeira retrata
fielmente a carta, a segunda — ao excluir a natureza e os
indios — critica a narrativa do escrivido da frota de Cabral.
Além disso, na segunda, ndo se vé a cruz fincada no altar.

Reproducao
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Primeira Missa no Brasil (1948), de Candido Portinari.

Ao comparar os quadros, e levando-se em consideracgédo a
explicagdo dada, observa-se que

a)

ainfluéncia da religido catdlica na catequizagio do povo
nativo é objeto das duas telas.

a auséncia dos indios na segunda tela significa que
Portinari quis enaltecer o feito dos portugueses.
ambas, apesar de diferentes, retratam um mesmo mo-
mento e apresentam uma mesma visdo do fato histérico.
a segunda tela, ao diminuir o destaque da cruz,
atesta a importéancia da reforma no processo dos des-
cobrimentos.

a tela de Victor Meirelles contribuiu para uma viséo ro-
mantizada dos primeiros dias dos portugueses no Brasil.

-
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3. Leia o texto a seguir.

Conversava, como se fosse para uma feira. [...] Dirigi-
lhe mais uma vez a palavra, pois os maracajas eram ami-
gos dos portugueses [...]. Ao que retrucou ele que sabia
bem, nds ndo comiamos carne humana. Depois lhe disse
que devia ter dnimo, pois comeriam apenas a sua carne;
seu espirito iria a uma outra regido, para onde vai também
o espirito da nossa gente e |4 hd muita alegria. Perguntou
ele se isto era verdade. Referi que sim e respondeu-me
que nunca havia visto Deus. Conclui dizendo que veria
Deus na outra vida e deixei-o quando terminou a conversa.

STADEN, Hans. Duas viagens ao Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia;
S&o Paulo: USP, 1974. p. 112-113.

No trecho anterior, o explorador alem&o Hans Staden narra
o seu didlogo com um indio maracaj3, prisioneiro, como ele,
dos tupinambés, nos meados do século XVI. Analisando
esse relato, infere-se que

a) o narrador sugere o papel civilizador do cristianismo
frente a barbarie dos nativos.

b) Hans Staden procura convencer o companheiro de sina
da sacralidade do canibalismo.

c) aseparacdo entre carne e espirito, aludida pelo explo-
rador, sinaliza sua ades&o a crencas pagas.

d) o maracaja se mostra desconsolado com o destino,
visto que ndo havia maior desonra a um indigena que
ser devorado pelo inimigo.

e) aprética do canibalismo foi inexistente, e sua invencéo
deve-se aos colonizadores, sequiosos por legitimar o
designio da conquista.

4. Triste Bahia

Triste Bahia! O quéo dessemelhante
Estés e estou do nosso antigo estado!
Pobre te vejo a ti, tu a mi empenhado,
Rica te vi eu j&, tu a mi abundante.

A ti trocou-te a maquina mercante,
Que em tua larga barra tem entrado,
A mim foi-me trocando, e tem trocado,
Tanto negodcio e tanto negociante.

Deste em dar tanto aclcar excelente
Pelas drogas inGteis, que abelhuda
Simples aceitas do sagaz Brichote.

Oh se quisera Deus que de repente
Um dia amanheceras tdo sisuda
Que fora de algodéo o teu capote!

SPINA, Segismundo. A poesia de Gregdrio de Matos. Sdo Paulo: Edusp, 1995.

empenhado: endividado.
trocou-te: segundo José Wisnik, tem o sentido de “comerciou
contigo e te modificou”.
maquina mercante: navios comerciantes.
abelhuda: termo pejorativo para curiosidade vaidosa.
simples: drogas, remédios.
Brichote: estrangeiro, corruptela de british, inglés.
| capote de algodao: indica a rendncia ao luxo.

|. Percebe-se, naprimeira estrofe, uma comparagdo entre
o estado anterior do eu lirico e da cidade de Salvador e
o momento atual. No estado anterior, o eu lirico viviaem
abundancia, e a cidade era rica. No momento atual, o
eu lirico se encontra endividado, e a cidade esté pobre.
Il. Adecadénciadacidade, segundo o eu lirico, ocorre em
razdo dos negécios que nela séo feitos e dos negocian-
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tes que nela atuam. Justifica sua opinido com o exemplo
do comércio do acucar, feito com os estrangeiros em
troca de drogas inuteis.

lll. O eu lirico deseja que a cidade renuncie a tantos ne-
gdcios que visam ao luxo, voltando a sisudez de um
simples capote de algodao.

A opgao correta a respeito do texto é

a) apenas|. [, 11 elll

b) apenasIl.

c) apenas . e)
d) lelll.

(ENEM) Observe a imagem a seguir para responder a
questao.

=

BARDI, P. M. Em torno da
escultura no Brasil. Sao Paulo:
Banco Sudameris Brasil, 1989.

Com contornos assimétricos, riqueza de detalhes nas ves-
tes e nas feicdes, a escultura barroca no Brasil tem forte
influéncia do rococé europeu e esta representada aqui por
um dos profetas do péatio do Santuério do Bom Jesus de Ma-
tosinho, em Congonhas (MG), esculpido em pedra-sabéo
por Aleijadinho. Profundamente religiosa, sua obra revela

a) liberdade, representando a vida de mineiros a procura
da salvagdo.

b) credibilidade, atendendo a encomendas dos nobres
de Minas Gerais.

c) simplicidade, demonstrando compromisso com a con-
templagdo do divino.

d) personalidade, modelando uma imagem sacra com
feicdes populares.

e) singularidade, esculpindo personalidades do reinado
nas obras divinas.

Textos para a questao 6.

Texto 1

Moralidade sobre o dia de quarta-feira de cinzas

Que és terra, oh homem, e em terra hés de tornar-te,
Hoje te avisa Deus por sua Igreja,

De po te faz espelho, em que se veja

A vil matéria de que quis formar-te.

Lembra-te Deus que és pd, para humilhar-te;
E como o teu baixel sempre fraqueja
Nos mares da vaidade, onde peleja,
Te pSe a vista a terra onde salvar-te.

Alerta, alerta, pois que o vento berra;
E se assopra a vaidade, e incha o pano,
Na proa a terra tens, amaina, ferra.

Todo o lenho mortal, baixel humano
Se busca a salvagdo, tome hoje terra;
Que a terra de hoje é porto soberano.

MATOS, Gregério de. In: MOISES, Massaud. A literatura brasileira
através dos textos. 25 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2000. p. 50.



Texto 2

Debaixo do tamarindo

No tempo de meu Pai, sob estes galhos,
Como uma vela funebre de cera,

Chorei bilhdes de vezes com a canseira
De inexorabilissimos trabalhos!

Hoje, esta arvore, de amplos agasalhos,
Guarda, como uma caixa derradeira,

O passado da Flora Brasileira

E a paleontologia dos Carvalhos!

Quando pararem todos os relégios
De minha vida, e a voz dos necroldgios
Gritar nos noticiarios que eu morri,

Voltando a péatria da homogeneidade,
Abracada com a prépria Eternidade

A minha sombra ha de ficar aqui!
Augusto dos Anjos

Em ambos os textos, considera-se a fragilidade da condicdo
humana, sujeita a morte e a crenca na eternidade. Assinale
a alternativa correta sobre os textos 1 e 2.

a) O primeiro, que pertence ao século XVII, focaliza a ques-
tdo do ponto de vista religioso, que vé a eternidade de
acordo com as crencas da Igreja Catélica; o segundo, do
inicio do século XX, considera o assunto de acordo com
o pensamento materialista, que entende a eternidade
como uma espécie de reciclagem ecoldgica da matéria.
Enquanto o primeiro, barroco, mostra uma visdo oti-
mista da eternidade, pois a considera como segura sal-
vagdo da alma, o segundo, pré-modernista, apresenta
uma compreensao pessimista da vida eterna, uma vez
que a alma (“sombra”) vai permanecer no mundo, sem
conseguir atingir a salvacgéo.
c) Enquanto o texto 1 revela o dilema do poeta barroco,
que contrapde a realidade concreta (“Que a terra de
hoje é porto soberano”) aos dogmas espirituais da lgreja
(“Lembra-te Deus que és pd, para humilhar-te”), o texto 2
mostra todo o desencanto do poeta simbolista, que é
ateu, mas gostaria de crer em Deus.
No primeiro, revela-se o pessimismo resultante das
contradi¢des do homem barroco, influenciado pela
ideologia da Contrarreforma catdlica; no segundo, fica
patente o otimismo do homem modernista, que vé a
ciéncia como a possibilidade de prolongamento da vida.
e) Se o primeiro € otimista por acreditar na salvagédo da
alma, de acordo com a fé catdlica, o segundo ¢ otimista
por acreditar na salvagédo do corpo, pois, segundo a lei
cientifica, tudo se transforma.

Leia o poema a seguir.

Torno a ver-vos, 4 montes; o destino

Aqui me torna a por nestes outeiros,

Onde um tempo os gabdes deixei grosseiros
Pelo traje da Corte, rico e fino.

Aqui estou entre Almendro, entre Corino,
Os meus fiéis, meus doces companheiros,
Vendo correr os miseros vaqueiros

Atras de seu cansado desatino.

Se o bem desta choupana pode tanto,
Que chega a ter mais preco, e mais valia
Que, da Cidade, o lisonjeiro encanto,

Aqui descanse a louca fantasia,
E o que até agora se tornava em pranto
Se converta em afetos de alegria.

COSTA, Claudio Manoel da. In: PROENCA FILHO, Domicio.
A poesia dos inconfidentes. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002. p. 78-79.
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Considerando o soneto de Claudio Manoel da Costa e os
elementos constitutivos do Arcadismo brasileiro, assinale
a opcéao correta acerca da relacdo entre o poema e o mo-
mento histérico de sua producio.

a) Os "montes” e "outeiros”, mencionados na primeira
estrofe, sdo imagens relacionadas a metrépole, ou seja,
ao lugar no qual o poeta se vestiu com traje “rico e fino".

b) A oposicdo entre a coldnia e a metrépole como nicleo
do poema revela uma contradi¢do vivenciada pelo
poeta, dividido entre a civilidade do mundo urbano da
metropole e a rusticidade da terra da coldnia.

c) Obucolismo presente nasimagens do poema é elemen-

to estético do Arcadismo que evidencia a preocupagio

do poeta drcade em realizar uma representacéo literéria
realista da vida nacional.

A relacdo de vantagem da “choupana” sobre a “Cida-

de”, na terceira estrofe, é formulacéo literaria que re-

produz a condigdo histérica paradoxalmente vantajosa
da Coldnia sobre a Metrépole.

e) A realidade de atraso social, politico e econédmico do
Brasil Colénia esta representada esteticamente no poe-
ma pela referéncia, na dltima estrofe, a transformacao
do pranto em alegria.

[..]

Passam, prezado Amigo, de quinhentos
Os presos, que ajuntam na Cadeia.

Uns dormem encolhidos sobre a terra,
Mal cobertos dos trapos, que molharam
De dia no trabalho: os outros ficam
Ainda mal sentados e descansam

As pesadas cabecas sobre os bragos
Em cima dos joelhos encruzados.

[..]

Tomas Anténio Gonzaga

Com base na leitura do fragmento anterior, da obra Cartas
Chilenas, é correto afirmar que

a) oamigo, aquem se refere o poeta, é Doroteu, pseudd-
nimo de Santa Rita Dur&o.

b) o fragmento revela a condi¢do dos prisioneiros man-
tidos na cadeia no governo de Critilo, governador da
Capitania Lusitana.

c) o poema é todo constituido por versos decassilabos

brancos evidenciando os tracgos liricos do texto.

o tom bucélico da obra revela os desmandos gover-

namentais e um estado de coisas nas Minas Gerais

mergulhados no clima de inconfidéncia.

e) em Cartas Chilenashaindignacéo do eu lirico diante das
arbitrariedades cometidas pelo governador de Minas
Gerais, Luis da Cunha Meneses.

Lira XIV

Ornemos nossas testas com as flores,

E facamos de feno um brando leito;
Prendamo-nos, Marilia, em lago estreito,
Gozemos do prazer de sdos Amores.

(]
Aproveite-se o tempo, antes que faca
O estrago de roubar ao corpo as forgas
E ao semblante a graca.
GONZAGA, Tomas Anténio. Marilia de Dirceu. Sdo Paulo: DCL, 2013. (adaptado)

-
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Nos versos anteriores,

a) o eulirico, ao lamentar as transformacdes notadas em
seu corpo e sua alma pela passagem do tempo, reve-
la-se um amoroso homem de meia-idade.

b) que retomam tema e estrutura de uma canc¢do de ami-
go, esté expresso o estado de alma de quem sente a
auséncia do ser amado.

c) nomeia-se diretamente a figura ironizada pelo eu lirico,
a mulher a quem se poderiam fazer convites amorosos
mais ousados.

d) em que se notam didlogo e estrutura paralelistica, o
ponto de vista dominante é o do amante, que vé seus
sentimentos antagdnicos refletidos na natureza.

e) a natureza é o espaco em que o amado se sente a
vontade para expressar diretamente a amada suas
inclinagdes sensuais.

Atividades propostas

1. Leia o texto a seguir para responder a questdo proposta.

Guaixara

Esta virtude estrangeira

Me irrita sobremaneira
Quem a teria trazido,

Com os seus hébitos polidos
Estragando a terra inteira?
(]

Quem ¢é forte como eu?
Como eu, conceituado?
Sou diabo bem assado,

A fama me precedeu;
Guaixaré sou chamado

(-]

Que bom costume é bailar!
Adornar-se, andar pintado,
Tingir pernas, empenado
Fumar e curandeiar,

Andar de negro pintado.

(]

Para isso com os indios convivi.
Vém os tais padres agora
Com regras fora de hora
Para que duvidem de mim.
Lei de Deus que nao vigora.

ANCHIETA, José de. Auto de S3o Lourenco. In: . Teatro de Anchieta.
Sao Paulo, Loyola. p. 61-62.

A leitura de Anchieta permite afirmar que a acdo da Com-
panhia de Jesus no processo da colonizagdo do Brasil foi
marcada pela(o)

a) completa aceitacdo das praticas culturais indigenas
e pela sua incondicional defesa diante da Coroa
portuguesa.

b) intolerancia radical com relacdo as comunidades in-
digenas e pela defesa de escravizagdo indiscriminada
dessas comunidades.

c) aceitacdo da cultura indigena e afirmacdo dos seus va-
lores em detrimento das bases culturais do catolicismo
ocidental.

d) mecanismo de apropriagdo da cultura indigena, utili-
zando seus elementos como forma de empreender a
catequese dos nativos sob os moldes catdlicos.

e) indiferentismo em relagdo a cultura indigena, por ser
considerada demoniaca e irrecuperavel, mesmo diante
dos ensinamentos cristdos.

\
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2.

Leia o texto a seguir para responder a questéo.

Esta terra é muito formosa

Esta terra, Senhor, me parece que da ponta que mais
contra o sul vimos até outra ponta que contra o norte vem,
de que nds deste porto houvemos vista, serd tamanha
que havera nela bem vinte ou vinte cinco léguas por cos-
ta. Tem, ao longo do mar, nalgumas partes, grandes bar-
reiras, delas vermelhas, delas brancas; e a terra por cima
toda cha e muito cheia de grandes arvoredos. De ponta
a ponta, é tudo praia-palma, muito chd e muito formosa.
Pelo sertdo nos pareceu, vista do mar, muito grande, por-
que, a estender olhos, ndo podiamos ver sendo terra com
arvoredos, que nos parecia muito longa. Nela, até agora,
ndo pudemos saber que haja ouro, nem prata, nem coisa
alguma de metal ou ferro; nem lho vimos. Porém a ter-
ra em si &€ de muito bons ares, assim frios e temperados,
como os de Entre-Douro e Minho, porque neste tempo
de agora os achavamos como os de l4. Aguas sdo mui-
tas; infindas. E em tal maneira é graciosa que, querendo-
-a aproveitar, dar-se-a nela tudo, por bem das aguas que
tem. Porém o melhor fruto, que dela se pode tirar me pa-
rece que seré salvar esta gente. E esta deve ser a principal
semente que Vossa Alteza em ela deve lancar. E que néo
houvesse mais que ter aqui esta pousada para esta nave-
gacgao de Calecute, isso bastaria. Quanto mais disposi¢ao
para se nela cumprir e fazer o que Vossa Alteza tanto de-
seja, a saber, acrescentamento, da nossa santa fé.

CORTESAQ, Jaime (Org.). A Carta de Pero Vaz de Caminha, p. 239.

" acrescentamento: difusdo, expanséo.

Calecute: cidade da India para onde se dirigiam os portugueses.

cha: plana.

delas... delas: umas... outras.

houvemos vista: pudemos ver.

Minho: nome de uma regiéo de Portugal.

praia-palma: segundo J. Cortes&o, pode significar “toda praia,

como a palma, muito cha e muito formosa”.

Embora tenha carater informativo e descritivo, a Carta
possui caracteristicas quase sempre fantasiosas. Indique a
causa de o Novo Mundo ter sido posto a altura da lenda
do paraiso perdido.

a) O escrivao criou uma discussao histérica em torno da
intencionalidade ou ndo da conquista de Cabral.

b) Noesforco de catalogar avegetacao, o clima, o autor pas-
seia pela geografia, botanica e zoologia de maneiravaga.

c) Caminha serevelaum mestre nafixagdo de pormenores;
¢ inegavel sua fluéncia literaria.

d) A producdo informativa constitui a primeira visdo da
terravirgem, intocada pela civilizagdo estranha. A terra,
para ele, era fértil e abencoada por Deus.

e) O autor limitou-se a escrever um registro impessoal,
marcado pela intencdo de informar, apesar do tom
ufanista do texto.

Textos para as questdes de 3 a 6.

Texto 1

1

Eis os versos que outrora, 6 Mae Santissima,

te prometi em voto

vendo-me cercado de feroz inimigo.

Enguanto entre os Tamoios conjurados,

pobre refém, tratava as suspiradas pazes,

tua graga me acolheu

em teu materno manto

e teu poder me protegeu intactos corpo e alma.

José de Anchieta



Texto 2

Eu sou, Senhor, a ovelha desgarrada,
Cobrai-a; e ndo queirais, pastor divino,

Perder na vossa ovelha a vossa gldria.
Gregério de Matos

Os versos do texto 1

a) revelam a intencdo pedagdgica e moral de Anchieta
ao tratar do seu desejo de conversdo dos indigenas a
religido catélica.

b) documentam o cronista religioso debrucado sobre a
terra e o nativo, desejando informar sobre a natureza e
o homem brasileiro.

c) sdoum legado daEra Colonial brasileira, em que se expri-
me a religiosidade do nativo da terra recém-descoberta.

d) tematizam a paisagem social primitiva da colénia e
demonstram a visdo pragmatica do jesuita colonizador,
preocupado em “dilatar a fé e o império”.

e) expressam o sentimento religioso do apdstolo e deixam
entrever uma especifica experiéncia sua na paisagem
americana.

Considerando os textos 1 e 2, assinale a alternativa correta.

a) Nos dois textos, o eu lirico dirige-se ao ser divino: no
texto 1, para suplicar-lhe conforto; no texto 2, para pedir
perdado pelos pecados.

b) Nota-se distinta atitude do eu lirico: no texto 1, o poema
é considerado uma oferenda por graca j& alcancada; no
texto 2, o poema constitui declaragdo de culpa.

c) A temética religiosa estd presente nos dois poemas,
porém sendo tratada de formas diferentes: no texto 1, a
divindade é reverenciada (6 Mae Santissima); no texto 2,
é incriminada (Cobrai-a; e ndo queirais).

d) Manifestagdes artisticas de periodos culturais diferen-
tes, os poemas deixam transparecer especificidades: o
texto 1retrata avisdoidilicadohomem daterra; o texto 2,
a visdo dual do ser humano.

e) Os dois textos sdo manifestacdes exemplares de es-
piritos de inclinagdo didatica e ética, empenhados na
divulgacdo dos ideais da llustracao.

Considerando o texto 1, assinale a alternativa correta.

a) Oterceiroverso - "vendo-me cercado de feroz inimigo”
— expressa uma hipdtese.

b) Em “cercado de feroz inimigo” (verso 3), de expressa a
mesma ideia notada em "vestido de festa”.

c) A expressédo “pobre refém” caracteriza o eu lirico.

d) Enquanto (verso 4) introduz a ideia de sucessividade
entre a acdo de tratar e a de acolher.

e) O adjetivo intactos (verso 8) exerce a mesma funcéo
sintatica do termo em destaque na frase em "as dguas
serenas eram o espelho da lua”.

6. Assinale a alternativa em que a expressdo do texto 1 esté

corretamente entendida.

"

a) "versos que outrora ..."” (verso 1) = poema que, na An-
tiguidade, ...

b) “cercado deferozinimigo” (verso 3) = sitiado por forcas
invenciveis.

c) "entre os Tamoios conjurados” (verso 4) = integrantes
dos rituais da tribo Tamoio.

d) “tratava as suspiradas pazes” (verso 5) = tentava obter
a tdo desejada concérdia.

e) "tua graca me acolheu” (verso 6) = tua santa beleza
me inspirou.
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Texto para as questdes de 7 e 8.

O pregar ha-de ser como quem semeia, e ndo como gquem

ladrilha ou azuleja. Ordenado, mas como as estrelas. [...] Todas
as estrelas estdo por sua ordem; mas é ordem que faz influéncia,
ndo € ordem que faga lavor. Ndo fez Deus o céu em xadrez de
estrelas, como os pregadores fazem o serm&o em xadrez de pa-
lavras. Se de uma parte ha-de estar branco, da outra ha-de estar
negro; se de uma parte estéa dia, da outra ha-de estar noite; se de
uma parte dizem luz, da outra hdo-de dizer sombra; se de uma
parte dizem desceu, da outra hdo-de dizer subiu. Basta que nao
havemos de ver num sermao duas palavras em paz? Todas hdo-
-de estar sempre em fronteira com o seu contrario? Aprendamos
do céu o estilo da disposicédo, e também o das palavras.

7.

“Sermao da Sexagésima”, de Pe. Anténio Vieira.

No texto, Vieira critica um certo estilo de fazer sermao, que
era comum na arte de pregar dos padres dominicanos da
época. O uso da palavra xadrez tem o objetivo de

a) defender a ordenacgdo das ideias em um sermao.

b) fazer alusdo metafdrica a um tipo de tecido.

c) comparar o sermdo de certos pregadores a uma ver-
dadeira prisdo.

d) mostrar que o xadrez se assemelha ao semear.

e) criticar a preocupacdo com a simetria do serméo.

A metafora do xadrez, utilizada no texto, pode ser explicada

com a seguinte figura de linguagem:
a) hipérbole. metonimia.

b) antitese.

c) repeticdo. e)
d) rima.

Leia 0 poema a seguir, de Gregdrio de Matos Guerra.

Retrato/Dona Angela

Anjo no nome, Angélica na cara,
Isso ¢ ser flor e anjo juntamente,
Ser Angélica flor, e Anjo florente
Em quem, sendo em vos, se uniformara?

Quem veria uma flor, que n&o a cortara
Do verde pé, da rama florescente?

E quem um anjo vira tao luzente,

Que por seu Deus n3o idolatrara?

Se como Anjo sois dos meus altares
Foreis o meu custédio, e a minha guarda,
Livrara eu de diabdlicos azares,

Mas vejo que tdo bela e tdo galharda,
Posto que os anjos nunca dado pesares,
Sois Anjo que me tenta, e ndo me guarda.

Considere as seguintes afirmacdes sobre o poema.

I. O poeta explora o paralelo entre Anjo e Angélica e
revela a condicdo perecivel e doméstica da flor, per-
mitindo que se perceba a uniformizacdo pretendida
pelo barroco, a qual estabelece regras poéticas rigidas.

ll. Amulher Anjo luzente, no poema, encarna tanto o anjo
protetor que livra “de diabdlicos azares”, quanto a
criatura feminina tentadora que provoca a imaginacéo
e a sensualidade.

lll. Aassociagdo e o contraste da flor, que seria cortada do
verde pé, com o Anjo luzente a ser idolatrado, indica o
didlogo do poeta (vos) com o anjo enviado pelos céus
para proteger os altares de sua esposa.

Quais estéo corretas?

a) Apenas|. [, Il elll

b) Apenas Il

c) Apenaslell e)
d) Apenaslelll.

-
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10.E comum, em jornais e revistas, a presenca de charges
inspiradas em fatos que s&o noticiados cotidianamente.
Veja o exemplo a seguir.

— Espelho meu,
existe alguém mais
ACM do que eu?

o
i3
Ef

°
<
=
oy

o

CARUSO, Chico. Veja, 24 maio 2000.

Agora leia atentamente este trecho do Sermé&o da Sexagé-
sima, do Padre Antdnio Vieira.

Fazer pouco fruto a palavra de Deus no Mundo, pode
proceder de um de trés principios: ou da parte do pregador,
ou da parte do ouvinte, ou da parte de Deus. Para uma alma
se converter por meio de um sermao, ha de haver trés con-
cursos: ha de correr o pregador com a doutrina, persuadin-
do; hé de concorrer o ouvinte com o entendimento, perce-
bendo; ha de concorrer Deus com a graga, alumiando. Para
um homem se ver a si mesmo, sdo necessarias trés coisas:
olhos, espelho e luz. Se tem espelho e é cego, ndo se pode
ver por falta de olhos; se tem espelho e olhos, e é de noite,
ndo se pode ver porfalta de luz. Logo, hd mister luz, ha mister
espelho e ha mister olhos. Que coisa é a conversdo de uma
alma, sendo entrar um homem dentro em si e ver-se a si mes-
mo? Para esta vista s30 necessarios olhos, é necesséria luz e
é necessario espelho. O pregador concorre com o espelho,
que é a doutrina; Deus concorre com a luz, que é a graca;
o homem concorre com os olhos, que é o conhecimento.

VIEIRA, Padre Anténio. Sermées. v. 1. Porto: Livraria Lello & Irmao; Lisboa:
Aillaud & Lellos, 1945. p. 8.

[mister: aquilo que se faz necessério; necessidade.

Identifique a passagem no texto de Vieira que, metafo-
ricamente, refere-se a uma situacdo semelhante a que
inspirou a charge.

a) "“Para um homem ver a si mesmo, sdo necessarias trés
coisas: olho, espelho e luz.”

b) “Se tem espelho e é cego, ndo se pode ver por falta
de olhos.”

c) “Setem espelho e olhos, e é de noite, ndo se pode ver
por falta de luz.”

d) “Que coisa é a conversdo de uma alma, sendo entrar um
homem dentro de si e ver-se a si mesmo?”

e) "O pregador concorre com o espelho que é a doutrina.”

Texto para a questao 11.

Os ouvintes ou sd3o maus ou sdo bons: se sdo bons, faz ne-
les grande fruto a palavra de Deus; se sdo maus, ainda que ndo
faca neles fruto, faz efeito. [...] A palavra de Deus é tao fecun-
da, que nos bons faz muito fruto e é tdo eficaz, que nos maus,
ainda que nao facga fruto, faz efeito; langada nos espinhos ndo
frutificou, mas nasceu até nos espinhos; lancada nas pedras
n3o frutificou, mas nasceu até nas pedras. Os piores ouvintes
que ha na lgreja de Deus s&o as pedras e os espinhos. E por
qué? Os espinhos por agudos, as pedras por duras. Ouvintes
de entendimentos agudos e ouvintes de vontades endure-
cidas sdo os piores que ha. Os ouvintes de entendimentos
agudos sdo maus ouvintes porque vém sb a ouvir sutilezas,
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a esperar galantarias, a avaliar pensamentos, e as vezes tam-
bém a picar quem os ndo pica. [...] Mas os de vontades en-
durecidas ainda sdo piores, porque um entendimento agudo
pode-se ferir pelos mesmos fios, e vencer-se uma agudeza
com outra maior; mas contra vontades endurecidas nenhuma
coisa aproveita a agudeza, antes dana mais, porque quanto as
setas sdo mais agudas, tanto mais facilmente se despontam
na pedra. [...] E com os ouvintes de entendimentos agudos e
os ouvintes de vontades endurecidas serem os mais rebel-
des, é tanta a forca da divina palavra, que, apesar da agudeza,
nasce nos espinhos, e apesar da dureza, nasce nas pedras.

VIEIRA, Padre Anténio. Serméo da Sexagésima.
In: . Sermées. Sao Paulo: Edicdes Loyola, 2008. v. 1.

11. Considere as afirmacdes seguintes sobre o texto do Padre
Antodnio Vieira.

[. Trata-se de texto predominantemente argumentativo,
no qual Vieira emprega as metéforas do espinho e da
pedra para referir-se aqueles em que a palavra de Deus
nao prospera.

ll. Nota-se no texto a metalinguagem, pois o sermao trata
da prépria arte da pregacao religiosa.

lll. Avista da construcio essencialmente fundada no jogo
de ideias, fazendo progredir o tema pelo raciocinio,
pela légica, o texto caracteriza-se como conceptista.

IV. Efeito da Revolugao Industrial, que reforgou a perspec-
tiva capitalista e o individualismo, esse texto traduz a
busca da natureza (pedras, espinhos etc.) como refugio
para o eu lirico religioso.

V. Vincula-se ao Barroco, movimento estético o qual
entre os tracos se destaca a oscilagdo entre o classico
(de matriz pagd) e o medieval (de matriz cristd), que se
traduz em estados de conflito religioso.

Estdo corretas apenas as afirmagdes

a) I, el c I, lelV. e)
b) I lleV. d) L1 IVeV.

L1, 1leV.

12. As imagens a seguir retratam a mesma passagem biblica,
a duvida do apdstolo Tomé diante do Cristo ressurrecto.
A primeira é uma ilustragdo medieval do saltério de Saint
Albans, do século Xll (A divida de Sdo Tomé, artista des-
conhecido), e a segunda é a pintura de Caravaggio, A
incredulidade de Sdo Tomé, de 1599.

A partir da anélise dessas ilustra¢des e dos conhecimen-
tos sobre o papel das imagens no Periodo Medieval e no
Periodo Moderno, identifique as afirmativas a seguir como
verdadeiras (V) ou falsas (F).

() Enquanto as imagens produzidas no medievo tinham
afuncdo de evangelizar os fiéis dentro e fora dos tem-
plos, as pinturas produzidas no periodo de Caravaggio
tinham a fung¢ao de promover a fé catdlica por meio da
arte barroca, em reagédo a Reforma Protestante.

Enquanto as ilustragdes produzidas na Idade Média
serviam para combater heresias, as pinturas barrocas
tinham o objetivo de questionar a Contrarreforma,
para se alinhar aos ideais humanistas do século XVII.

—
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() Ambas as ilustragdes indicam a intencédo da Igreja
Catdlica em renunciar ao seu poder politico, motivo
pelo qual esses exemplos enfatizam passagens de
duvida e de angustia.

() Enquanto as produgdes de ilustragbes medievais eram
andénimas, imprimindo uma interpretacdo simbdlica
para passagens e personagens religiosos, as pinturas
de Caravaggio e de outros artistas barrocos conferiam
maior dramaticidade e realismo aos personagens bibli-
cos, com dinamismo e jogos de claro-escuro.

Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta,
de cima para baixo.

a) VVEFRV o V.V,EV e) FV.V,F
b) FV,FV d V,F,V,F

Textos para as questdes de 13 a 15.

Texto 1
Poema de circunstancia

Onde estado os meus verdes?
Os meus azuis?
O arranha-céu comeul!
E ainda falam nos mastodontes, nos brontossauros,
[nos tiranossauros,
Que mais sei eu...
Os verdadeiros monstros, os Papdes, sdo eles,
[os arranha-céus!
Daqui
Do fundo
Das suas goelas,
Sé vemos o céu, estreitamente, através de suas
[gargantas ressecas.
Para que lhes serviu beberem tanta luz?!
Defronte
A janela onde trabalho
Ha uma grande arvore...
Mas j& estdo gestando um monstro de permeio!
Sim, uma grande arvore...
Enquanto hé verde,
Pastai, pastai, olhos meus...
Uma grande arvore muito verde... Ah!
Todos os meus olhares sdo de adeus
Como o ultimo olhar de um condenado!

QUINTANA, Mario. Poema de circunstancia. In: Apontamentos de Histéria
Sobrenatural. Editora Globo.

brontossauro: gigantesco réptil do grupo dos dinossauros.

de permeio: no meio, entre.

gestar: elaborar, construir.

mastodonte: animal extinto, de constituicdo semelhante a do elefante.
resseco: excessivamente seco.

tiranossauro: tipo de dinossauro.

Texto 2
Lira LXII

Torno a ver-vos, 6 montes; o destino

Aqui me torna a pdr nestes outeiros;

Onde um tempo os gabdes deixei grosseiros
Pelo traje da Corte rico e fino.

Aqui estou entre Almendro, entre Corino,
Os meus fiéis, meus doces companheiros,
Vendo correr os miseros vaqueiros

Atras de seu cansado desatino.

Se 0 bem desta choupana pode tanto,
Que chega a ter mais preco, e mais valia,
Que da cidade o lisonjeiro encanto;

Linguagens, Codigos e suas Tecnologias

Aqui descanse a louca fantasig;
E o que até agora se tornava em pranto,

Se converta em afetos de alegria.
Claudio Manuel da Costa

gabao: capote de mangas ou casacdo com capuz e cabecéo.
outeiro: pequeno monte.

13.Os principios arcades que melhor aproximam os dois

textos sao

a) aurea mediocritas e carpe diem.

b) consumatum est e aurea mediocritas.
c) carpe diem e fugere urbem.

d) fugere urbem e inutilia truncat.

e) inutilia truncat e consumatum est.

14. S0 caracteristicas do Arcadismo, presentes nos dois textos,

a) o bucolismo e a simplicidade.

b) o telurismo e a erudicao.

¢) o ufanismo e a religiosidade.

d) o nativismo e o sentimentalismo.
e) o telurismo e areligiosidade.

15. Mesmo expressando visdes semelhantes acerca da relagcdo

homem x natureza, os dois textos sdo de periodos literarios
distintos. Sao eles, respectivamente,

Modernismo e Barroco.
Barroco e Arcadismo.
Modernismo e Arcadismo.

) Modernismo e Realismo.

e) Romantismo e Neoclassicismo.

=
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Textos para as questées de 16 a 18.

Texto 1

E a vaidade, Fabio, nesta vida,

Rosa, que da manha lisonjeada,
Purpuras mil, com ambicdo dourada,
Airosa rompe, arrasta presumida.

[..]

Gregodrio de Matos

Texto 2

[..]

Fatigado de calma se acolhia

Junto o rebanho a sombra dos salgueiros,
E o sol, queimando os &speros oiteiros,
Com violéncia maior no campo ardia.

(-]

Claudio Manuel da Costa

16. A natureza, para alguns poetas, era fonte de simbolos que

transcendiam do material para o espiritual (texto 1); para os
outros, era, sobretudo, o cenério idealizado, dentro do qual
se podia ser feliz (texto 2). Os textos séo, respectivamente,

a) roméntico e parnasiano.  d) simbolista e barroco.
b) parnasianoesimbolista. e) barroco e modernista.
c) barroco e arcade.

17. O elemento simbdlico do texto 1 ao qual se refere o enun-

ciado da questao anterior é

a) vaidade. c) rosa. e) ambicao.
b) Fabio. d) vida.

18. Pode-se apontar como trago comum aos dois textos

a) a atrofia da forma. d) asimetria formal.
b) o niilismo temético. e) asemelhanca tematica.
c) asingeleza vocabular.

f Literatura 73




Linguagens, Codigos e suas Tecnologias

Estudo do
texto literario

Romantismo no Brasil - Poesia

Romantismo no Brasil - Poesia

O movimento desenvolveu-se em trés geragdes.

»  Primeira geragdo (poesia indianista) — O nacionalismo e
o indianismo s&o as principais caracteristicas dessa fase.
O poeta mais importante é Gongalves Dias.

» Segunda geracdo (poesia ultrarromantica) - O egocen-
trismo, o sentimentalismo e o gosto pelo macabro influen-
ciaram os escritores dessa geracdo, também chamada de
geracgdo do "mal do século”. Alvares de Azevedo, Casimiro
de Abreu, Fagundes Varela e Junqueira Freire sdo seus
principais representantes.

»  Terceira fase (poesia condoreira) — A denuncia social é
0 aspecto mais evidente nos textos dos escritores desse
momento, principalmente na poesia de Castro Alves.

O movimento roméntico no Brasil desejava desvincular
seus projetos artisticos da tradicdo europeia; desse modo, a
poesia indianista, primeira manifestacdo do Romantismo bra-
sileiro, promoveu a utilizagdo de temas ligados ao cenério lo-
cal, oferecendo, assim, identidade nacional a nova arte que
se delimitava. O nacionalismo tornou-se ideia norteadora na
literatura, na musica e nas artes plasticas desse movimento. Os
poemas exaltam a natureza e a péatria, compreendida como um
lugar de maravilhas, do qual o eu lirico se encontrava repartido.
A valorizacéo da figura indigena ¢ igualmente singularizada na
poesia romantica. O indio simboliza o passado glorioso da na-
¢30, e a ele s&o atribuidos valores comuns a um heréi, como
a valentia, a honestidade e a generosidade. A predilecdo por
essa personagem visava legitimar o sentido de identidade ao
mostrar que o pais possuia, em suas raizes, o sangue de um
notével guerreiro, motivo de orgulho e de engrandecimento
para uma nacdo que buscava firmar-se no cenério politico e
cultural, apresentando, portanto, uma imagem positiva dos
brasileiros.

Gongalves Dias

Gongalves de Magalh&es publicou a primei-
ra obra do Romantismo no Brasil, mas coube
a Gongalves Dias estabelecer o pensamento
romantico na poesia nacional, tornando-se o
principal representante da primeira geragao
roméntica. Conhecido como o poeta do exi-
lio, o escritor cantou a saudade da pétria
e ajudou a construir a imagem do indio
como simbolo da nacdo, valendo-se, para
isso, de uma linguagem bastante simples.

Os géneros lirico e épico marcam as com-
posicdes poéticas de Gongalves Dias. Na liri-
ca, canta a natureza, a pétria, e 0 amor nao realizado. “Cancéo do
exilio”, texto mais conhecido do escritor, exemplifica essa verten-
te. O poema foi escrito enquanto o poeta encontrava-se distante
de sua terra natal, em Coimbra, cursando Direito.

Reproducio

Gongalves Dias, principal
poeta da primeira geragao
do Romantismo brasileiro.

74 Literatura \

Cancio do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabig;

As aves, que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como l4.

Nosso Céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu l3;

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabié.

Minha terra tem primores,
Que tais ndo encontro eu c§;
Em cismar — sozinho, a noite —
Mais prazer encontro eu 14;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Nao permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para l3;

Sem que desfrute os primores
Que nio encontro por c4;

Sem qu’'inda aviste as palmeiras,

Onde canta o Sabia.
Goncgalves Dias

E possivel perceber, no poema, forte exaltacdo da natureza
de sua pétria, que, imaginada no exilio, assemelha-se a um lu-
gar perfeito, no qual o poeta encontra o pulsar da vida. A sau-
dade ¢ o sentimento norteador do texto. Dessa forma, o ape-
go a terra é potencializado com a distancia do eu lirico. A valo-
rizacdo de elementos caracteristicos da terra brasileira, como
palmeiras e sabia, funciona como um elogio a riqueza local.
Além disso, a utilizacdo do vocabulo Sabia, grafado com letra
mailscula, pode ser compreendida como o canto do préprio
poeta, que, em Coimbra, ndo canta como no Brasil. A musicali-
dade corresponde a outro aspecto evidente no poema. Esse re-
curso estilistico pode ser interpretado como a prosédia, aforma
de falar do povo brasileiro. Para obter esse ritmo, a métrica
utilizada foi a redondilha maior (verso de sete silabas), comu-
mente empregada nas cantigas populares.

Na épica, por sua vez, os feitos heroicos de indios brasilei-
ros correspondem ao principal tema. “I-Juca Pirama” e “Os
timbiras” sdo os dois poemas de destaque da produc¢io épica
de Gongalves Dias. O trecho a seguir corresponde a parte IV
do poema “I-Juca Pirama”, considerado o mais belo poema
indianista da literatura brasileira:

IV

Meu canto de morte,
Guerreiros, ouvi:
Sou filho das selvas,
Nas selvas cresci;
Guerreiros, descendo
Da tribo tupi.



Da tribo pujante,

Que agora anda errante
Por fado inconstante,
Guerreiros, nasci:

Sou bravo, sou forte,
Sou filho do Norte;
Meu canto de morte,
Guerreiros, ouvi.

Divulgagao

Ja vi cruas brigas,

De tribos imigas,

E as duras fadigas
Da guerra provei;
Nas ondas mendaces
Senti pelas faces

Os silvos fugaces
Dos ventos que amei.

llustragdo do poema

“|-Juca Pirama”, de
Gongalves Dias. O texto é
considerado o poema méaximo
do indianismo brasileiro.

Andei longes terras
Lidei cruas guerras,
Vaguei pelas serras
Dos vis Aimorés;

Vi lutas de bravos,

Vi fortes — escravos!
De estranhos ignavos

Calcados aos pés.
Gongalves Dias

Pode-se perceber, no canto, um elogio as caracteristicas
heroicas associadas ao indio durante essa fase do Romantismo
brasileiro, como a bravura, a ousadia e o bom caréater. A honra
e aluta do indio de "I-Juca Pirama" solidificaram a imagem do
"bom selvagem” no imaginéario dos poetas e romancistas da
época, a exemplo dos romances indianistas de José de Alencar.

Diferentemente da poética nacionalista iniciada por
Goncgalves de Magalhées e consolidada por Gongalves Dias
na primeira fase do Romantismo, as obras dos escritores da
segunda fase roméantica, também conhecida como “fase
byroniana” ou geragdo do “mal do século”, detinham-se na
subjetividade, no sentimentalismo do poeta, intensificando a
visdo egocéntrica desse momento literéario.

Marcados pelas leituras de escritores do Romantismo eu-
ropeu, como Byron e Musset, incorporando, desse modo, o
estado de espirito do spleen (tédio, morbidez, pessimismo), os
jovens poetas do Ultrarromantismo brasileiro, em geral, viviam
de maneira desmedida, com a vida repleta de vicios e amores
dificeis. Para eles, o sentimento amoroso caracteriza-se pela
impossibilidade, pelo medo de macular a figura desejada,
idealizada; por isso, é comum a utilizacdo de imagens como
anjo ou virgem para qualificar a musa, que permanece impas-
sivel, indiferente a situagdo de tormento do poeta. Nos textos
ultrarroméanticos, comumente se vé a figura feminina dormin-
do, tornando-se, com isso, um tépos da literatura roméantica.
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COURBET, Gustave. A rede. 1844.
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Sdo caracterizados como tépos os lugares-comuns pre-
sentes no texto, ou, como diz Massaud Moisés em Dicionéario
de termos literarios: "As férmulas estereotipadas de expres-
sdo e de pensamento, modos de dizer e de pensar que se
transformam em ‘clichés de emprego universal na literatura’,
disseminados por toda parte [...]"” (2004, p. 447-448). A noite
escura, o jovem poeta morto, o desejo impossivel, também fa-
zem parte do topoi (plural de tépos) nos poemas romanticos.

Principais representantes da segunda gera¢ao
romantica

Alvares de Azevedo

Principal nome da segunda gera-
c30 romantica, Alvares de Azevedo
dedicou-se a poesia (Lira dos vinte
anos), a prosa (Noite na taverna) e ao
teatro (Macario). Como muitos escrito-
res da época, teve sua producdo litera-
ria encerrada devido a morte precoce.

A maior caracteristica de sua obra
¢ o dualismo, pois evidencia a con-
tradi¢do dos sentimentos do poeta.
Alvares de Azevedo faz notar esse
traco em Lira dos vinte anos, quando divide a obra em duas
partes: face de Ariel, figura que personifica o bem, e face de
Caliban, representacdo do mal, ambas as personagens da
obra A tempestade, de Shakespeare.

Reproducio

Alvares de Azevedo,
maior representante do
Ultrarromantismo brasileiro.

O poema a seguir pertence a face de Ariel.
Soneto

Pélida, a luz dalampada sombria,
Sobre o leito de flores reclinada,
Como a lua por noite embalsamada,
Entre as nuvens do amor ela dormial

Era virgem do mar! na escuma fria

Pela maré das 4guas embaladal

Era um anjo entre as nuvens d’alvorada
Que em sonhos se banhava e se esquecial

Era mais bela! o seio palpitando...
Negros olhos as palpebras abrindo...
Formas nuas no leito resvalando...

Nio te rias de mim, meu anjo lindo!
Por ti — as noites eu velei chorando,
Por ti — nos sonhos morrerei sorrindo!

Observa-se que a constru¢do do poema ¢ marcada pela
antitese, isto é, presenca de palavras e ideias que se opdem,
comuns a linguagem romantica, como escuriddo e claridade,
pureza e lascivia, explicitadas pela virgem intocéavel, etérea,
semelhante a um anjo, que, por fim, transforma-se em uma
mulher sensual, palpavel, que o poeta, tentado, apenas es-
preita, por medo e divida de amar.

Na segunda parte do livro, o poeta apresenta a face de
Caliban, mostrando a dualidade proposta no livro, como é
possivel perceber neste prenuncio ao leitor:

Cuidado, leitor, ao voltar esta pigina! Aqui dissipa-se o
mundo visiondrio e platénico. Vamos entrar num mundo
novo, terra fantéastica [...]. Quase que depois de Ariel esbarra-
mos em Caliban.

A razio é simples. E que a unidade deste livro funda-se
num binoémio: - duas almas que moram nas cavernas de um
cérebro pouco mais ou menos de poeta escreveram este livro,
verdadeira medalha de duas faces.

f Literatura
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Casimiro de Abreu

Casimiro de Abreu estreou na
literatura com o livro As primaveras.
O cenério da época era bastante in-
fluenciado pela poética de Alvares
de Azevedo, e Casimiro, diferente-
mente de Alvares, trouxe um pouco
de leveza a literatura do momento,
tratando de temas vinculados ao
amor, a infancia, a patria, a saudade,
a natureza.

A poesia de Casimiro é marca-
da pela saudade. Ele passou alguns
anos em Portugal e, em seus textos,
exprimiu uma grande saudade de sua pétria (o Brasil, prin-
cipalmente em relagdo a sua fauna e flora) e uma saudade
de seus amores juvenis. Casimiro de Abreu, na introducéo de
seu livro, relata a sua primeira experiéncia poética:

Casimiro de Abreu, escritor repre-
sentativo da poética da saudade.

Um dia — além dos Orgéos, na poética Friburgo -, isolado
dos meus companheiros de estudo, tive saudades da casa pa-
terna e chorei.

Era de tarde; o creptsculo descia sobre a crista das mon-
tanhas e a natureza, como que se recolhia para entoar o can-
tico da noite; as sombras estendiam-se pelo leito dos vales, e
o siléncio tornava mais solene a voz melancélica do cair das
cachoeiras. Era a hora da merenda em nossa casa, e pareceu-me
ouvir o eco das risadas infantis de minha mana pequenal As
lagrimas correram e fiz os meus primeiros versos da minha
vida, que intitulei - As Ave-Marias: — a saudade havia sido a
minha primeira musa.

[..]

As primaveras, de Casimiro de Abreu.

No fragmento anterior, é descrito um quadro natural: o
Sol se escondendo por trés da serra, e, pouco a pouco, a luz
se ausenta. A natureza é espaco de contemplagéo e reflgio.
Para expressar o sentimento, o poeta toma a pena e faz o
registro de modo simples e espontaneo. Casimiro mostra os
principais temas de sua poesia no trecho a seguir.

Eu era entusiasta entdo e escrevia muito, porque me em-
balava & sombra de uma esperanga, que nunca pude ver reali-
zada. Numa hora de desalento rasguei muitas dessas paginas
candidas e quase que pedi o bilsamo da sepultura para as ul-
ceras recentes do coragdo; é que as primeiras ilusées da vida,
abertas de noite, caem pela manha como as flores cheirosas
das laranjeiras!

Flores e estrelas, murmurios da terra e mistérios do céu,
sonhos de virgem e risos de crianca, tudo o que é belo e tudo o
que é grande veio debrugar-se sobre o espelho magico da mi-
nha alma e ai estampar a sua imagem fugitiva.

As primaveras, de Casimiro de Abreu.

Nesse trecho, encontram-se duas imagens recorren-
tes na poesia casimiriana: na primeira imagem, a vida é
comparada a um jardim ou um bosque; na segunda, ela é
comparada ao trajeto do dia. Por meio de uma metéfora,
o poeta compde a vida como dia: a manhé corresponden-
do a infancia, a tarde como a adolescéncia e juventude, e
a noite correspondendo a maturidade. A noite é o periodo
em que héa a perda das ilusdes pueris. O autor diz que a sua
alma é um espelho que reflete a natureza e as doces ima-
gens de sua vida, as quais, porém, dissipam-se, por serem
transitdrias.

\
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Reproducio

Fagundes Varela

A poesia de Fagundes Varela ficou mar-
cada por fatos de sua vida conturbada.
Inadaptéavel as convencdes sociais, o
poeta era conhecido pela sua propenséo
a boemia, a desordem e a bebedeira. E
importante salientar que a producgéo
literdria do Ultrarromantismo é ca-
racteristicamente inseparavel dos seus
autores, ou seja, possui aspectos ligados
a existéncia do proprio escritor, recria-
dos por meio da arte literaria, como
diz Sérgio Buarque de Holanda em
Cobra de vidro:

Reprodugio

Fagundes Varela, o poeta da
transicao.

[...] Um dos tragcos bem marcados do Romantismo
estd em que ele ndo isola a obra de arte do artista que
a compds, ndo lhe dé existéncia propria e independente,
como sucede com os classicos. A obra é, ao contrério, uma
expansdo ou uma parte da vida do artista e nem sempre a
parte mais importante.

Portanto, sabendo disso, é importante ressaltar a dor
da perda sofrida pelo poeta, descrita na epigrafe do poe-
ma, quando se |1& “Céntico do calvério”, considerado sua
obra-prima.

Cantico do calvario

A meméria de meu filho morto a
11 de dezembro de 1863.

Eras na vida a pomba predileta

Que sobre um mar de angustias conduzia
O ramo da esperancal ... eras a estrela
Que entre as névoas do inverno cintilava
Apontando o caminho ao pegureiro.

[.]

Eras a gléria, a inspiragdo, a patria,

O porvir de teu pai! — Ah! no entanto,
Pomba, — varou-te a flecha do destino!
Astro, — engoliu-te o temporal do norte!
Teto, caiste! Crenga, ja ndo vives!

Correi, correi, oh! ligrimas saudosas,

L.]

Oh! filho de minh’alma! Ultima rosa

Que neste solo ingrato vicejaval

Minha esperanca amargamente doce!
Quando as gargas vierem do ocidente,
Buscando um novo clima onde pousarem,
N3o mais te embalarei sobre os joelhos,
Nem de teus olhos no certleo brilho
Acharei um consolo a meus tormentos!

(]

Considerado por Manuel Bandeira “uma das mais be-
las e sentidas nénias da poesia em lingua portuguesa”, o
poema, publicado em Cantos e fantasias (1865), é assinala-
do pela presenca da morte e da melancolia, bem como por
um forte apelo imagistico que sb ocorreria novamente no
cenério literario local apenas com Castro Alves, na geragéo
posterior. Além disso, Fagundes Varela escreveu poemas
de teor social; por isso, muitos estudiosos afirmam que sua
obrainsere-se em um momento de transi¢cdo na produgao da
época.



Junqueira Freire

Inspiracées do claustro, obra de
Junqueira Freire, relaciona-se dire-
tamente a sua vida, dividida entre as
seducdes da realidade material e as
obrigacdes do cotidiano religioso. O
poeta escolheu enclausurar-se na rea-
lidade monastica como forma de fuga
de sua existéncia atormentada por de-
sejar os prazeres do mundo: “Um mos-

teiro pareceu-me um ermo verdadeiro.

Junqueira Freire, o poeta do
claustro.

Ali eu podia retrair-me tanto, que nin-
guém soubesse de minha existéncia.
Eu acreditava que uma cela ocultava melhor que o interior de
uma campa”. Contudo, seu desengano pode ser percebido
nos seguintes versos:

A profissio de frei Joio das Mercés Ramos

“Entretanto o céu se levanta sereno e pomposo como para
um dia de festa.” Carlos Lacretelle.

[.]

Mas eu nio tive os dias de ventura
Dos sonhos que sonhei:

Mas eu nio tive o placido sossego
Que tanto procurei.

Tive mais tarde a reacio rebelde
Do sentimento interno.

Tive o tormento dos cruéis remorsos
Que me parece eterno.

Tive as paixdes que a soliddo formava
Crescendo-me no peito.

Tive, em lugar das rosas que esperava,
Espinhos no meu leito.

Tive a calnia tétrica vestida
Por mios a Deus sagradas.

Tive a calinia — que mais livre abrange
O Deus! vossas moradas!

[ludimo-nos todos! — Concebemos
Um paraiso eterno:

E quando nele so6fregos tocamos,
Achamos um inferno!

[.]

O poema é marcado pelo pessimismo, pelo arrepen-
dimento em relagdo a vida que ele podia ter tido. Nele, o
escritor questiona, critica as regras religiosas, os costumes
monasticos, notando-se certa ironia nos seus versos, que de-
monstram a visdo inquieta do poeta diante da realidade. Para
Manuel Bandeira:

Os seus versos mais fortes [...] sdo esses em que o frade
sem vocacao nos fala de suarevolta, de seu arrependimen-
to, do fogo de uma paixao infeliz ndo amortecido, da vida
claustral; nesses poemas angustiados que ele costumava
subtitular “Horas de delirio”, “O monge”, "Ao meu nata-
licio”, "Ela”, "Desejo”, "Morte”, "Martirio”, “Louco”, “N&o
posso”.

Reproducdo
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O andarilho sobre o mar de névoa, de Caspar David Friedrich.
A obra simboliza o pensamento condoreiro. O condor é uma
ave de voo alto e solitério, capaz de enxergar a uma grande
distancia. Os poetas da terceira geracdo adotaram o passaro
como simbolo de liberdade, justica e igualdade.

A terceira geragdo romaéntica, também chamada de con-
doreira, consiste em um momento de transi¢cdo no cenério
literério do século XIX. Os poetas condoreiros mantiveram
alguns procedimentos das geragdes anteriores, todavia uti-
lizaram inovacdes ligadas a forma e a tematica ao tratar de
assuntos relacionados a causa social. Esses escritores ultra-
passaram o egocentrismo da segunda geragao, voltando-se
para a realidade exterior, para questdes abolicionistas e repu-
blicanas. Os poemas contém um tom grandiloquente, apro-
ximam-se da oratéria, visando convencer o leitor a aderir as
ideias apresentadas. Os temas amorosos também passaram
a ser abordados diferentemente.

Em Castro Alves, por exemplo, maior representante dessa
geracdo, a figura feminina, embora ainda idealizada, néo é
mais vista como intocéavel, casta; torna-se concreta, sujeita a
experimentar o envolvimento amoroso.

Principais representantes da terceira geracao romantica
Castro Alves

Conhecido como o “poeta dos es-
cravos”, Castro Alves € a maior voz con-
doreira da literatura brasileira. O escritor |
desenvolveu a poesia lirica e social, apre-
sentando inovagdes no contexto artistico
da época ao assumir uma postura critica e
realista em relagdo as questdes humanas.

Nos seus poemas, Castro Alves retra-
ta a opressdo sofrida pelos escravos, as
condi¢des sub-humanas as quais eram
submetidos, convocando o povo brasi-
leiro a lutar pela igualdade de direitos, desenvolvendo, desse
modo, uma poesia engajada, comprometida politicamente
com asociedade, sem perder, contudo, status de obra de arte.

“O navio negreiro”, integrante da obra Os escravos, é seu
poema mais emblemaético. As seis partes que o compdem
recriam a travessia da Africa ao Brasil. O fragmento a seguir
representa o climax do texto.

Castro Alves, o poeta dos
escravos.

O navio negreiro
v

Era um sonho dantesco... o tombadilho
Que das luzernas avermelha o brilho.
Em sangue a se banhar.

-
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Tinir de ferros... estalar de agoite...
Legides de homens negros como a noite,
Horrendos a dangar...

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criancgas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das mées:

Outras moc¢as, mas nuas e espantadas,
No turbilhio de espectros arrastadas,
Em 4nsia e magoa vas!

E ri-se a orquestra irénica, estridente...
E da ronda fantastica a serpente

Faz doudas espirais...

Se o velho arqueja, se no chio resvala,
Ouvem-se gritos... o chicote estala.

E voam mais e mais...

Presa nos elos de uma sé cadeia,

A multidao faminta cambaleia,

E chora e danga ali!

Um de raiva delira, outro enlouquece,
Outro, que de martirios embrutece,
Cantando, geme e ril

No entanto o capitio manda a manobra,
E apés fitando o céu que se desdobra
Tao puro sobre o mar,

Diz do fumo entre os densos nevoeiros:
“Vibrai rijo o chicote, marinheiros!
Fazei-os mais dancar!..”

E ri-se a orquestra irénica, estridente...

E da ronda fantastica a serpente

Faz doudas espirais...

Qual um sonho dantesco as sombras voam!...
Gritos, ais, maldi¢&es, preces ressoam!

E ri-se Satanésl!...
Castro Alves

Escrito em 1868, alguns anos apds a aprovacdo da Lei
Eusébio de Queirds, que proibia o trafico de escravos, o poema
traz como tema a dendncia da escraviddo e do transporte de
negros para o Brasil, recriando, com base em relatos ouvidos,
a triste cena dos escravos nos pordes dos navios negreiros.
Castro Alves valeu-se de inimeros recursos linguisticos, como
onomatopeias, hipérboles e antiteses, na construgdo de sua
“tragédia do mar” (subtitulo do poema), conferindo musicali-
dade e forte apelo imagético ao texto, uma vez que foi escrito
para ser declamado em praca publica, para chamar a atengdo
da sociedade e conscientiza-la acerca da causa abolicionista.

Sousandrade

Joaquim de Sousa Andrade, o
Sousandrade, esquecido pela critica
e pouco compreendido pelos leitores,
teve sua obra redescoberta em mea-
dos do século XX pelos concretistas
Augusto de Campos e Haroldo de
Campos, os quais afirmaram que seu
estilo foi precursor de algumas poé-
ticas da modernidade. Em uma intro-
dugdo ao canto VIl de Guesa errante,
sua principal obra, o proprio escritor
afirmou: “Ouvi dizer ja por duas ve-
zes que o Guesa errante seré lido cinquenta anos depois; en-
tristeci — decepc¢do de quem escreve cinquenta anos antes”.
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Sousandrade, o poeta precursor
da poética moderna.

Literatura

Sua obra apresenta pontos caracteristicos das producdes
literérias posteriores, todavia, o poeta pertence a terceira ge-
racdo romantica por também apresentar aspectos comuns
aos textos de sua época, como se vé no fragmento a seguir.

Guesa errante - Canto I

Eia, imaginacio divina!

Os Andes

Vulcanicos elevam cumes calvos,
Circundados de gelos, mudos, alvos,
Nuvens flutuando - que espetac’los grandes!
L4, onde o ponto do condor negreja,
Cintilando no espac¢o como brilhos
D'olhos, e cai a prumo sobre os filhos
Do lhama descuidado; onde lampeja
Da tempestade o raio; onde deserto,

O azul sertio, formoso e deslumbrante,
Arde do Sol o incéndio, delirante
Corag¢io vivo em céu profundo aberto!

[.]

Sousandrade

Nota-se no texto de Sousédndrade, tal qual no de Castro
Alves, a sobreposicdo de imagens, o tom grandiloquente, a pre-
senca de espacos amplos como os Andes, o deserto; o condor,
representacéo primordial da poesia da terceira geragéo, tam-
bém aparece no poema. Diferentemente do “poeta dos escra-
vos”, Sousadndrade cantou ndo somente o povo brasileiro, mas
uma nova civilizagdo americana composta pelas trés Américas.

Atividades para sala

Textos para a questao 1.

Texto 1
O canto do guerreiro

Aqui na floresta

Dos ventos batida,
Facanha de bravos

N&o geram escravos,
Que estimem a vida
Sem guerra e lidar.

— Quvi-me, Guerreiros,
— Ouvi meu cantar.
Valente na guerra,
Quem hé, como eu sou?
Quem vibra o tacape
Com mais valentia?
Quem golpes daria
Fatais, como eu dou?
— Guerreiros, ouvi-me;

— Quem h4, como eu sou?
Gongalves Dias

Texto 2
Macunaima

Epilogo

Acabou-se a histdria e morreu a vitéria.

N3o havia mais ninguém l&. Dera tangoloméangolo na tribo
Tapanhumas e os filhos dela se acabaram de um em um. N&o
havia mais ninguém la. Aqueles lugares, aqueles campos, fu-
ros puxadouros arrastadouros meio-barrancos, aqueles matos
misteriosos, tudo era soliddo no deserto... Um siléncio imen-
so dormia a beira do Rio Uraricoera. Nenhum conhecido so-
bre a terra ndo sabia nem falar da tribo sem contar aqueles

casos tdo pangudos. Quem podia saber do Heréi?
Mario de Andrade



1.

A leitura comparativa dos dois textos indica que

a) ambos tém como tema a figura do indigena brasileiro
apresentada de formarealista e heroica, como simbolo
méximo do nacionalismo roméntico.

b) aabordagem datematica adotada no texto escrito em
versos é discriminatéria em relagdo aos povos indigenas
do Brasil.

c) as perguntas "— Quem ha, como eu sou?” (texto 1) e
“Quem podia saber do Herdi?" (texto 2) expressam
diferentes visdes da realidade indigena brasileira.

d) o texto romantico, assim como o modernista, aborda
o exterminio dos povos indigenas como resultado do
processo de colonizagdo no Brasil.

e) osversosem primeira pessoa revelam que os indigenas
podiam expressar-se poeticamente, mas foram silencia-
dos pela coloniza¢do, como demonstra a presenca do
narrador no segundo texto.

Leito das folhas verdes

Por que tardas, Jatir, que tanto a custo
A voz do meu amor moves teus passos?
Da noite a viragdo, movendo as folhas,
Jé& nos cimos do bosque rumoreja.

Eu sob a copa da mangueira altiva
Nosso leito gentil cobri zelosa

Com mimoso tapiz de folhas brandas,
Onde o frouxo luar brinca entre flores.

Do tamarindo a flor abriu-se, hd pouco,
Ja solta o bogari mais doce aroma!
Como prece de amor, como estas preces,
No siléncio da noite o bosque exala.

Brilha a lua no céu, brilham estrelas,
Correm perfumes no correr da brisa,

A cujo influxo mégico respira-se

Um quebranto de amor, melhor que a vida!

A flor que desabrocha ao romper d'alva
Um sé giro do sol, ndo mais, vegeta:

Eu sou aquela flor que espero ainda
Doce raio do sol que me dé vida.

[..]

Gongalves Dias

Assinale a alternativa correta em relacéo ao texto.

a) Principalmente pela manifestacdo de elementos simbé-
licos, tais como “luar”, “vales”, “bosque” e “perfumes”,
pode-se dizer que o poema muito se aproxima da
estética simbolista.

b) O poema roméantico indianista recupera as antigas
cantigas de amigo medievais para expressar o amor
por meio da espera.

c) Opoemade Gongalves Diasdemonstraprofundainfluén-
ciarenascentista, recebida principalmente de Camdes.

d) Apesar da intensa presenca da natureza, o poema em
quest3o ja se aproxima do Parnasianismo pela presenca
dos elementos mitoldgicos.

e) Mesmo sendo roméntico, notam-se ainda no poema os
aspectos marcantes do Arcadismo, principalmente no
que diz respeito ao bucolismo.

Acercadas caracteristicas tematicas, ideoldgicas e formais do
movimento romantico mundial, assinale a afirmativa correta.

a) O Romantismo, como estilo, € modelado pela indivi-
dualidade do autor; o conteddo predomina sempre
sobre a forma.

Linguagens, Codigos e suas Tecnologias

b) ORomantismo éummovimento de expressdo universal, ins-
pirado por modelos classicos e unificado pela prevaléncia
de caracteristicas comuns a todos os escritores da época.

c¢) O Romantismo, como estilo de época, constitui, basi-
camente, um fendmeno estético-literdrio, desenvolvido
em oposicdo ao intelectualismo e a tradi¢édo parnasiana
e classica do século XVIII.

d) O Romantismo, ou melhor, o espirito roméntico, pode
ser sintetizado em uma Unica qualidade: a intuico.
Pode se creditar a intuicdo a capacidade extraordinaria
dos romanticos de criarem mundos imaginarios.

e) O Romantismo possui caracteristicas como o subjetivis-
mo, o ilogismo, o senso de mistério, o exagero, o culto
do ideal e 0 engajamento.

Texto para as questdes de 4 a 6.

20
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45

O Livro e a América

Talhado para as grandezas,
P'ra crescer, criar, subir,

O Novo Mundo nos musculos
Sente a seiva do porvir.

— Estatuério de colossos —
Cansado doutros esbogos
Disse um dia Jeova:

“Vai, Colombo, abre a cortina
“Da minha eterna oficina...
“Tira a América de 13",

Molhado inda do diltvio,

Qual Tritdo descomunal,

O continente desperta

No concerto universal.

Dos oceanos em tropa

Um —traz-lhe as artes da Europa,

Outro — as bagas de Ceiléo...
E os Andes petrificados,
Como bracos levantados,

Lhe apontam para a amplidao.

Olhando em torno ent3o brada:

“Tudo marchal... O grande Deus!

As cataratas — pra terra,

As estrelas — para os céus

L&, do polo sobre as plagas,

O seu rebanho de vagas

Vai o mar apascentar...

Eu quero marchar com os ventos,

Como os mundos... co'os firmamentos!!!”
E Deus responde — “Marchar!”

(-]

“Marcharl... Mas como a Alemanha
Na tirania feudal,

Levantando uma montanha

Em cada uma catedral?...

Nao!... Nem templos feitos de ossos,
Nem glédios a cavar fossos

Sao degraus do progredir...

L4 brada César morrendo:

“No pugilato tremendo

"Quem sempre vence é o porvir!”

Filhos do sec'lo das luzes!

Filhos da Grande nagao!

Quando ante Deus vos mostrardes,
Tereis um livro na mao:

O livro — esse audaz guerreiro

Que conquista o mundo inteiro

-
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Sem nunca ter Waterloo...

Eolo de pensamentos,

Que abrira a gruta dos ventos
50 Donde algualdade vooul...

]

Por isso na impaciéncia

Desta sede de saber,

Como as aves do deserto

As almas buscam beber...
55 Oh! Bendito o que semeia

Livros... livros a mao cheia...

E manda o povo pensar!

O livro caindo n'alma

E germe - que faz a palma,
60 E chuva - que faz o mar.

(-]

Bravo! a quem salva o futuro
Fecundando a multidao!...
Num poema amortalhada
Nunca morre uma nagao.

65 Como Goethe moribundo
Brada “Luz!"” o Novo Mundo
Num brado de Briaréu...

Luz! pois, no vale e na serra...
Que, se a luz rola na terra,
70 Deus colhe génios no céul...

ALVES, Castro. O Livro e a América. In: .
Poetas roménticos brasileiros. v. 1. Sao Paulo: Editora Lumen.

4. Para Castro Alves, o papel do livro na América é

a) sentir a seiva do porvir.

b) mostrar-se na mao de Deus.

c) conquistar o mundo de Waterloo.
d) serum germe na alma do povo.
e) consolar a aflicdo do povo.

5. Uma caracteristica marcante nas obras dos poetas da Ultima
fase do Romantismo, especialmente presente nos poemas
de Castro Alves, é

a) o tom declamatério e engajado.

b) o uso de versos brancos e livres.

c) o escapismo como tematica e proposta.

d) acitacdo dos poetas barrocos e arcades.
e) o nacionalismo por meio do indianismo.

6. Os versos do poema de Castro Alves que contém uma
referéncia explicita a um dos ideais iluministas sdo

a) "Vai, Colombo, abre a cortina/Da minha eterna oficina.../
Tira a América de 13",

b) “Filhos da Grande nagao! Quando ante Deus vos mos-
trardes,/Tereis um livro na mao”.

c) "Eolo de pensamentos,/Que abrira a gruta dos ventos/
Donde a Igualdade vooul...".

d) "O livro caindo n'alma/E germe — que faz a palma,/E
chuva — que faz o mar”.

e) “"Num poema amortalhada/Nunca morre uma nagdo”.

Atividades propostas

1. Prélogo

Dei o nome de Primeiros cantos as poesias que agora
publico, porque espero que ndo serdo as Ultimas.

Literatura \

Muitas delas ndo tém uniformidade nas estrofes, por-
que menosprezo regras de mera convencgao; adotei todos
os ritmos da metrificacdo portuguesa e usei deles como me
pareceram quadrar melhor com o que eu pretendia exprimir.

Nao tém unidade de pensamento entre si, porque
foram compostas em épocas diversas — debaixo de céu
diverso — e sob a influéncia de impressdes momentaneas.

Assinale a afirmativa correta em relagdo as opinides estéticas
de Gongalves Dias no prélogo de sua obra Primeiros cantos.

a) Osegundo paragrafo do texto expressa o universalismo
da poética romantica.

b) O segundo paragrafo do texto reivindica a relagéo arbi-
tréria entre a forma e o significado do discurso poético.

c) O segundo paragrafo do texto apresenta proposi-
¢oes cujo conteldo serd retomado no século XX pelo
Modernismo.

d) Oterceiro paragrafo do texto rejeita, implicitamente, a
poética classica e sua concepgdo da validade absoluta
e universal dos critérios estéticos.

e) Oterceiro paragrafo do texto expressa a poética roman-
tica e sua convicgdo da universalidade dos conceitos
estéticos, sujeitos a circunstancias de espago e tempo.

2. Considere os versos de “Cancéo do Tamoio”, de Gongalves
Dias.

Um dia vivemos!

O homem que é forte;

N3o teme da morte;

Sé teme fugir;

No arco que entesa

Tem certa uma presa,

Quer seja tapuia,

Condor ou tapir
condor: ave semelhante a dguia.
tapir: anta.
tapuia: identificagdo dada a tribos inimigas.

Conforme os versos transcritos,

a) quem erra o alvo precisa fugir da caca.

) os indios estdo em guerra contra os tapuias.

) acovardia é o Unico sentimento asertemido pelos fortes.

) guem ndo tem boa pontaria é excluido do grupo de
guerreiros.

e) obom indio se conhece pela qualidade do seu arco.

o O

o

Texto para a questao 3.

Minha terra tem palmeiras
Onde sopra o vento forte
Da fome, do medo e muito
Principalmente da morte.

3. O texto, extraido de "Tropicélia 2", composi¢cdo musical
de Gilberto Gil e Torquato Neto, é parddia da “Cancéo do
exilio”, de Gongalves Dias, porque
a) imita um poema romantico, alterando seu tom e seu
teor.

b) utiliza o mesmo esquema de rimas do referido poema
do século XIX.

c) apresentaamesma teméticaidealizadora comum entre
0s romanticos.

d) imita a métrica do consagrado poema romantico.

e) com sua linguagem popular, ridiculariza a linguagem
culta de Gongalves Dias.



Texto para a questao 4.

A revolugdo roméntica altera e subverte quase tudo o que
era tido como consagrado no Classicismo. Assim, na propos-
ta do Classicismo, o valor bésico ¢ situado na prépria obra. O
artista apaga-se por tras de sua realizacdo [...]. O Romantismo
ndo aceita essa concepcédo. Para ele, o peso ndo estad mais no
produto; o que lhe importa é o artista e sua autoexpressio. A
objetividade naobracomovalorporsideixadeserumelemen-
tovital do fazer artistico. A criagdo[...| serve apenas de recurso,
de via de comunicagdo para a mensagem interior do criador.

Anatol Rosenfeld e Jacé Guinsburg.

4. Em relagdo ao texto anterior, € correto afirmar que

a) o Romantismo altera os padrdes classicos de verdade
e beleza, mas o artista mantém sua posicédo de objeti-
vidade diante da obra.

b) naconcepcdo romantica de arte, o mais importante é a
subjetividade do criador e o seu modo de expresséa-la
na obra.

c) por nao aceitar a concepgao classica, o Romantismo
acaba enfatizando a obra em si mesma e isentando o
artista de uma participagao efetiva nela.

d) embora Classicismo e Romantismo discordem quanto
a presenca do artista na obra, a concepgao de valor
artistico, em ambos, permanece inalterada.

e) o poetaromantico preocupa-se com a forma do texto,
visto que por meio dela expressa seu estilo.

5. Gongalves Dias, no prélogo aos Primeiros cantos, entre
outras coisas, afirma: “[...] adotei todos os ritmos da me-
trificacdo portuguesa e usei deles como me pareceram
quadrar melhor com o que eu pretendia exprimir [...]". Essa
afirmacéo demonstra
a) aformacdo classica do autor.

b) que as leis poéticas referentes a forma, em poesia,
devem governar a inspiragdo.

c) aimportancia que o autor dava a forma, em poesia, a
ponto de submeter a ela todos os outros elementos da
estrutura de um poema.

d) que o autor ainda n&o se havia libertado dos principios
rigidos que governavam a inspiracdo, caracteristica de
sua iniciag3o literaria.

e) que a forma poética deve surgir em decorréncia do
conteldo, e ndo condicioné-la.

6. Cantor das selvas, entre bravas matas
Aspero tronco da palmeira escolho,
Unido a ele soltarei meu canto,
Enquanto o vento nos palmares zune,
Rugindo os longos, encontrados leques.

Os versos anteriores, de "Os Timbiras”, escrito por
Gongalves Dias, apresentam caracteristicas da primeira
geragao romantica, como

a) apego ao equilibrio naforma de expressao; presenca do
nacionalismo, pela temética indianista e pela valorizagao
da natureza brasileira.

b) resisténcia aos exageros sentimentais e a forma de
expressdo subordinada as emocgdes; visdo da poesia a
servico de causas sociais, como a escravid&o.

c) expressédo preocupada com o senso de medida; “mal
do século”; natureza como amiga e confidente.

d) transbordamento na forma de expresséo; valorizagdo
do indio como tipico homem nacional; apresentacéo da
natureza como refigio dos males do coracéo.

e) expressdo aservico da manifestacdo dos estados de es-
pirito mais exagerados; sentimento profundo de solidao.
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7. Leia o poema a seguir.

E mudo aquele a quem irmao chamamos,
E a méo que tantas vezes apertamos
Agora é fria ja!

N&o mais nos bancos esse rosto amigo
Hoje escondido no fatal jazigo

Conosco sorriré!

Nestes versos de Casimiro de Abreu, o pronome destacado
revela um emprego denotativo de

a) tempo presente e proximidade fisica.
b) tempo passado e proximidade fisica.
c) tempo futuro e afastamento fisico.
d) tempo futuro e proximidade fisica.
e) tempo passado e afastamento fisico.

Textos para a questao 8.
Texto 1

Se eu tenho de morrer na flor dos anos,
Meu Deus! nado seja j3;

Eu quero ouvir na laranjeira, a tarde,

Cantar o sabia!

Meu Deus, eu sinto e bem vés que eu morro
Respirando esse ar;

Faz que eu viva, Senhor! da-me de novo

Os gozos do meu lar!

D&-me os sitios gentis onde eu brincava

L& na quadra infantil;

D& que eu veja uma vez o céu da pétria,

O céu de meu Brasil!

Se eu tenho de morrer na flor dos anos,
Meu Deus! Nao seja ja!

Eu quero ouvir cantar na laranjeira, a tarde,
Cantar o sabia!

SANTOS, Rubens Pereira dos. Poetas romanticos brasileiros. Sdo Paulo: Scipione, 1993.

Texto 2

A ideologia roméntica, argamassada ao longo do século
XVIII e primeira metade do século XIX, introduziu-se em 1836.
Durante quatro decénios, imperaram o “eu”, a anarquia, o libe-
ralismo, o sentimentalismo, o nacionalismo, através da poesia,
do romance, do teatro e do jornalismo (que fazia sua aparicéo
nessa época).

MOISES, Massaud. A literatura brasileira através dos textos. Sao Paulo: Cultrix, 1971.

8. (ENEM) De acordo com as consideracdes de Massaud
Moisés no texto 2, o texto 1 centra-se

a) noimperativo do “eu”, reforcando a ideia de que estar
longe do Brasil é uma forma de estar bem, ja que o pais
sufoca o eu lirico.

b) no nacionalismo, reforcado pela disténcia da patria e
pelo saudosismo em relacdo a paisagem agradavel
onde o eu lirico vivera a infancia.

c) na liberdade formal, que se manifesta na opgdo por
versos sem métrica rigorosa e tematica voltada para o
nacionalismo.

d) no fazer anarquico, entendida a poesia como negagéo
do passado e da vida, seja pelas opc¢des formais, seja
pelos temas.

e) no sentimentalismo, por meio do qual se reforca a
alegria presente em oposicao a infancia, marcada pela
tristeza.
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Texto para as questoes 9 e 10.

Fragmento 1

Palida a luz da lampada sombria,

Sobre o leito de flores reclinada,

Como a lua por noite embalsamada,

Entre as nuvens do amor ela dormial

Era a virgem do mar na escuma fria

Pela maré das d4guas embaladal

Era um anjo entre nuvens d'alvorada

Que em sonhos se banhava e se esquecial

Fragmento 2

E ela! é ela! — murmurei tremendo,

E 0 eco ao longe murmurou - é ela!

Eu a vi— minha fada aérea e pura —

A minha lavadeira na janela!

(-]

Esta noite eu ousei mais atrevido

Nas telhas que estalavam nos meus passos
Ir espiar seu venturoso sono,

Vé-la mais bela de Morfeu nos bracos!
Como dormia! que profundo sonol...
Tinha na mé&o o ferro do engomado...
Como roncava maviosa e pural...

Quase cai na rua desmaiado!

(-]

Eelal éelal - repeti tremendo;

Mas cantou nesse instante uma coruja...
Abri cioso a pagina secreta...

Oh! meu Deus! era um rol de roupa sujal

9. Os fragmentos apresentados sio de Alvares de Azevedo

e desenvolvem o tema da mulher e do amor. Caracterizam
duas faces diferentes da obra do poeta. Comparando os
dois fragmentos, pode-se afirmar que,

a) no primeiro, manifesta-se o desejo de amar e a reali-
zagdo amorosa se da plenamente entre os amantes.

b) nosegundo, apesar de haver um tom de humor e sétira,
ndo se caracteriza o rebaixamento do tema amoroso.

c) no primeiro, o poeta figura a mulher adormecida e a
toma como objeto de amor jamais realizado.

d) nosegundo, o poeta expressa as condigdes mais rastei-
ras de seu cotidiano, porém, atribui a mulher tragos de
idealizag¢do iguais aos do primeiro fragmento.

e) nosegundo, ao substituir a musa virginal pela lavadeira
entretida com o rol de roupa suja, o poeta confere ao
tema amoroso tratamento idéntico ao verificado no
primeiro fragmento.

10.Considerando ainda o fragmento 2, identifique a figura

estilistica (ou de linguagem) que ocorre na terceira estrofe
do poema.

a) Metéfora, percebida no verso "que profundo sono!”.

b) Ironia, revelada em “como roncava maviosa e pura!”

c) Antitese, caracterizada pela oposi¢do entre os verbos
dormia e roncava.

d) Pleonasmo, ocorrido na duplicagdo sinonimica de “ma-
viosa e pura”.

e) Hipérbole, indiciada pelo ponto de exclamagao.
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Texto para a questao 11.

Ossian o bardo é triste como a sombra
Que seus cantos povoa. O Lamartine

E mondétono e belo como a noite,

Como alua no mar e o som das ondas...
Mas pranteia uma eterna monodia,

Tem na lira do génio uma sé corda;

Fibra de amor e Deus que um sopro agita:
Se desmaia de amor a Deus se volta,

Se pranteia por Deus de amor suspira.
Basta de Shakespeare. Vem tu agora,
Fantastico aleméo, poeta ardente

Que ilumina o clardo das gotas paélidas

Do nobre Johannisberg! Nos teus romances
Meu coragdo deleita-se... Contudo,
Parece-me que vou perdendo o gosto.

[..]

Lira dos vinte anos (1853), de Alvares de Azevedo.

11. Considerando-se esse excerto, no contexto do poema

a que pertence (“ldeias intimas”), é correto afirmar que,
nele,

a) o eu lirico manifesta tanto seu apreco quanto sua insa-
tisfacdo em relagdo aos escritores que evoca.

b) a dispersdo do eu lirico, prépria da ironia romantica,
exprime-se na métrica irregular dos versos.

c) oeuliricorejeitaaliteratura e os demais poetas porque
se identifica inteiramente com a natureza.

d) arecusa dos autores estrangeiros manifesta o projeto
nacionalista tipico da segunda geragdo romantica
brasileira.

e) Lamartine é criticado por suairreveréncia em relacdo a
Deus e a religido, temas muito respeitados pela segunda
geracao romantica.

12. Leia os versos de “O navio negreiro”, de Castro Alves.

S30 os filhos do deserto

Onde a terra esposa a luz.

Onde voa em campo aberto

A tribo dos homens nus...

S&o os guerreiros ousados,

Que com os tigres mosqueados
Combatem na solidao...

Homens simples, fortes, bravos...
Hoje miseros escravos

Sem ar, sem luz, sem raz3o...

[mosqueados: salpicados de pintas ou manchas.

Assinale a alternativa correta com relagdo ao sentido
expresso pelos versos transcritos.

a) Descreve avida dos escravos nas fazendas.

b) Sauda a liberdade decorrente da abolicdo da escra-
vatura.

c) Salienta a integragdo dos negros com os indios.

d) Compara o negro livre, na Africa, com o negro escra-
vizado no Brasil.

e) Propde que os homens se tornem escravos por quere-
rem fugir do deserto.
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Romantismo no Brasil - Prosa

Romance indianista

Oromanceindianistaobteveamplolugarnaliteraturadaépo-
ca devido a tradicdo indianista iniciada desde as primeiras ma-
nifestacdes literarias no cenario brasileiro. Essa vertente possui
como principal representante o cearense José de Alencar, escri-
tor que se dedicou igualmente ao romance (indianista, histérico,
urbano), a crénica, ao teatro e a critica. O guarani(1857), Iracema
(1865) e Ubirajara (1874) sdo os romances indianistas de Alencar.

A figura do indio serviu, sob medida, ao idealismo roméan-
tico. José de Alencar estudou os velhos cronistas da vida dos
primeiros habitantes do pais e utilizou o que era favoravel ao
seu projeto estético. Alencar pds o indianismo em uma posi-
¢do amplamente significativa, até entdo ndo alcancada. Se o
indio ja foi tema de poesia, no romance alencarino foi elevado
a categoria de valorizagado da nacionalidade.

No j& citado Como e porque sou romancista, José de
Alencar fala de sua formacdo como leitor, referindo-se a Balzac,
Alexandre Dumas, Chateaubriand, Victor Hugo, Walter Scott,
Cooper, e explica como essas leituras o ajudaram a solidificar
o seu objetivo principal: escrever uma narrativa essencialmente
brasileira. O “molde” do “poema da vida real” ele j& possuia
devido ao conhecimento das obras dos grandes nomes da
literatura universal; faltava somente um tema mais preciso, que
estivesse de acordo com as observacdes apresentadas no seu
texto critico Cartas a Confederacdo dos Tamoios, no qual critica
o poema de Gongalves de Magalhaes, escrito com o intuito de
tornar-se a epopeia nacional. Para isso, Alencar utiliza as ima-
gens de sua terra, o Ceard, encontrando na natureza, na cultura
indigena e também em livros sobre a beleza nativa a inspiracéo
para dois romances fundamentais: O guarani e Iracema.

O livro é um romance histérico e india-
nista, publicado no jornal Diério do Rio de
Janeiro, em 1857. Nesse romance, José de
Alencar trabalhou com a ideia do bom sel-
vagem, formulada pelo pensador iluminista
francés Jean-Jacques Rousseau. O filésofo
partiu do principio de que o homem em
sua origem era puro e bom, no entanto,
ao entrar em contato com a civilizacdo,
corrompia-se, isto é, perdia as suas caracte-
risticas naturais. Para Rousseau, o homem
primitivo, aborigene, é o modelo do ser humano. No texto alen-
carino, o bom selvagem é representado pelo indio Peri.

O tempo do romance ocorre no século XVII, no ano de
1604. O narrador apresenta, no inicio do romance, a perso-
nagem D. Anténio Mariz, pai da heroina Ceci (Cecilia), fidal-
go portugués que teria participado na fundacédo da cidade
do Rio de Janeiro, em 1567. Assim, por essas caracteristicas,
O guarani pode ser considerado um romance histérico, pois
muitas das personagens séo inspiradas em pessoas reais.

José de Alencar realiza uma notéavel caracterizacdo do
Brasil desse periodo, tendo como base os modelos da Europa
Medieval. A casa de D. Anténio de Mariz, por exemplo, é pra-
ticamente uma fortaleza, descrita como sendo uma mistura

o

o
H

a

da arquitetura colonial brasileira com a de um castelo medie-
val. No texto, hd também uma relagdo entre o fidalgo e seus
empregados e agregados semelhante ao sistema de vas-
salagem medieval, cujo centro politico era o senhor feudal.

O romance se estrutura em um modelo classico do folhe-
tim: Ceci, filha do fidalgo portugués, é uma moca pura que
desperta a paixdo do terrivel Loredano, o antagonista da
histéria, e do indio guarani Peri, que a ama de modo servil,
praticamente idolatrando-a. Percebe-se que o indio, em suas
virtudes e acdes no romance, assemelha-se aos cavaleiros
medievais, que enfrentavam inimeros perigos para salvar e
servir as suas damas. E o tipico amor cortés.

No “Prélogo” e na “Carta ao Dr. Jaguaribe”, ambos os
textos inseridos em Iracema, Alencar diz que o texto é um
livro cearense inspirado nas lendas de sua terra e nas tradi-
¢des indigenas brasileiras, motivo que desde cedo o seduziu.
Ha&, nos seus romances, a aproximacdo do falar dos indios,
fato que nao foi aproveitado pelos escritores que o antecede-
ram, e que é, para ele, o melhor critério para se compor uma
literatura nacional, podendo ser criada, assim, uma prosa ou
uma poesia verdadeiramente brasileira.

No texto a seguir, é possivel reafirmar o pensamento alen-
carino sobre o uso da lingua indigena para a formagéo da li-
teratura nacional:

O conhecimento da lingua indigena é o melhor critério
para a nacionalidade da literatura. Ele nos dé ndo sé o ver-
dadeiro estilo, como as imagens poéticas do selvagem, os
modos de seu pensamento, as tendéncias de seu espirito e
até as menores particularidades de sua vida. E nessa fonte
que deve beber o poeta brasileiro, é dela que ha de sair o
verdadeiro poema nacional, tal como eu o imagino.

“Carta ao Dr. Jaguaribe”.

Resumidamente, o livro apresenta a histéria de amor entre
o guerreiro branco Martim e a india tabajara Iracema, que,
impossibilitada pelas suas tradi¢cdes, vé-se obrigada a fugir
com o forasteiro.

Reproducao

s

B L .
MEDEIRQS, José Maria de. racema. 1884.

O fragmento a seguir corresponde ao momento em que a
india conhece Martim.

Além, muito além daquela serra, que ainda azula no hori-
zonte, nasceu Iracema. Iracema, a virgem dos labios de mel,
que tinha os cabelos mais negros que a asa da graina e mais
longos que seu talhe de palmeira.

-
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O favo da jati nio era doce como seu sorriso; nem a bauni-
lha recendia no bosque como seu halito perfumado.

Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria o
sertdo e as matas do Ipu, onde campeava sua guerreira tribo da
grande nagio tabajara, o pé gracil e nu, mal rocando alisava ape-
nas a verde pelicia que vestia a terra com as primeiras guas.

Umdia,aopinodosol,elarepousavaemum clarodafloresta.

[..]

Rumor suspeito quebra a doce harmonia da sesta. Ergue a
virgem os olhos, que 0 sol nfo deslumbra; sua vista perturba-se.

Diante dela e todo a contemplé-la, estd um guerreiro estra-
nho, se é guerreiro e nio algum mau espirito da floresta. Tem
nas faces o branco das areias que bordam o mar; nos olhos o
azul triste das 4guas profundas. Ignotas armas e tecidos igno-
tos cobrem-lhe o corpo.

Foi rdpido, como o olhar, o gesto de Iracema. A flecha em-
bebida no arco partiu. Gotas de sangue borbulham na face do
desconhecido.

De primeiro impeto, a mao lesta caiu sobre a cruz da espa-
da, mas logo sorriu. O mogo guerreiro aprendeu na religido de
sua mie, onde a mulher é simbolo de ternura e amor. Sofreu
mais d’alma que da ferida.

O sentimento que ele p6s nos olhos e no rosto, nio o sei eu.
Porém a virgem lancou de si o arco e a uiragaba, e correu para o
guerreiro, sentida da mégoa que causara.

A mio que rapida ferira, estancou mais rapida e compas-
siva o sangue que gotejava. Depois Iracema quebrou a flecha
homicida: deu a haste ao desconhecido, guardando consigo a
ponta farpada.

O guerreiro falou:

— Quebras comigo a flecha da paz?

— Quem te ensinou, guerreiro branco, a linguagem de
meus irmaos? Donde vieste a estas matas, que nunca viram
outro guerreiro como tu?

— Venho de bem longe, filha das florestas. Venho das ter-
ras que teus irmaos ja possuiram, e hoje tém os meus.

— Bem-vindo seja o estrangeiro aos campos dos tabajaras,
senhores das aldeias, e 4 cabana de Araquém, pai de Iracema.

Oiniciodoromance, no qual é descritalracema, constitui-se,
como outras passagens da obra, em uma forma de poesia em
prosa. As descri¢gdes poéticas, construidas por meio de metéfo-
ras e de comparagdes, integram a personagem lracema a natu-
reza. O trecho, como se vé&, é o primeiro encontro entre Martim
(o colonizador portugués) e Iracema (nativa da terra). Da unido,
nasce Moacir. A partir desse nascimento, José de Alencar apre-
senta uma rica alegoria do nascimento do homem americano.

Romance regionalista

O historiador Antonio Candido afirmou que “quanto a ma-
téria, o romance brasileiro nasceu regionalista e de costumes;
oumelhor, pendeu desde cedo para a descri¢do dos tipos hu-
manos e de formas de vida social nas cidades e nos campos”.

Portanto, o regionalismo na ficgdo correspondeu as ideias
de nativismo e de individualidade da cultura brasileira. Os es-
critores desse momento preocupavam-se com o genius loci
(termo latino que se refere ao espirito do lugar, conjunto de
caracteristicas socioculturais, que caracterizam um lugar, um
ambiente, uma cidade), expressando, por meio de variados
textos, as caracteristicas geograficas, folcldricas, linguisticas
da nacgdo. Para escritores roméanticos como José de Alencar
e Bernardo Guimaraes, o regionalismo é um mecanismo de
escape para um tempo e espaco idealizados. Havia uma hi-
pervalorizacdo do pitoresco e da cor local.

No Romantismo, estdo alguns pioneiros dessas regides.
No grupo central, Bernardo Guimaraes representa o cer-
rado mato-grossense em O ermitdo de Muquém (1865),
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O garimpeiro (1872) e A escrava Isaura (1875). Visconde de
Taunay, a regido centro-leste em Inocéncia (1872). No grupo
nordestino, o cearense Franklin Tdvora em O Cabeleira (1876),
O matuto (1878) e Lourencgo (1881); José de Alencar, em O
gatcho (1870), Til (1872) e O sertanejo (1875).

Os romances regionalistas de José de Alencar retratam
as paisagens e os tipos humanos do norte e do sul do pais,
por meio das personagens de O sertanejo e de O galcho,
respectivamente, reproduzindo costumes tipicos e folcléricos
dessas regides. O tronco do ipé e Tiltambém apresentam um
enfoque social, pois tratam os tipos humanos dessas regides.
Com Til, o romancista retrata o ambiente paulista nas gran-
des épocas do café. Em O tronco do ipé, Alencar apresenta o
panorama das fazendas do Rio de Janeiro.

Escrito com base nas impressdes de via-
gem de Visconde de Taunay pela regido do
Mato Grosso, o romance Inocéncia é con-
siderado a obra-prima do Romantismo
regionalista. Nele, a paisagem sertaneja ¢
recriada, sendo valorizados aspectos ligados
a fauna e a flora mato-grossenses.

Inocéncia € uma histéria de amorimpos-
sivel entre o quase "doutor” Cirino e a en-
ferma Inocéncia, prometida em casamen-
to aManecéo Doca, vagueiro daregido. O
fragmento a seguir corresponde ao mo-
mento em que Cirino conhece Inocéncia.

Reproducio

Visconde de Taunay, um dos
principais representantes
do romance regionalista do
Romantismo brasileiro.

Estava Cirino fazendo o inventario da sua roupa e ja come-
¢ava a anoitecer, quando Pereira novamente a ele se chegou.

— Doutor, disse o mineiro, pode agora mercé entrar para
ver a pequena. Estd com o pulso que nem um fio, mas nio o
tem febre de qualidade nenhuma.

[.]

— Estd aqui o doutor, disse-lhe Pereira, que vem curar-te
de vez.

— Boas-noites, dona, saudou Cirino.

Timida voz murmurou uma resposta, ao passo que o jo-
vem, no seu papel de médico, se sentava num escabelo junto a
cama e tomava o pulso 4 doente. Cafa entio luz de chapa sobre
ela, iluminando-lhe o rosto, parte do colo e da cabega, coberta
por um lenc¢o vermelho atado por tras da nuca.

Apesar de bastante descorada e um tanto magra, era Inocéncia
de beleza deslumbrante. Do seu rosto irradiava singela expressio
de encantadora ingenuidade, real¢ada pela meiguice do olhar sere-
no que, a custo, parecia coar por entre os cilios sedosos a franjar-
-lhe as palpebras, e compridos a ponto de projetarem sombras nas
mimosas faces. Era o nariz fino, um bocadinho arqueado; a boca
pequena, e o queixo admiravelmente torneado. [...]

Percebe-se a retratacio dos costumes do povo do interior
do Brasil; porém, essa descri¢do da regido e das personagens é
feita de maneira idealizada, tipica do romance romantico.

Divulgacao

O Cabeleira é uma das primeiras
obras do chamado ciclo do cangaco.
José Gomes, cuja alcunha era Cabeleira,
e seu pai, o mameluco Joaquim
Gomes, aterrorizavam as populacdes
sertanejas durante o século XVIII, co-
metendo crimes atrozes. A fama do
Cabeleira percorreu os sertdes e ser-
viu de base para a reconstitui¢ao his-
térica pretendida por Franklin Tavora.

Adaptacdo em quadrinhos do
romance O Cabeleira, por
Allan Alex, Leandro Assis e
Hiroshi Maeda.



Capitulo I

A histéria de Pernambuco oferece-nos exemplos de herois-
mo e grandeza moral que podem figurar nos fastos dos maio-
res povos da Antiguidade sem desdoura-los. Nio sdo estes os
unicos exemplos que despertam nossa atengio sempre que es-
tudamos o passado desta ilustre provincia, ber¢o tradicional
da liberdade brasileira. Merecem-nos particular meditacio, ao
lado dos que af se mostram dignos da gratidio da pétria pelos
nobres feitos com que a magnificaram, alguns vultos infelizes,
em quem hoje venerariamos talvez modelos de altas e varonis
virtudes, se certas circunstancias de tempo e lugar, que decidem
dos destinos das nagdes e até da humanidade, ndo pudessem des-
naturar os homens, tornando-os acoites das geragdes coevas e al-
gozes de simesmos. Entra neste nimero o protagonista da presen-
te narrativa, o qual se celebrizou na carreira do crime, menos por
maldade natural, do que pela crassa ignorincia que em seu tempo
agrilhoava os bons instintos e deixava soltas as paixdes canibais.
Autorizavam-nos a formar este juizo do Cabeleira a tradi¢io oral,
os versos dos trovadores e algumas linhas da histéria que trou-
xeram seu nome aos nossos dias envolto em uma grande li¢3o.

A sua audécia e atrocidades deve seu renome este herdi le-
genddrio para o qual ndo achamos par nas crénicas provinciais.
Durante muitos anos, ouvindo suas méies ou suas aias canta-
rem as trovas comemorativas da vida e morte desse como Cid,
ou Robin Hood pernambucano, os meninos, tomados de pavor,
adormeceram mais depressa do que se lhes contassem as proe-
zas do lobisomem ou a histéria do negro do surrido muito em
voga entre o povo naqueles tempos.

Com a simplicidade irrepreensivel que é o primeiro orna-
mento das concep¢des do espirito popular, habilitam-nos esses
trovadores a ajuizarmos do famoso valentio pela seguinte letra:

Fecha a porta, gente,
Cabeleira ai vem,
Matando mulheres,
Meninos também.

O Cabeleira chamava-se José Gomes, e era filho de um ma-
meluco por nome Joaquim Gomes, sujeito de més entranhas,
dado a pratica dos mais hediondos crimes.

De parceria com um pardo de nome Teodésio, que primou
na asticia e nos inventos para se apossar do que lhe ndo perten-
cia, percorriam José e Joaquim o vasto perimetro da provincia
em todas as dire¢des, deixando a sua passagem assinalada pelo
roubo, pelo incéndio, pela carnificina.

Um dia assentaram dar um assalto 4 prépria vila do Recife.

As populacdes do interior, em sua maioria destituidas de
bens da fortuna, e entio muito mais espalhadas do que atual-
mente, pouco tinham j4 com que cevar a voracidade dos trés
aventureiros a quem desde muito pagavam um triplo imposto
consistente em viveres, dinheiro e sangue. O assalto foi resol-
vido em secreto concilidbulo dentro das matas de Pau d’Alho
onde mais uma vez se haviam reunido para concertos idénticos.

Na mesma hora aperceberam—se para a temerdria tentativa, e,
com o arrojo que lhes era natural, puseram-se a caminho contan-
do de antemao com o feliz sucesso em que tinham posto a mira.

A noticia da sua aproximacio a maior parte dos moradores,
deixando os povoados, entdo muito fracos por nio terem ainda
a densiddo que sé um século depois tornou alguns deles res-
peitdveis, emigrou para os matos, inico abrigo com que lhos
era permitido contar, embora se achassem a poucas léguas do
Recife; tais houve que, no tendo tempo ou recursos para fugir
aos cruéis visitantes, lhes deram hospedagem como meio de
nio incorrerem no seu desagrado.
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Ao declinar do dia seguinte eram eles na Estancia. Sentaram-
se no adro da capela de taipa que fora ai levantada por Henrique
Dias, para recordar aos vindouros que nesse lugar tivera ele o seu
posto militar pelas guerras da restauragio. Esse posto era dentre
todos o que ficava mais vizinho ao inimigo. Eloquente testemu-
nho de bravura do trogo da gente preta a quem a patria reservou
distinta menc¢io nas maiores paginas da histéria colonial.

O Cabeleira, de Franklin Tavora.

O Cabeleira faz parte de uma série desenvolvida pelo au-
tor e que se constitui em uma chamada literatura do norte. Os
outros livros que a compdem sdo O matuto e Lourenco.

Em seu projeto literario, apresentado no prefacio da obra
O Cabeleira, Franklin Tavora chama a atencdo a respeito da
existéncia de uma literatura do sul e de uma literatura do nor-
te. O autor criticou a chamada literatura do sul (obras publica-
das no Rio de Janeiro e em S&o Paulo), pois era influenciada
por modelos literarios estrangeiros. Franklin Tavora afirma que
era necessario construir uma literatura auténtica: uma literatura
do norte (nordeste), regido farta de temas, com rico passado
histérico, repleta de herdis e de bandidos, de costumes tipi-
cos, de folclores e de poesia popular.

Romance urbano

Mas viera comele,
no mesmo navio...
uma certa Maria
da hortalica

... Aborrecera-se e
viera ao Brasil.

Erano tempo do rei... Fora
Leonardo-Pataca algibebe
em Lisboa, sua patria...

Reproducio

... quitandeira das pragas de Lisboa,
saloia rechonchuda e bonitota.

Leonardo com o ferrado sapatéo
assentou-lhe uma valente pisadela no
pé direito. A Maria deu-lhe

um tremendo beliscéo...

Memérias de um sargento de milicias: Literatura brasileira em quadrinhos. O gibi é baseado
no romance homénimo de Manuel Anténio de Almeida e foi lancado em 2007
pela Escala Educacional.

algibebe: vendedor de roupas de tecido de baixo preco.
saloia: alded, camponesa.
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O romance urbano corresponde ao tipo de romance mais
lido no século XIX, uma vez que retrata os costumes e o dia a
dia do publico leitor da época. Alguns dos principais roman-
ces urbanos da literatura romantica correspondem as obras
Memérias de um sargento de milicias, de Manuel Anténio de
Almeida, e Luciola e Senhora, de José de Alencar. A publicacdo
de Memdrias de um sargento de milicias deu-se sob o pseudé-
nimo “Um Brasileiro”, no Correio Mercantil, entre 1852 e 1853.

Nascido no Rio de Janeiro, de ori-
gem humilde, filho de pais portugue-
ses, Manuel Anténio de Almeida (1830-
1861) conseguiu concluir o curso de
Medicina, em 1855, mas n&o chegou
a clinicar. Trabalhando na administra-
¢do da Tipografia Nacional, encontrou
Machado de Assis, que |4 se iniciava na
profissdo de tipografo. Almeida atuou
como redator no Correio Mercantil. Morreu em 1861, no naufré-
gio do vapor Hermes, no periodo em que pretendia candida-
tar-se a uma vaga na Assembleia Provincial do Rio de Janeiro.

No livro, o autor, por meio das traquinagens de Leonardo,
herdi malandro, consegue transmitir uma visdo nada idealiza-
da da sociedade brasileira a época de D. Jodo VI. Leonardo é
filho de Leonardo-Pataca e Maria da hortalica. O cenério, os
fatos e os costumes descritos nesse texto retratam detalhada
e divertidamente a classe popular do Rio de Janeiro, em uma
narrativa cheia de ironia e humor. Mesmo romaéntico, o texto
é permeado por uma visdo critica da sociedade.

Manuel Anténio de Almeida

E possivel classificar o livro de Manuel Anténio de Almeida
como um romance Unico na literatura roméntica brasileira. Por
desviar-se de vérios paradigmas do romance romantico, ja foi
taxado pelos pesquisadores como pré-realista. Outra ideia
bastante difundida é que aobraéumtipicoromance picaresco.

A novela picaresca é um subgénero de romance origina-
rio na Espanha na era barroca. A sua configuragdo mais im-
portante encontra-se no livro A vida de Lazarilho de Tormes
(1554), de autoria anénima. Segundo Massaud Moisés, em
seu Dicionério de termos literdrios, a personagem é um
“picaro do século XVII, mogo nascido quase sempre de pais
pobres e de baixa extragao, raramente honrados, o qual, por
causa de méas companhias ou por falta de instrucéo, ao ver-
-se langcado na confuséo da vida entregue a si mesmo, cai na
vagabundagem, afasta-se do trabalho e luta pela vida como
pode, com ousadia e falta de escripulos, com enganos, mali-
cias e mas artes, tramoias e furtos”.

Todavia, essa definicdo de anti-herdi picaro ndo se encai-
xa adequadamente em relagdo ao protagonista Leonardo.
Em um famoso ensaio, intitulado "“A dialética da malandra-
gem”, o pesquisador Antonio Candido esboc¢a uma nova
interpretacéo para o romance:

Digamos entédo que Leonardo ndo é um picaro, saido da
tradi¢do espanhola; mas o primeiro grande malandro que
entra na novelistica brasileira, vindo de uma tradi¢do quase
folclérica e correspondendo, mais do que se costuma di-
zer, a certa atmosfera cémica e popularesca de seu tem-
po, no Brasil. Malandro que seria elevado a categoria
de simbolo por Mério de Andrade em Macunaima e que
Manuel Anténio com certeza plasmou espontaneamen-
te, ao aderir com a inteligéncia e a afetividade ao tom
popular das histérias que, segundo a tradigdo, ouviu de
um companheiro de jornal, antigo sargento comandado
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pelo major Vidigal de verdade. O malandro, como o pi-
caro, é espécie de um género mais amplo de aventureiro
astucioso, comum a todos os folclores. J4 notamos, com
efeito, que Leonardo pratica a astlcia pela asttcia (mesmo
quando ela tem por finalidade safa-lo de uma enrascada),
manifestando um amor pelo jogo-em-si que o afasta do
pragmatismo dos picaros, cuja malandragem visa quase
sempre ao proveito ou a um problema concreto, lesando
frequentemente terceiros na sua solugéo.

Portanto, Antonio Candido classifica-o como um romance
malandro e também acentua que a obra, apesar das suas pe-
culiaridades textuais e teméticas, € uma obra romantica (o seu
final idealizado é um dos indicios). Além de a personagem
picara ter uma conduta marginal (livra-se das confusées por
meio de artimanhas e sorte), ndo nasce ingénua, pois Leonardo
j& nasce malandro. Ainda segundo Candido: “Leonardo pas-
sava a vida completa de vadio, metido em casa todo o santo
dia, sem lhe dar o menor abalo o que se passava la fora pelo
mundo. O seu mundo consistia unicamente nos olhos, nos
sorrisos e nos requebros de Vidinha".

A narrativa esta situada na época de D. Jodo VI, no inicio
do século XIX, quando a Corte portuguesa se mudou para o
Rio de Janeiro, que passou a ser a sede do império. O pai do
protagonista, Leonardo-Pataca, conheceu, na viagem, Maria
da hortalica.

A seguir, o inicio do romance.

Era no tempo do rei.

Uma das quatro esquinas que formam as ruas do Ouvidor
e da Quitanda, cortando-se mutuamente, chamava-se nesse
tempo — O canto dos meirinhos —; e bem lhe assentava o nome,
porque era ai o lugar de encontro favorito de todos os indivi-
duos dessa classe (que gozava entdo de nao pequena conside-
racdo). Os meirinhos de hoje ndo sio mais do que a sombra
caricata dos meirinhos do tempo do rei; esses eram gente temi-
vel e temida, respeitavel e respeitada; formavam um dos extre-
mos da formidéavel cadeia judicidria que envolvia todo o Rio de
Janeiro no tempo em que a demanda era entre nés um elemen-
to de vida: o extremo oposto eram os desembargadores. [...]

[ meirinho: funcionario da justica.

A primeira frase remete ao inicio tradicional dos contos de
fadas — “Era uma vez..." —, acentuando certo grau de afasta-
mento do narrador em relagdo ao assunto tratado.

O narrador de Memérias de um sargento de milicias, ao
descrever os costumes da época, ndo deixa escapar a opor-
tunidade de ironizar e criticar. Por tratar-se de um romance
urbano, seu cenério principal é o Rio de Janeiro. Apesar de
descrever seus principais pontos, tais como igrejas e ruas
mais importantes, o que predomina no romance é o Rio de
Janeiro suburbano, ou seja, ganham destaque os suburbios e
outros pontos marginalizados.

O romance de Manuel Anténio é um romance de costu-
mes, em que o autor ndo estava preocupado com a andlise
psicoldgica das personagens, trago mais realista do que ro-
mantico. As intengdes do escritor eram mais sociais. O desejo
maior de Manuel Anténio de Almeida é contar como viviam
os populares do Rio de Janeiro da época de D. Jodo VI. No
romance, pode-se observar a organizagdo das familias, as fes-
tas tipicas e a truculéncia da policia. Portanto, no livro, é re-
tratado um universo carnavalesco, que vivia a revelia do clero
e da justica. Os grandes destaques s&o as festas populares
cariocas, modinha e dancas da época.

Como novela humoristica, a ironia, a descricdo minucio-
sa, a n&o idealizagdo indicam um realismo, mas de extragédo
espontanea, sem o desejo de formar uma nova estética, com
base racionalista ou positivista de anélise.



José de Alencar também correspon-
de a um dos maiores romancistas urba-
nos. Livros como Luciola, Senhora e Diva,
integrantes da série “perfis femininos”,
contém todos os elementos que interes-
savam aos leitores da época: amores im-
possiveis, chantagens, conflitos sociais.

A aproximacgéo da narrativa com o
cotidiano, muitas vezes apresentada
como uma histdria real, é percebida no
inicio de Senhora, publicado em 1875,
obra que aborda o tema do casamento
como ascensao social. Veja a seguir o
que o autor afirma no preféacio.

Este livro, como os dois que o precederam, nio sio da pr6-
pria lavra do escritor, a quem geralmente os atribuem.

A histéria é verdadeira; e a narracido vem de pessoa que
recebeu diretamente, e em circunstancias que ignoro, a confi-
déncia dos principais atores deste drama curioso.

[.]

H4 efetivamente um heroismo de virtude na altivez dessa
mulher, que resiste a todas as sedug¢des, aos impulsos da pro-
pria paixio, como ao arrebatamento dos sentidos.

No livro, Aurélia, personagem principal, é noiva de
Fernando Seixas, que a troca por uma mulher de posses.
Porém, Aurélia torna-se muito rica e, como vinganga, oferece
um dote maior a Seixas.

0 romance gotico

Além da prosa urbana tradicional, também surge, nesse
periodo, no Brasil, uma prosa que se assemelha bastante a
escritores como Lord Byron e Edgar Allan Poe. Opondo-se
aos valores da sociedade burguesa, os textos dessa vertente
detinham-se em aspectos tidos como fantasiosos, como o sa-
tanismo, o mistério, o sonho, a loucura.

A literatura gética prosperou no século XIX. E categoriza-
da por uma énfase em situagdes macabras e misteriosas. O
movimento viu um renascimento na década de 1740, quando
o escritor inglés Horace Walpole adquiriu uma grande pro-
priedade e a remodelou no estilo arquiteténico gdtico. Ele
acrescentou janelas em arco e torres, transformando o edi-
ficio em um lugar considerado assustador. Muitas casas nas
areas circundantes seguiram o exemplo, criando uma espécie
de movimento. Walpole publicou um romance, O castelo de
Otranto, em 1764, considerado o primeiro romance gtico mo-
derno. A narrativa é situada em um castelo assombrado, com
vérias aparicdes misteriosas, como um gigantesco punho de
ferro. Esse tipo de tema foi popularizado por escritores como
Ann Radcliffe e Matthew Gregory Lewis (The monk) e, eventual-
mente, espalhou-se para influenciar escritores como Eugéne
Sue (Franca) e Edgar Allan Poe (Estados Unidos). No século
seguinte, o escritor norte-americano Edgar Allan Poe foi ins-
pirado por esse estilo de escrita e escreveu suas histérias de
horror: Os assassinatos da Rua Morgue, O gato preto, O esca-
ravelho de ouro, Histérias extraordinérias e o poema O corvo.

O romance gético, rejeitando o ideal iluminista de equili-
brio e racionalismo, fez os leitores procurarem avidamente as
misteriosas aventuras de herdis e heroinas aterrorizados por
forcas sobrenaturais. O romance de horror moderno é des-
cendente do romance gético. O classico gético Frankenstein,
de Mary Shelley, é frequentemente citado como um precur-
sor da ficcdo cientifica moderna.
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Alvares de Azevedo é o maior expoente da prosa goti-
ca, tendo desenvolvido os contos de mistério e de terror de
Noite na taverna e a peca Macério. Noite na taverna foi pu-
blicado pela primeira vez em 1855. O livro é construido por
seis histérias fantésticas e tragicas, com bastante presenca
de vicios e crimes, ligados a eventos de teor sobrenatural. As
personagens estdo em uma taverna e, embriagadas, come-
¢cam a contar suas mérbidas aventuras. Elas quase sempre sdo
estrangeiras: Solfieri, Bertram, Claudius, Arnold e Gennaro.
A histéria de cada personagem compde um capitulo, e seus
dramas giram em torno do amor e da morte. A vida é repre-
sentada como vazia e falsa. Os casos amorosos apresentam
um fim tragico. E uma obra fantasiosa, repleta de imaginagao,
com uma linguagem marcada por hipérboles e reticéncias.

O fragmento que segue corresponde a segunda narrativa
do livro e apresenta como temas a noite, a luxuria, a ambigua
presenca de fantasmas e a necrofilia.

Solfieri
...Yet one kiss on your pale clay
And those lips once so warm — my heart! my heart!
BYRON, Cain.

Sabei-lo. Roma é a cidade do fanatismo e da perdi¢do: na al-
cova do sacerdote dorme a gosto a amdsia, no leito da vendida
se pendura o Crucifixo livido. E um requintar de gozo blasfemo
que mescla o sacrilégio A convulsdo do amor, o beijo lascivo 4
embriaguez da crencal

Era em Roma. Uma noite a lua ia bela como vai ela no verao
por aquele céu morno, o fresco das dguas se exalava como um
suspiro do leito do Tibre. A noite ia bela. Eu passeava a sés pela
ponte de... As luzes se apagaram uma por uma nos palacios, as
ruas se faziam ermas, e a lua de sonolenta se escondia no leito
de nuvens. Uma sombra de mulher apareceu numa janela soli-
taria e escura. Era uma forma branca. — A face daquela mulher
era como a de uma estatua pélida a lua. Pelas faces dela, como
gotas de uma taga caida, rolavam fios de ldgrimas.

Eu me encostei a aresta de um palécio. A visdo desapareceu
no escuro da janela... e dai um canto se derramava. Nio era
s6 uma voz melodiosa: havia naquele cantar um como choro
de frenesi, um como gemer de insania: aquela voz era sombria
como a do vento A noite nos cemitérios cantando a nénia das
flores murchas da morte.

Depois o canto calou-se. A mulher apareceu na porta.
Parecia espreitar se havia alguém nas ruas. Nao viu a ninguém:
saiu. Eu segui-a.

Anoiteiacadavezmaisalta: alua sumira-seno céu, eachuva
cafaasgotaspesadas:apenaseusentianasfacescairem-megros-
sas lagrimas de d4gua, como sobre um tumulo prantos de érfio.

Andamos longo tempo pelo labirinto das ruas: enfim ela
parou: estdvamos num campo. Aqui, ali, além eram cruzes que
se erguiam de entre o ervagal. Ela ajoelhou-se. Parecia solugar:
em torno dela passavam as aves da noite.

Nio sei se adormeci: sei apenas que quando amanheceu
achei-me a s6s no cemitério. Contudo a criatura palida nio
fora uma ilusio: as urzes, as cicutas do campo-santo estavam
quebradas junto a uma cruz.

[..]

Um ano depois voltei a Roma. Nos beijos das mulheres
nada me saciava: no sono da saciedade me vinha aquela visio...

Uma noite, e apdés uma orgia, eu deixara dormida no leito
dela a condessa Barbara. Dei um tltimo olhar aquela forma
nua e adormecida com a febre nas faces e a lascivia nos labios
umidos, gemendo ainda nos sonhos como na agonia voluptuo-

sa do amor. Sai. [...]
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Quando dei acordo de mim estava num lugar escuro: as
estrelas passavam seus raios brancos entre as vidracas de um
templo. As luzes de quatro cirios batiam num caixdo entrea-
berto. Abri-o: era o de uma moca. Aquele branco da mortalha,
as grinaldas da morte na fronte dela, naquela tez livida e em-
bacada, o vidrento dos olhos mal apertados... Era uma defuntal
[..] e aqueles tragos todos me lembraram uma ideia perdida. —
Era o anjo do cemitério? Cerrei as portas da igreja, que, ignoro
por que, eu achara abertas. Tomei o cad4dver nos meus bragos
para fora do caixdo. Pesava como chumbeo...

Sabeis a historia de Maria Stuart degolada e o algoz, “do
cadédver sem cabeca e 0 homem sem cora¢io” como a conta
Brantéme? — Foi uma ideia singular a que eu tive. Tomei-a no
colo. Preguei-lhe mil beijos nos labios. Ela era bela assim: ras-
guei-lhe o sudério, despi-lhe o véu e a capela como o noivo as
despe a noiva. Era mesmo uma estitua: tdo branca era ela. A
luz dos tocheiros dava-lhe aquela palidez de &mbar que lustra
os marmores antigos. O gozo foi fervoroso — cevei em perdi-
¢do aquela vigilia. A madrugada passava ja frouxa nas janelas.
Aquele calor de meu peito, a febre de meus labios, a convul-
sdo de meu amor, a donzela palida parecia reanimar-se. Stbito
abriu os olhos empanados. Luz sombria alumiou-os como a de
uma estrela entre névoa, apertou-me em seus bragos, um sus-
piro ondeou-lhe nos beicos azulados... Nio era ja a morte: era
um desmaio. No aperto daquele abrago havia contudo alguma
coisa de horrivel. O leito de ldjea onde eu passara uma hora de
embriaguez me resfriava. Pude a custo soltar-me daquele aper-
to do peito dela... Nesse instante ela acordou...

Nunca ouvistes falar da catalepsia? E um pesadelo horrivel
aquele que gira ao acordado que emparedam num sepulcro; so-
nho gelado em que sentem-se os membros tolhidos, e as faces
banhadas de lagrimas alheias sem poder revelar a vidal

A mocga revivia a pouco e pouco. Ao acordar desmaiara.
Embucei-me na capa e tomei-a nos bragos coberta com seu su-
dario como uma crianga. [...]

Atividades para sala

Texto para as questdes 1 e 2.

Eles atravessaram a vau o rio, e foram ter a graciosa habi-
tacdo (de Felisberto), que no meio daquele deserto atestava a
existéncia de uma civilizagdo rudimentar no lugar onde havia
caido, sem tentativa de proveito para a sociedade que o suce-
dera, o gentilismo guarani digno de melhor sorte.

Do alto onde fora construida a habitag¢do via-se o rio que
corria na distdncia de umas dezenas de bracas, e desapare-
cia por entre umas lajes brancas no rumo de leste; do lado
do ocidente mostravam-se as lavouras de Felisberto desde as
proximidades da casa até onde a vista alcancava.

Felisberto aplicava-se quase exclusivamente a cultura da
roca. No perimetro de vinte léguas em derredor era o lavrador
que desmanchavamaismandioca, que competianomercado do
Recife com a farinha de Muribeca, ja entdo afamada. Havia anos
em que ele mandava para o Recife cerca de duzentos alqueires.

Um negro, uma negra, duas negrotas e trés molecotes fi-
lhos dos dois primeiros faziam prodigios de valor na cultura
das terras. Amanheciam no cabo da enxada e sé se recolhiam
quando faltava uma braca para o Sol se esconder no horizonte.
Estes escravos viviam, porém, felizes tanto quanto é possivel
viver feliz na escraviddo. N&o lhes faltava que comer e que
vestir. Dormiam bem, e nos domingos trabalhavam nos seus
rocados. Em algum dia grande faziam seu batuque, ao qual
concorriam os negros das vizinhangas.
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Quando Felisberto se casou com a filha de Lourenco Ribeiro,
mestre de aglcar do engenho Curcuranas, teve a feliz ideia de ir
estabelecer-se naquele sitio que comprara com algumas eco-
nomias que lhe legara um tio que vivera de arrematar dizimos de
gado. Essas economias deram-lhe também para comprar duas
moradinhas de casas e o negro André. Com a negra Maria, que
a mulher Ihe trouxera em dote, casou Felisberto o seu negro, na
esperanca de que em poucos anos a familia escrava estaria au-
mentada, e por conseguinte aumentada também a fortuna do
casal. Essa esperanca foi brilhantemente confirmada.

[..]

Frutos do trabalho honesto e esforcado, o qual é sempre
favorecido pela Providéncia, ndo tinham sido de todo destrui-
dos pela grande seca os rogados do Felisberto. Ele ja enume-
rava muitos prejuizos, mas olhando em torno de si via ainda
muito com que contar na tremenda crise que reduzira o geral
da populagédo da provincia a extrema pendria.

O Cabeleira, de Franklin Tavora. 1876.

1. No fragmento de O Cabeleira, o terceiro paragrafo apre-
senta alguns detalhes sobre a personagem Felisberto.
Relendo essa passagem, responda:

a) Quais as formas linguisticas usadas pelo enunciador,
nesse paragrafo, para nomear, identificar ou retomar a
personagem Felisberto?

b) Por que razdo essas referéncias a personagem aparecem
na ordem estabelecida no texto?

2. A simpatia em relagdo ao indigena, que sublinhou, na
época romantica, uma linha ardentemente cultivada por
José de Alencar, o indianismo, esta subentendida também
em textos como o de Franklin Tavora. Relendo o primeiro
parégrafo de O Cabeleira,

a) localize uma referéncia ao indigena nessa passagem, e
esclareca por que pode ser compreendida como um trago
de simpatia.

b) transcreva o trecho desse parégrafo em que esté implicita
a ideia de que a sociedade indigena era algo superado,
sem serventia.

3. As informacgdes a seguir devem ser consideradas para
responder as duas questdes adiante. Leia um trecho do
capitulo Xlll da obra Inocéncia, de Visconde de Taunay
(1843-1899).

Se, de um lado, criava involuntéria admiracdo por
Meyer e, rodeando-o, em sua imaginagéo, do prestigio
de uma beleza irresistivel, via aumentar o seu receio em
abrigar téo perigoso sedutor; do outro, sentia as maos
presas pelas obriga¢des imperiosas da hospitalidade, a
qual, com a recomendagdo expressa de seu irmdo mais
velho, assumia caréter quase sagrado. Juntem-se a isto os
preconceitos sobre o recato doméstico, a responsabilida-
de de vedar o santuério da familia aos olhos de todos, o
amor extremoso a filha, em quem nao depositava, contu-
do, como mulher que era, confianca alguma, as suposi-
¢cdes logo ideadas acerca da impressdo que naturalmente
aquele estrangeiro produzira no coracgéo da sua Inocéncia,
ja quase pertencendo ela a outrem, e as colisdes que pre-
viu para manter inabaldvel a sua palavra de honra, palavra
dada em dois sentidos agora antagdnicos — um mundo
enfim de cogitacdes e de terrores. E tudo isto, revolven-
do-se na cabeca de Pereira, refletia-se com sombrios tra-
cos de inquietacdo em seu rosto habitualmente tao jovial.



A respeito do romance sertanista, classificacdo em que se
enquadra o livro Inocéncia, de 1872, afirma-se que:

I.  Juntamente com Bernardo Guimaraes e Franklin Tavo-
ra, Visconde de Taunay forma a triade de nossos mais
importantes romancistas regionalistas.

Il. Asmaneirasvariadas que assume o sertanismo brasilei-
ro tiveram origem no encontro de certa cultura citadina
e letrada do século XIX com a matéria bruta do ruralismo
do pais, naquele tempo, mais provinciano e arcaico.

lll. O painel da paisagem pintada no romance ¢ totalmente
artificial e sem funcionalidade narrativa e ndo se integra
ao que é tipico da escrita do romance regionalista.

Esté correto o que se afirma em

d) Il elll, somente.
[, Ilelll.

a) |, somente.
b) I, somente. e)
c) lell, somente.

Texto para as questdes 4 e 5.

Um velho

— Por que empalideces, Solfieri? — A vida é assim. Tu o
sabes como eu o sei. O que é o homem? E a escuma que ferve
hoje na torrente e amanha desmaia, alguma coisa de louco e
movedi¢o como a vaga, de fatal como o sepulcro! O que é a
existéncia? Na mocidade ¢é o caleidoscopio das ilusdes, vive-
-se entdo da seiva do futuro. Depois envelhecemos: quando
chegamos aos trinta anos e o suor das agonias nos grisalhou
os cabelos antes do tempo e murcharam, como nossas faces,
as nossas esperancas, oscilamos entre o passado visionério e
este amanha do velho, gelado e ermo — despido como um ca-
déver que se banha antes de dar a sepultura! Miséria! Loucural

— Muito bem! Miséria e loucura! — interrompeu uma voz.

O homem que falara era um velho. A fronte se lhe descal-
vara, e longas e fundas rugas a sulcavam: eram as ondas que o
vento da velhice lhe cavara no mar da vida...

Sob espessas sobrancelhas grisalhas lampejavam-lhe olhos
pardos e um espesso bigode lhe cobria parte dos labios. Trazia
um gibdo negro e roto e um manto desbotado, da mesma cor,
lhe caia dos ombros.

— Quem és, velho? — perguntou o narrador.

— Passava |4 fora, a chuva caia a céntaros, a tempestade
era medonha, entrei. Boa noite, senhores! Se houver mais uma
taca na vossa mesa, enchei-a até as bordas e beberei convos-
co. — Quem és?

— Quem sou? Na verdade fora dificil dizé-lo: corri muito mun-
do, a cada instante mudando de nome e de vida. [...] — Quem eu
sou? Fui um poeta aos vinte anos, um libertino aos trinta — sou
um vagabundo sem pétria e sem crencas aos quarenta.

Noite na taverna, de Alvares de Azevedo.

[escuma: sinébnimo de espuma.

4. No fragmento de Alvares de Azevedo, cruzam-se as ima-
gens das fases da existéncia humana e da natureza do
oceano. Tendo em vista essa ideia, explicite por que razéo o
ser humano se assemelha, do ponto de vista do enunciador,
a "escuma que ferve hoje na torrente e amanha desmaia”.

5. Adescri¢do dovelho, no texto, evoca a figura do poeta que
ele foi aos vinte anos e que se confunde as vezes com a pré-
pria identidade de Alvares de Azevedo, coincidentemente
morto aos vinte anos. Sabendo que muitos escritores roman-
ticos viveram pouco e tiveram vida boémia, associe a situagdo
dovelho aideia de morte, nos poetas romanticos, apontando
trés elementos do texto cujo sentido comprove tal relacéo.
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6. Leia o texto a seguir, extraido do romance Memdrias de
um sargento de milicias, de Manuel Antdnio de Almeida.

"Desta vez porém Luizinha e Leonardo, ndo é dizer que
vieram de braco, como este Gltimo tinha querido quando
foram para o Campo, foram mais adiante do que isso, vie-
ram de m&os dadas muito familiar e ingenuamente. E in-
genuamente ndo sabemos se se poderé aplicar com razéo
ao Leonardo.”

Considere as seguintes afirmag¢des sobre o comentario feito
emrelagdo a palavraingenuamente na Gltimafrase do texto.

I. O narrador aponta para aingenuidade da personagem
frente a vida e as experiéncias desconhecidas do pri-
meiro amor.

ll. O narrador, porsaber quem é Leonardo, pde em divida
o carater da personagem e as suas intengdes.

ll. O narrador acentua o tom irdnico que caracteriza o romance.

Quais afirmativas estao corretas?

a) Apenas|. [, Il elll

b) Apenas Il

Atividades propostas

Texto para as questdes 1 e 2.

c) Apenas . e)
d) Apenaslielll.

O texto a seguir foi extraido do romance A Moreninha
(1844), de Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882). Trata-
se do fragmento da carta escrita por Fabricio, estudante de
Medicina, a seu colega e amigo Augusto, pedindo-lhe ajuda
para que possa safar-se de um namoro ndo mais desejado.

Malditos romanticos, que tém crismado tudo e trocado em
seu crismar os nomes que melhor exprimem as ideias!... O que
outrora se chamava, em bom portugués, moca feia, os refor-
madores dizem: menina simpatical... O que numa moca era,
antigamente, desenxabimento, hoje é ao contréario: sublime
languidez!... J& ndo ha mais meninas importunas e vaidosas...
As que o foram chamam-se agora espirituosas!... A escola dos
romanticos reformou tudo isso, em consideracdo ao belo sexo.

MACEDO, Joaquim Manuel de. A Moreninha. S&o Paulo: FTD, 1991. p. 31.

1. De acordo com o texto e considerando o periodo em que
a obra foi escrita, é correto afirmar que

a) afigura de linguagem utilizada no texto para se referir
ao modo como as mulheres passam a ser tratadas pe-
los artistas romanticos é a hipérbole, que consiste no
exagero com o intuito de realgcar uma ideia.

b) otermoromanticos, utilizado no texto, dizrespeito aum
estado de espirito, desviando-se do movimento artistico
dominante na primeira metade do século XIX brasileiro.

c) o movimento romantico teve carater contestador,
trazendo mudancas ndo somente para a arte como
também para o comportamento.

d) se percebe, no texto, forte influéncia do positivismo,
pois a personagem se preocupa com a maneira pela
qual os escritores romanticos se referem as mulheres.

e) areferéncia ao modo de tratar a figura feminina exprime
uma tentativa de aproximar dois polos considerados
inconcilidveis e opostos, denotando profundo gosto
pelo paradoxal e antitético.

2. Considere as afirmativas a seguir.

I.  Ha, no texto, uma nitida oposi¢do entre “outrora” e
"hoje”, podendo o primeiro ser lido como “época em
que dominavam os valores classicos”, e o segundo,
como “épocaem que dominam os valores roméanticos”.
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Il. No periodo classico, a designacédo da realidade era
feita por meio de palavras precisas, deixando claro que
aquele que a focalizava possuia grande conhecimento
da lingua portuguesa padrao.

lll. No periodo romantico, a realidade ndo é mais vista por
uma Unica perspectiva; por conseguinte, pode ela ser
apreendida de maneira subjetiva.

IV. Olhar a realidade de forma roméntica ou de forma
classica vem a ser a mesma coisa, pois o olhar é, antes
de mais nada, humano.

Estdo corretas apenas as afirmativas
a) lell c) llelV. e)
b) lelll d) I llelV.

Texto para as questdes 3 e 4.

I, 1l e IV.

Além, muito além daquela serra, que ainda azula no hori-
zonte, nasceu Iracema.

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos
mais negros que a asa da gralna, e mais longos que seu talhe
de palmeira. O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem
a baunilha recendia no bosque como seu hélito perfumado.

Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria o
sertdo e as matas do Ipu, onde campeava sua guerreira tribo da
grande nacdo tabajara. O pé gracil e nu, mal rogando, alisava
apenasaverdepellciaquevestiaaterracomasprimeiras dguas.

Um dia, ao pino do sol, ela repousava em um claro da flo-
resta. Banhava-lhe o corpo a sombra da oiticica, mais fresca
do que o orvalho da noite. Os ramos da acacia silvestre espar-
ziam flores sobre os imidos cabelos. Escondidos na folhagem,
0s passaros ameigavam o canto. Iracema saiu do banho; o aljé-
far d'agua ainda a roreja, como a doce mangaba que corou em
manh& de chuva. Enquanto repousa, empluma das penas do
garé as flechas de seu arco, e concerta com o sabid da mata,
pousado no galho préximo, o canto agreste.

A graciosa arg, sua companheira e amiga, brinca junto dela.
As vezes sobe aos ramos da &rvore e de 14 chama a virgem pelo
nome; outras remexe o uru de palha matizada, onde traz a selva-
gem seus perfumes, os alvos fios do crautd, as agulhas da jucara
com que tece a renda, e as tintas de que matiza o algodao.

3. Sobre o romance Iracema, de José de Alencar, como um
todo, é possivel afirmar que

a) lracema é uma lenda criada por Alencar para expli-
car poeticamente as origens das racas indigenas da
América.

b) aspersonagens Iracema, Martim e Moacir participam da
luta fratricida entre os Tabajaras e os Pitiguaras.

c) o romance, elaborado com recursos de linguagem
figurada, é considerado o exemplar mais perfeito da
prosa poética na ficcdo romantica brasileira.

d) o nome da personagem-titulo é anagrama de América
e essa relacdo caracteriza a obra como um romance
historico.

e) apalavralracema é oresultado da aglutinacdo de duas
outras da lingua guarani e significa “labios de fel”.

4. Analise as afirmativas a seguir, sobre o texto.

I. O trecho em questdo pertence a antoldgica obra de
José de Alencar, homénima da personagem.

ll. A personagem é descrita fisicamente, assim como s&o
referidos alguns de seus habitos e a sua origem.

[ll. Iracema e os elementos da natureza brasileira aparecem
em harmoniosa conjungao.

IV. A exaltagdo da imagem da mulher nativa brasileira
constitui-se em importante caracteristica romantica.

Pela anélise das afirmativas, conclui-se que estdo corretas

a) lell, apenas. c) lelll, apenas. e)
b) 11l lllelV. d) IlelV, apenas.

lIle lV, apenas.
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5. Aoposigcdo natureza x cultura é o eixo mais importante de
sustentagdo da narrativa e de caracterizagdo de persona-
gens de O guarani, de José de Alencar. Com base nessa
oposicdo, podem-se determinar vérias relagdes antitéticas,
de acordo com o ponto de observagdo adotado.

Assinale a alternativa em que essa oposicdo se expressa.

a) Perie os demaisindios tabajaras representam o homem
em seu estado natural, enquanto D. Antdnio de Mariz
e os aventureiros representam a cultura propria da
civilizagado indo-europeia.

b) Periemsimesmo simboliza a oposi¢ao natureza x cultu-
ra, pois € o indigena livre que transita com adequagao
e elegancia entre os judeus europeus.

¢) Indios aimorés contrapdem-se pela violéncia antropolé-
gica ao mundo organizado pelas leis cristas que definem
asrelacdes entre D. Antdnio de Mariz e os aventureiros.

d) A fortificagdo de muralhas de pedras que caracteriza
a casa da familia Mariz é simbolo de contraste entre a
exuberante paisagem natural e a arquitetura do homem
branco colonizador.

e) Alvaro, espécie de cavaleiro medieval, lembra a honra
e a lealdade determinada pelas relacdes culturais do
branco europeu, e Loredano, vildo da narrativa, simboli-
za ainsubordinacdo, a deslealdade e a ambigao que se
alastram em um espaco primitivo, selvagem, do tempo
da colonizacéo brasileira.

6. Ao final danarrativa, Ceci decide permanecer na selva com
Peri: "— Peri ndo pode viver junto de sua irméa na cidade
dos brancos, sua irma fica com ele no deserto, no meio da
floresta.”. A decisdo de Ceci traduz

a) asupremacia da culturaindigena sobre a branca europeia.

b) a capacidade de rentncia da mulher que, por amor,
submete-se a intensos sacrificios.

c) a impossibilidade de Peri habitar a cidade, entre os
civilizados.

d) o entrelacamento da civilizagdo branca europeia e da
cultura natural indigena.

e) oreconhecimento de que o ambiente natural é o espaco
perfeito para a realizagdo amorosa.

Texto para as questdes 7 e 8.

Os leitores estardo lembrados do que o compadre dissera
quando estava a fazer castelos no ar a respeito do afilhado, e
pensando em dar-lhe o mesmo oficio que exercia, isto é, daque-
le arranjei-me, cuja explicagcdo prometemos dar. Vamos agora
cumprir a promessa. Se alguém perguntasse ao compadre por
seus pais, por seus parentes, por seu nascimento, nada saberia
responder, porque nada sabia a respeito. Tudo de que se recor-
dava de sua histéria reduzia-se a bem pouco. Quando chegara
aidade de daracordo davida achou-se em casa de um barbeiro
que dele cuidava, porém que nunca lhe disse se era ou ndo seu
pai ou seu parente, nem tampouco o motivo por que tratava da
sua pessoa. Também nunca isso lhe dera cuidado, nem lhe veio
a curiosidade de indagéa-lo. Esse homem ensinara-lhe o oficio,
e por inaudito milagre também a ler e a escrever. Enquanto foi
aprendiz passou em casa do seu... mestre, em falta de outro
nome, uma vida que por um lado se parecia com a do famulo,
por outro com a do filho, por outro com a do agregado, e que
afinal ndo era sendo vida de enjeitado, que o leitor sem duvida
ja adivinhou que ele o era. A troco disso dava-lhe o mestre
sustento e morada, e pagava-se do que por ele tinha ja feito.

Memoérias de um sargento de milicias, de Manuel Anténio de Almeida.

[ famulo: empregado, criado.



7. Nesse excerto, mostra-se que o compadre provinha de
uma situagdo de familia irregular e ambigua. No contexto
do livro, as situa¢des desse tipo

a) caracterizam os costumes dos brasileiros, por oposi¢ao
aos dos imigrantes portugueses.

b) sdo apresentadas como consequéncia da intensa mes-
ticagem racial, prépria da colonizacao.

c) contrastam com os rigidos padrdes morais dominantes
no Rio de Janeiro oitocentista.

d) ocorrem com frequéncia no grupo social mais ampla-
mente representado.

e) comecam a ser corrigidas pela doutrina e pelos exem-
plos do clero catdlico.

8. Acondicdo social de agregado, referida no excerto, carac-
teriza também a situacdo de

a) Juliana, na casa de Jorge e Luisa (O primo Basilio).

b) D. Placida, na casa de Quincas Borba (Memdrias pés-
tumas de Bras Cubas).

c) Leonardo (filho), na casa de Toméas da Sé (Memérias de
um sargento de milicias).

d) Joana, na casa de Jorge e Luisa (O primo Basilio).

e) José Manuel, na casa de D. Maria (Mem©drias de um
sargento de milicias).

Texto para a questao 9.

Convencida de que todos os seus inimeros apaixonados, sem
excecdo de um, a pretendiam unicamente pela riqueza, Aurélia
reagia contra essa afronta, aplicando a esses individuos o mesmo
estaldo. Assim costumava ela indicar o merecimento relativo de
cadaum dos pretendentes, dando-lhes certo valor monetario. Em
linguagemfinanceira, Auréliacontavaosseusadoradorespelopre-
¢o que razoavelmente poderiam obter no mercado matrimonial.

Senhora, de José de Alencar.

9. O romance Senhora, ilustrado pelo trecho,

a) representa o romance urbano de Alencar. A reacdo de
ironia e desprezo com que Aurélia trata seus pretenden-
tes, vistos sob a 6tica do mercado matrimonial, tematiza
o casamento como forma de ascensé&o social.

b) mescla o regionalismo e o indianismo, temas recor-
rentes na obra de Alencar. Nele, o escritor tematiza,
com escérnio, as relacdes sentimentais entre pessoas
de classes sociais distintas, em que o pretendente é
considerado pelo seu valor monetario.

c) é uma obra ilustrativa do regionalismo roméntico bra-
sileiro. A histéria de Aurélia e de seus pretendentes
mostra a concepgdo do amor, em linguagem financeira,
como forma de privilégio monetario, além de explorar
as relacdes extraconjugais.

d) denunciaasrelagdes humanas, em especial as conjugais,
como responsaveis por levar as pessoas a tristeza e a soli-
déo, dadaasuperficialidade e o interesse com que elas se
estabelecem. Trata-se de umromance urbano de Alencar.

e) tematiza o adultério e a prostituicdo feminina, represen-
tados pelo interesse financeiro como forma de se ascen-
der socialmente. Essa obra explora tanto aspectos do
regionalismo nacional como os valores da vida urbana.

Texto para a questao 10.

Era em Roma. Uma noite a luaia bela como vai elano verdo
por aquele céu morno, o fresco das dguas se exalava como um
suspiro doleito do Tibre. Anoiteiabela. Eu passeava asés pela
ponte de... As luzes se apagaram uma por uma nos palécios,
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as ruas se faziam ermas, e a lua de sonolenta se escondia no
leito de nuvens. Uma sombra de mulher apareceu numa jane-
la solitéria e escura. Era uma forma branca. — A face daquela
mulher era como a de uma estatua pélida a lua. Pelas faces
dela, como gotas de uma taga caida, rolavam fios de lagrimas.

Noite na taverna, de Alvares de Azevedo.

10. Sobre o excerto anterior, do conto “Solfieri”, de Noite na
taverna, afirma-se:

I. A sequéncia de fatos sugere a iminéncia de um acon-
tecimento excepcional.

ll. A paisagem é descrita com adjetivos que contrastam
serenidade e beleza com inquietude e mistério.

lll. A jovem vislumbrada pelo observador ¢ a mulher que
ele buscava encontrar naquela noite erma.

A(s) afirmativa(s) correta(s) é(sdo)

a) |, apenas. c) lelll,apenas. e) I, 1lelll.

b) lell, apenas. d) llelll, apenas.

11. Leia o texto a seguir.

“Era a sobrinha de Dona Maria j& muito desenvolvi-
da, porém que, tendo perdido as gracas de menina, ainda
ndo tinha adquirido a beleza de moca: era alta, magra,
pélida; andava com o queixo enterrado no peito, trazia as
pélpebras sempre baixas, e olhava a furto; tinha os bragos
finos e compridos; o cabelo, cortado, dava-lhe apenas até
0 pescogo, e como andava mal penteada e trazia a cabega
sempre baixa, uma grande por¢ao lhe caia sobre a testa e
olhos, como uma viseira.”

O trecho destacado é do romance Mem©rias de um sar-
gento de milicias, de Manuel Anténio de Almeida. Dele,
pode-se afirmar que

a) confirma o padrdo roméntico da descricdo da persona-
gem feminina, representada nessa obra por Luizinha.

b) exemplifica a afirmacdo de que o referido romance
estava em descompasso com os padrdes e o tom do
Romantismo.

c) nao fere o estilo romantico de descrever e narrar, pois
se justifica por seu carater de transicdo da estética
roméntica para a realista.

d) justifica, dentro do Romantismo, a caracterizagdo sem-
pre idealizada do perfil feminino de suas personagens.

e) insere-se naestéticaromantica, apesar das caracteristi-
cas negativas da personagem, que fazem dela legitima
representante da dialética da malandragem.

12.Sobre Noite na taverna, considere as afirmacgdes a seguir.

I Asnarrativas que acompdem apresentam elementos tipi-
cosdasegundafase do Romantismo, tais como o sentimen-
talismo exacerbado, a obsesséo pela morte, o erotismo
excessivo, a atracdo pelas paixdes mérbidas e incestuosas.

ll. Apreocupacdo roméantica com os valores nacionais fica
evidente pela ambientacdo das histérias, ocorridas nas
mais diferentes regides do Brasil. Essa caracteristica,
inaugurada com Noite na taverna, daria origem ao
chamado romance regionalista.

lll. A obra é escrita em prosa, mas seu autor, Alvares de
Azevedo, foi também um poeta, sendo o principal
representante do Ultrarromantismo no Brasil.

Esta(3o) corretal(s)

d) apenasllelll.
e) nenhuma das afirmativas.

a) I, 1lelll.
b) apenaslell.
c) apenaslelll
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INEP - Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
INSPER - Instituto de Ensino e Pesquisa

ITA - Instituto Tecnolégico da Aeronautica

MACKENZIE - Universidade Presbiteriana Mackenzie

OBF - Olimpiada Brasileira de Fisica

OPF - Olimpiada Paulista de Fisica

OSEC - Organizagao Santamarense de Educacédo e Cultura

POLI - Escola Politécnica

PUCCAMP - Pontificia Universidade Catélica de Campinas/SP
PUC-MG - Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais
PUC-PR - Pontificia Universidade Catdlica do Parana

PUC-RJ - Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
PUC-RS - Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
PUC-SP - Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo

UDESC - Universidade do Estado de Santa Catarina

UEAM - Universidade Estadual do Amazonas

UECE - Universidade Estadual do Ceara

UEFS-BA - Universidade Estadual de Feira de Santana

UEG - Universidade Estadual de Goias

UEL - Universidade Estadual de Londrina

UEMG - Universidade Estadual de Minas Gerais

UEMS - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul

UEM - Universidade Estadual de Maringa

UEPB - Universidade Estadual da Paraiba

UEPG - Universidade Estadual de Ponta Grossa

UERJ - Universidade Estadual do Rio de Janeiro
UESPI — Universidade Estadual do Piaui

UFABC - Universidade Federal do ABC

UFAC - Universidade Federal do Acre

UFAL - Universidade Federal de Alagoas

UFAM - Universidade Federal do Amazonas

UFBA - Universidade Federal da Bahia

UFC - Universidade Federal do Ceara

UFES - Universidade Federal do Espirito Santo
UFF-RJ — Universidade Federal Fluminense

UFG - Universidade Federal de Goias

UFJF — Universidade Federal de Juiz de Fora
UFLA-MG - Universidade Federal de Lavras

UFMA - Universidade Federal do Maranhao

UFMG - Universidade Federal de Minas Gerais

UFMS - Universidade Federal do Mato Grosso do Sul
UFPA - Universidade Federal do Para

UFPB - Universidade Federal da Paraiba

UFPE - Universidade Federal de Pernambuco
UFPEL-RS - Universidade Federal de Pelotas

UFPI — Universidade Federal do Piaui

UFPR - Universidade Federal do Parana

UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande do Sul
UFRJ - Universidade Federal do Rio de Janeiro

UFRN - Universidade Federal do Rio Grande do Norte
UFRR - Universidade Federal de Roraima

UFRRJ - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
UFSC - Universidade Federal de Santa Catarina
UFSCAR - Universidade Federal de Sao Carlos
UFSJ-MG - Universidade Federal de Sao Joao Del Rei
UFSM-RS - Universidade Federal de Santa Maior
UFSS-SC - Universidade Federal de Fronteira Sul do Estado de Santa Catarina
UFTPR - Universidade Tecnoldgica Federal do Parana
UFU-MG - Universidade Federal de Uberlandia
UFV-JM - Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri
UFV-MG - Universidade Federal de Vicosa

UNAERP - Universidade de Ribeirdo Preto

UNB - Universidade de Brasilia

UNCISAL - Universidade Estadual de Ciéncias da Saide de Alagoas
UNEB - Universidade do Estado da Bahia

UNEMAT - Universidade do Estado de Mato Grosso
UNESP - Universidade Estadual Paulista

UNICAMP - Universidade Estadual de Campinas
UNIFAL-MG - Universidade Federal de Alfenas
UNIFESP - Universidade Federal de Sao Paulo
UNIFOR - Universidade de Fortaleza

UNIMAR-SP - Universidade de Marilia

UNIMES - Universidade Metropolitana de Santos
UNIPA-MG - Universidade de Porto Alegre

UNIRIO - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
UNISINOS-RJ - Universidade do Vale do Rio dos Sinos
UNITAU-SP - Universidade de Taubaté

UNIVALI-SC - Universidade do Vale do lItajai

UPE - Universidade de Pernambuco

USJT-SP — Universidade de Sdo Judas Tadeu

USP - Universidade de S&o Paulo

UTF-PR — Universidade Tecnolégica Federal do Parana
UVA - Universidade Estadual do Vale do Acarau
VUNESP - Vestibular da Universidade Federal Paulista
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