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Vocé pode estar sentindo falta de algumas questdes das edigdes anteriores de
concursos militares, certo? Coloquei varias no decorrer do curso, mas nao
todas, pois estou preparando uma aula de revisao apenas com questOes
EsPCEx, EsSA, entre outras para uma revisdo bem robusta sobre todos os
conteudos! Sera a préxima aula.

Abrago.

Prof2 Rafaela Freitas.
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O MODERNISMO BRASILEIRO

Vocé deve ter observado que ao longo das nossas aulas de literatura os periodos literarios
brasileiros sao como repetigdes do que acontecia na metropole, Portugal. Entretanto, nas ultimas
aulas vimos também esse rompimento com Portugal e o movimento de independéncia, que foi
importante no pensamento literario. Dessa forma, os modernistas brasileiros come¢am a pensar,
influenciados pelos movimentos vanguardistas europeus, na necessidade de renovar também a
arte feita no pais, questionando o tradicionalismo.

O marco dessa geracao foi a Semana de Arte Moderna de 1922 (ou Semana de 22, como ficou
popularmente conhecida), realizada no Teatro Municipal de Sao Paulo. Entretanto o processo de
preparagao e a preocupacao em substituir antigos valores ja datavam de alguns anos. Os que
encabegavam o modernismo o pensavam como uma forga capaz de criar novas propostas
estéticas e formas de consciéncias brasileiras. A Semana foi uma ideia do pintor Di Cavalcanti
para o escritor Paulo Prado e, esse € um fator muito importante para a compreensao dessa fase,
pois até agora vimos, isoladamente, alguns escritores, mas no Modernismo todos os tipos de
manifestagao artistica se encontram.

Durante os trés dias de sua realizacdo o evento recebeu exposi¢oes, recitais e obras literarias
profundamente inspiradas pelas vanguardas que eclodiam pela Europa. Sua realizagao foi
bastante polémica para a época. Voceé se lembra do Parnasianismo? Os modernistas ridicularizam
o seu aprego pela forma e queriam radicalizar a forma e a linguagem.

A fala de abertura é de Graca Aranha (“Emocao estética na obra de arte”) que representava uma
espécie de respaldo, pois ainda era membro da Academia Brasileira de Letras. A Gltima edi¢ao da
revista Klaxon foi dedicada a ele, mas, segundo o proprio Mario de Andrade, Aranha teria feito
uma pressao interna para que a revista fosse dedicada em seu nome.

Os intelectuais paulistanos que participaram foram Mario de Andrade, Menotti del
Picchia, Oswald de Andrade, Guilherme de Almeida, Sérgio Milliet, Luis Aranha, Agenor Barbosa,
Plinio Salgado e

Candido Mota Filho. E, do Rio de Janeiro, foram Graga Aranha, Ribeiro Couto, Renato Almeida,
Ronald de Carvalho, Alvaro Moreira e Manuel Bandeira.

A Semana de 22 € um marco para o modernismo, entretanto, depois de sua realizagao, ha uma
ruptura entre os grupos e correntes divergentes. Abriu-se uma vasta gama de possibilidades a
partir desse momento, inclusive a possibilidade de romper. O modernismo comega a escapar do
eixo Rio-Sao Paulo e a se proliferar pelo Brasil.

O que estudamos na aula anterior, o Pré-Modernismo, € muito importante para a compreensao
dessa primeira fase do modernismo, que vai até 1930. Obras como “Os Sertdes” (1902), de
Euclides da Cunha, que retratava a Guerra de Canudos ou o “Triste fim de Policarpo Quaresma”
(1911), de Lima Barreto, que retrata as dificuldades do cidadao que se descobre parte de um

1 O modernismo, mesmo datado a partir da Semana de 22, se estende até os anos 60 e €,
comumente, generalizado.
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sistema, foram fundamentais para compor o pensamento e desejo de mostrar o Brasil de
verdade, rompendo com os ideais romanticos.

12 FASE: HEROICA (DE 1922 A 1930)

Segundo um dos principais modernistas, Mario de Andrade, o grupo ainda nao sabia como definir
o que almejavam. A Semana de 22, dessa forma, marca ideologicamente e define algum projeto
de modernismo, tornando-se uma das balizas desse movimento tdo amplo. Os modernistas dessa
primeira fase nao buscavam manter a tradigdo que, para eles, obedecia a um modelo estético
padrao.

Os principais nomes dessa fase, também denominada “Heroica”, sao Oswald de Andrade
(idealizador de duas correntes importantes nessa primeira fase), Mario de Andrade, Alcantara
Machado e, um dos financiadores da Semana de 22, que vimos na aula passada, Graga Aranha.

Nesse periodo, manifestos e revistas surgiram entre os grupos da elite cultural brasileira. A
revista Klaxon, de carater mais universalista, publica textos internacionais (muitas vezes na lingua
original) e propalava os ideais modernistas. As revistas davam voz, também, aos movimentos que
surgiam dentro dessa primeira fase. Estética (1924) e Festa (1928) eram as revistas que
divulgavam o modernismo no Rio de Janeiro; Verde (1927), em Cataguases/MG e A Revista, em
Belo Horizonte/MG; Terra Roxa e Outras Terras (1926) e Revista de Antropofagia (1928), em Sao
Paulo.

Embora tenha havido quatro correntes nessa fase e todas falassem sobre o nacionalismo a partir
de seus pontos de vista, essas se concebiam em somente alguns sistemas de ideias. E sao:

PAU-BRASIL (1924)

Criticava o modelo instituido no Brasil, que se pautava em padroes europeus, propondo um olhar
brasileiro. Seu fundador, o escritor Oswald de Andrade, sugeria uma revisao critica de nossa
historia. Buscava a retomada da cultura brasileira voltando-se para sua realidade. Em seu
manifesto primitivista, assim como no da Antropofagia, o nacionalismo se coloca como o
problema da arte moderna.

VERDE AMARELISMO (1926)

Entretanto, vimos que depois da Semana de 22 os grupos divergentes rompem. O Verde
Amarelismo, dessa forma, rompia como Pau Brasil, buscando um ufanismo excessivo. Liderado
por Plinio Salgado, seu proposito era um nacionalismo primitivo, ou seja, puro, negando todas as
influéncias exteriores.
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ESCOLA DO ANTA (1926)

A sua proposta era construida em uma proposta de nacionalismo primitivista, que tinham como
elementos simbodlicos a lingua Tupi e a anta. A Escola do Anta € um alongamento da proposta do
Verde Amarelismo.

ANTROPOFAGIA (1928)

Ainda Oswald de Andrade, numa tentativa de superar as duas propostas, prop0s aceitar a cultura
estrangeira como parte formadora da nossa cultura, mas procurando excluir a copia, ou seja,
deveriamos deglutir essa cultura. O quadro “Abaporu”, de Tarsila do Amaral, fora o gatilho para
a proposta, que, como o nome da tela, nomearia o homem que come. Seu nome surge,
simbolicamente, a partir da ideia de um retorno ao indio e o ritual de comer seus inimigos para
ganhar mais forga, ou seja, comer as culturas europeias, mas sem deixar de ser/ter uma esséncia
brasileira.

MANIFESTO ANTROPOFAGO (ou antropofagico)
(FRAGMENTO)

S6 a Antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.
Unica lei do mundo. Express3o mascarada de todos os individualismos, de
todos os coletivismos. De todas as religides. De todos os tratados de paz.
Tupi, or not tupi, that is the question.

Contra todas as catequeses. E contra a mae dos Gracos.

S6é me interessa o que nao é meu. Lei do homem. Lei do antropdéfago.
Estamos fatigados de todos os maridos catoélicos suspeitosos postos em drama.
Freud acabou com o enigma mulher e com outros sustos da psicologia
impressa.

O que atropelava a verdade era a roupa, o impermeavel entre o mundo interior
e o mundo exterior. A reagao contra o homem vestido. O cinema americano
informara.

Filhos do sol, mae dos viventes. Encontrados e amados ferozmente, com toda
a hipocrisia da saudade, pelos imigrados, pelos traficados e pelos touristes. No
pais da cobra grande.

Foi porque nunca tivemos gramaticas, nem cole¢des de velhos vegetais. E
nunca soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico e continental.
Preguicosos no mapa-mundi do Brasil.

Uma consciéncia participante, uma ritmica religiosa.
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Contra todos os importadores de consciéncia enlatada. A existéncia palpavel
da vida. E a mentalidade pré-légica para o Sr. Lévy-Bruhl estudar.

Queremos a Revolugado Caraiba. Maior que a Revolugao Francesa. A unificagao
de todas as revoltas eficazes na diregao do homem. Sem nds a Europa nao teria
sequer a sua pobre declaragao dos direitos do homem.

A idade de ouro anunciada pela América. A idade de ouro. E todas as girls.
Filiagio. O contato com o Brasil Caraiba. Ori Villegaignon print
terre. Montaigne. O homem natural. Rousseau. Da Revolugao Francesa ao
Romantismo, a Revolugao Bolchevista, a Revolugao Surrealista e ao barbaro
tecnizado de Keyserling. Caminhamos.

Nunca fomos catequizados. Vivemos através de um direito sonambulo.
Fizemos Cristo nascer na Bahia. Ou em Belém do Para.

Mas nunca admitimos o nascimento da légica entre nos.

Contra o Padre Vieira. Autor do nosso primeiro empréstimo, para ganhar
comissao. O rei-analfabeto dissera-lhe: ponha isso no papel mas sem muita
|abia. Fez-se o empréstimo. Gravou-se o agucar brasileiro. Vieira deixou o
dinheiro em Portugal e nos trouxe a labia.

O espirito recusa-se a conceber o espirito sem o corpo. O antropomorfismo.
Necessidade da vacina antropofagica. Para o equilibrio contra as religides de
meridiano. E as inquisigOes exteriores.

Contra a Memdria fonte do costume. A experiéncia pessoal renovada.

Somos concretistas. As ideias tomam conta, reagem, queimam gente nas
pragas publicas. Suprimarnos as ideias e as outras paralisias. Pelos roteiros.
Acreditar nos sinais, acreditar nos instrumentos e nas estrelas.

Contra Goethe, a mae dos Gracos, e a Corte de D. Joao VL.

A alegria é a prova dos nove.

A luta entre o que se chamaria Incriado e a Criatura —ilustrada pela contradigao
permanente do homem e o seu Tabu. O amor cotidiano e o modus vivendi
capitalista. Antropofagia. Absorgdao do inimigo sacro. Para transforma-lo em
totem. A humana aventura. A terrena finalidade. Porém, sé as puras elites
conseguiram realizar a antropofagia carnal, que traz em si o mais alto sentido
da vida e evita todos os males identificados por Freud, males catequistas. O
que se da n3o é uma sublimagdo do instinto sexual. E a escala termométrica
do instinto antropofagico. De carnal, ele se torna eletivo e cria a amizade.
Afetivo, o amor. Especulativo, a ciéncia. Desvia-se e transfere-se. Chegamos ao
aviltamento. A baixa antropofagia aglomerada nos pecados de catecismo — a
inveja, a usura, a calunia, o assassinato. Peste dos chamados povos cultos e
cristianizados, é contra ela que estamos agindo. Antropdéfagos.

Contra Anchieta cantando as onze mil virgens do céu, na terra de Iracema, — o
patriarca Joao Ramalho fundador de Sao Paulo.
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A nossa independéncia ainda n3o foi proclamada. Frase tipica de D. Jodo VI: —
Meu filho, pOe essa coroa na tua cabega, antes que algum aventureiro o faga!
Expulsamos a dinastia. E preciso expulsar o espirito bragantino, as ordenagdes
e o rapé de Maria da Fonte.

Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud — a
realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicdes e sem penitenciarias
do matriarcado de Pindorama.

OSWALD DE ANDRADE em Piratininga, ano 374 da Degluticdo do Bispo
Sardinha. (Revista de Antropofagia, Ano 1, No. 1, maio de 1928.)

PRINCIPAIS NOMES DA 12 FASE DO MODERNISMO NO BRASIL

OSWALD DE ANDRADE (1890 — 1954)

Encabecou, junto a outros intelectuais, a Semana de 22 e passou a ser o simbolo da fase heroica
do modernismo brasileiro, posto que divide com Mario de Andrade, seu amigo de geracao. A
amizade nao impediu que Oswald fosse critico da obra de Mario. Escreveu os Manifestos mais
representativos dessa fase, como o da Poesia Pau-Brasil e Antropofago.

Sua obra possui diversas nuances estéticas, fundamentadas nos principios de vanguardas, como
o Futurismo e o Cubismo, que conheceu na sua passagem pela Franga. Percebendo a diversidade
cultural de nosso pais, procurou introduzir um pensamento critico que se voltasse para o proprio
Brasil. As vanguardas manifestavam-se através de documentos escritos, os manifestos, que
Oswald introduziu no Brasil, a exemplo do Manifesto da Poesia Pau-Brasil, surgido no mesmo
momento em que nascia o Manifesto Surrealista, de André Breton.

Posteriormente, alargando as ideias, lanca o Manifesto Antropofago, publicado na Revista de
Antropofagia. Inspirado pelas ideias de inconsciente (psicanalise) e do marxismo, o texto alude a
degluticao do Bispo Sardinha como uma maneira figurativa do que deveriamos fazer com as
culturas em contato. Nutrir-se do outro para manter-se forte.

ERRO DE PORTUGUES
Oswald de Andrade

Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva
Vestiu o indio
Que pena!
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Fosse uma manha de sol
O indio tinha despido
O portugués.

MARIO DE ANDRADE (1893 — 1945)

Junto de Oswald de Andrade foi um dos precursores do modernismo no Brasil. Mario era também
musicologo, trabalhando como professor de musica. Além disso, foi um grande pesquisador da
musica brasileira e de seu folclore, empenhando-se em um vasto trabalho de campo. Quando
da realizacdo da Semana de 22, Mario preparava um de seus livros mais importantes, “Paulicéa
Desvairada”. Seu grupo de amigos, denominado “Grupo dos Cinco”, se frequentou durante toda
a década de 1920.

Suas obras mais conhecidas sao Losango caqui, Clad do jabuti, Remate de males, Poesias e Lira
paulistana, mas uma de suas principais obras € Macunaima (1928), construido sob lendas,
provérbios e anedotas, sem assegurar verossimilhanga, funde-se o fantastico e o real.

Encontramos em sua obra uma liberdade formal, com combate a linguagem formal, tradicional,
galgado sempre uma maneira brasileira de falar. Embora haja a presenca do nacionalismo, sua
obra tangencia muito a cidade de Sao Paulo. Também o folclore brasileiro marcou-se como
caracteristica de Mario de Andrade, pois fez pesquisas no interior do Brasil.

MANUEL BANDEIRA (1886 — 1968)

Seu poema “Os Sapos”, foi lido na abertura da Semana de 22, da qual nao participou, embora
comungasse ideias. Condenado a tuberculose, Bandeira sobrevive, mesmo com baixas
expectativas. Sua poética esta muito ligada ao cotidiano e certa melancolia angustiada. Alguns
de seus metapoemas esclarecem praxis do modernismo brasileiro.

Sua poética possuia, ainda, influéncias simbolistas e parnasianas; desfrutou de poemas
autobiograficos e de tom melancdlico. Assim com o saudosismo, fugacidade e a vontade de
libertagcao. Em Libertinagem (1930), alcanca atinge plenamente o modernismo, com uma poética
dotada de ironia e coloquialismo.

NOVA POETICA

Manuel Bandeira

Vou langar a teoria do poeta sordido.
Poeta sordido:
Aquele em cuja poesia ha a marca suja da vida.

77

@ Literatura p/ Escola de Sargentos das Armas (EsSA) Com Videoaulas - Pos-Edital
www.estrategiaconcursos.com.br



Rafaela Freitas
Modernismo

Vai um sujeito,
Sai um sujeito de casa com a roupa de brim branco muito bem engomada, e na primeira
esquina passa um caminhao, salpica-lhe o paleto ou a calga de uma nddoa de lama:
E avida

O poema deve ser como a nodoa no brim:
Fazer o leitor satisfeito de si dar o desespero.

Sei que a poesia é também orvalho.
Mas este fica para as menininhas, as estrelas alfas, as virgens cem por cento e as amadas que
envelheceram sem maldade.

E exemplarmente observavel no poema acima uma nova representacgao formal em que a métrica,
a versificagao, as rimas se fazem livres, tal qual o proprio contetido poético.

Também é relevante no modernismo a instituicdo do simples, do prosaico, do cotidiano na
tematica literaria, mesmo que trazendo consigo reflexdes, de fundo, complexas.

PORQUINHO-DA-INDIA

Manuel Bandeira

Quando eu tinha seis anos
Ganhei um porquinho-da-india.
Que dor de coragao eu tinha
Porque o bichinho sé queria estar debaixo do fogao!
Levava ele pra sala
Pra os lugares mais bonitos, mais limpinhos,
Ele ndo se importava:
Queria era estar debaixo do fogao.
N3o fazia caso nenhum das minhas ternurinhas...
- O meu porquinho-da-india foi a minha primeira namorada.

SEGUNDA FASE MODERNISTA (1930)

A primeira geracao do Modernismo Brasileiro é datada a partir da Semana de 22, assunto
abordado na ultima aula. Vocé se lembra da influéncia das vanguardas? E da necessidade que os
artistas dessa primeira fase tinham de romper com a academia e o padrao classico? Entao, a
partir de agora os artistas ja sabem os resultados da critica feita a esse primeiro momento e a
renovagao instaura-se como um movimento criador na contemporaneidade, mas nao
vanguardista.

Entre 1937-45, o Brasil vive sob o Estado Novo e a crise do café (além das duas grandes Guerras
Mundiais), o que exacerba os conflitos ideologicos. Em consequéncia, a arte engaja-se, perdendo

8
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um pouco seu carater transcendentalista, e procura uma reflexao sobre a realidade brasileira. A
linguagem passa a ter uma atitude social.

Nessa época, entre 1930-45 (Segunda Fase do Modernismo Brasileiro), a literatura divide-se em
prosa e poesia. Essa se volta para a representacao do sentimento do homem, questionando sua
existéncia espacial nesse mundo, enquanto aquela fazia forte critica social, mostrando as regices
do pais e sua pluralidade através de um grande regionalismo, ou eram intimistas e psicologicas.

Na prosa dessa fase, os escritores produzem um romance neo-realista, refletindo as inquietagdes
sociais da época. Assim, os textos funcionavam como um documento politico e social.

A poesia, por sua vez, apresenta um amadurecimento, se comparada a primeira fase do
modernismo. Os poetas dessa época, gozando da liberdade estética alcangada pelo movimento
da Semana de 22, obedecem apenas aos seus instintos e intengdes proprias (poesia social,
religiosa, espiritualista, amorosa).

INDO MAIS

FUNDO!

O Estado Novo também ficou conhecido como Era Vargas, pois foi um regime ditatorial
implantado por Getulio Vargas através de um golpe. O governo autoritario censurou a
imprensa — possuia, inclusive, seu proprio nucleo de propaganda, chamado
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) — e reprimiu os movimentos comunistas.

CARACTERISTICAS DA SEGUNDA GERAGAO MODERNISTA:

Realidade social e econémica
Eu x Mundo

Regionalismo

Tematica da urbe

Aspectos psicologicos
Afastamento do cientificismo

PRINCIPAIS NOMES DA 22 FASE DO MODERNISMO NO BRASIL

PROSA

77

6 Literatura p/ Escola de Sargentos das Armas (EsSA) Com Videoaulas - Pos-Edital
www.estrategiaconcursos.com.br



Rafaela Freitas
Modernismo

RACHEL DE QUEIROZ (1910 — 2003)

Esse € um dos maiores nomes da literatura brasileira moderna e contemporanea. Rachel nasceu
no Ceara, mas viveu no Rio de Janeiro, onde deu continuidade a sua carreira de jornalista e
tornou-se romancista e tradutora. Seu nome é também lembrado por ter sido a primeira mulher
a entrar para a ABL, ocupando a cadeira que fora de Bernardo Guimaraes.

A notoriedade a atingiu rapidamente, assim que langou, em 1930, o romance Quinze, que mostra
a miséria e a luta dos nordestinos, através de uma vasta analise psicologica. A autora, com entao
20 anos, ja havia publicado crénicas e poemas, sob o pseudonimo de Rita de Queluz, e um
folhetim.

Sua mudanc¢a para o sudeste se da por motivos politicos, pois, em 1929, ingressa no Bloco
Operario Camponés, no Ceara. Com essa aproximagao, conhece os ideais do Partido Comunista
Brasileiro (PCB) e se muda para Sao Paulo, nos anos 1930. Depois, ja reconhecida nacionalmente
como escritora, se muda para o Rio de Janeiro.

Foi presa por ser comunista, tendo varias de suas obras queimadas. Entretanto, em 1964, apoia
a ditadura e a criacao da ARENA, partido do regime. Seus livros ja foram adaptados para a
televisao.

OBRAS MAIS CONHECIDAS DE RACHEL DE QUEIROZ
Quinze (1930)

Jodo Miguel (1932)

Caminho de Pedras (1937)

As Trés Marias (1939)

O Galo de Ouro (1985)

Memorial de Maria Moura (1992)

GRACILIANO RAMOS (1892 —1953)

Graciliano Ramos escreveu os mais variados textos, mas trabalhou mais no romance e no conto;
atuou também como politico e jornalista. No Nordeste, onde passou parte de sua juventude,
comegou sua carreira jornalistica. Ainda no Nordeste, viu trés de seus irmaos morrerem, em
decorréncia da peste bubdnica; casou-se, teve quatro filhos e enviuvou.

Em 1927, torna-se prefeito de Palmeira dos indios, mas renuncia em 1930. Em 1945, ingressa no
PCB (Partido Comunista Brasileiro).

Caetés (1933), seu primeiro romance, se desenrola em Palmeira dos indios, cidade natal do
escritor. A narrativa € muito proxima do estilo realista, ndao sendo bem vista pelos criticos a
época. Seus classicos sao Vidas Secas (1938) e Sdo Bernardo (1934), sendo essa sua segunda
publicacao. Em Vidas Secas, Graciliano nao tece duras criticas as mazelas do sertado, pois essa se
da na propria narrativa da retirada da familia de Fabiano, que foge da seca nordestina.

10
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JOSE LINS DO REGO (1901 — 1957)

Esse foi um dos autores mais engajados em retratar com sensibilidade as adversidades vividas
pelos sertanejos, como por exemplo, sua série de cinco livros, denominada "Ciclo da cana-de-
acgucar": Menino de Engenho, Doidinho (1933), Bangiié (1934), O Moleque Ricardo (1935), e
Usina (1936). Essa realidade esteve muito presente na vida de José Lins, que nasceu na Paraiba,
em meio aos antigos engenhos.

Sua obra é marcada pela simplicidade e a presenca de pouco rebuscamento estético, ja que a
narrativa estava nesse cotidiano simples. Entretanto, rebusca em aprofundamento psicoldgico
de suas personagens. E, frequentemente, relacionado ao pioneirismo nesse tipo de narrativa
descritiva. Seus textos foram adaptados para a televisao e cinema; também, tornou-se membro
da ABL, em 1955.

JORGE AMADO (1912 - 2001)

Esse € um dos autores mais engajados e lidos da literatura brasileira do século XX, pois Jorge
Amado nao vai abranger apenas o nordeste da seca, mas o romance baiano e os dramas
humanos. Trabalhou como jornalista, escrevendo crénicas. Seu primeiro romance foi O Pais do
Carnaval (1931), mas so ficou conhecido como escritor apos a publicacao de Cacau e Suor.

Suas personagens vivem vidas simples, no dia-a-dia de Salvador, além da presenca do corpo, que
€ muito importante em seus romances. A leitura é de facil compreensao porque a linguagem nao
é rebuscada, embora as tematicas sejam mais densas. Sua obra pode-se dividir entre romances
sobre a vida baiana, liricos/sentimentais e engajados politicamente.

Em 1961, assume uma das cadeiras da ABL. No decorrer de sua carreira literaria teve inumeros
romances adaptados para a televisdo, que interessavam pela necessidade dos temas abordados
ou pela linguagem de facil acesso.

OBRAS MAIS CONHECIDAS DE JORGE AMADO
Tieta do Agreste (1977)

Gabriela cravo e canela (1958)

A morte e a morte de Quincas Berro d’Agua (1959)
Tenda dos Milagres (1969)

Capitaes de Areia (1937)
Jubiaba (1935)

Dona Flor e seus Dois maridos (1966)
Teresa Batista cansada de guerra (1972)

ERICO VERISSIMO (1905 — 1975)

Nascido no sul do pais, onde trabalhava como desenhista, publicou contos e se empregou na
Editora Globo, Erico também esteve fora do pais ministrando cursos de literatura brasileira. Sua
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obra pode se dividir em trés se¢oes, sendo a primeira o romance urbano, registrando a burguesia
de Porto Alegre, as vezes critico, as vezes otimista; falamos também de sua fase dos romances
historicos, representados pela trilogia “O tempo e vento”; além dos romances politicos, que
denunciam a violac3o dos direitos do homem. Para falar sobre essa burguesia do sul, Erico faz de

seu romance uma espécie de cronica do cotidiano.

OBRAS MAIS CONHECIDAS DE ERICO VERISSIMO
Clarissa (1933)

Caminhos cruzados (1935)

Musica ao longe (1935)

Um lugar ao sol (1936)

Olhai os lirios do campo (1938)

Saga (1940)

arquipélago (1961)

O senhor embaixador (1965)
O prisioneiro (1967)
Incidente em Antares (1971)

O tempo e o vento: | - O continente (1948); Il - O retrato (1951); Il - O

POESIA

JORGE DE LIMA (1893 — 1953)

A obra de Jorge de Lima é vasta e recebe inumeras influéncias, do formalismo ao misticismo.
Nascido no nordeste conviveu muito com a realidade dos engenhos. Em 1914, publicou "XIV
Versos Alexandrinos", seu primeiro livro. Sua obra abarca ainda a tematica dos ritos e costumes
negros, mas também é influenciada pelo misticismo catdlico, ja que depois de sua conversao ao
catolicismo, seus poemas passam a ter conotacao religiosa; sua producao era existencialista.

ESSA NEGRA FULO (Era a fala da Sinha)

— Vai forrar a minha
Ora, se deu que chegou cama
(isso ja faz muito tempo) pentear os meus cabelos,
no banglié dum meu avé vem ajudar a tirar
uma negra bonitinha, a minha roupa, Fuld!

chamada negra Fulo.
Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

Essa negra Fuld! Essa negrinha Fuld!
ficou logo pra mucama
O Fuld! O Fuld! pra vigiar a Sinha,

pra engomar pro Sinhd!

Essa negra Fuld!
Essa negra Fulo!

O Fuld! O Fuld!

(Era a fala da Sinha)

vem me ajudar, o6 Fulo,
vem abanar o meu corpo
que eu estou suada, Fuld!
vem cog¢ar minha coceira,
vem me catar cafuné,

12
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vem balangar minha rede,
vem me contar uma
historia,

que eu estou com sono,
Fulo!

Essa negra Fuld!

"Era um dia uma princesa
que vivia num castelo

que possuia um vestido
com os peixinhos do mar.
Entrou na perna dum pato
saiu na perna dum pinto

o Rei-Sinh6 me mandou
que vos contasse mais
cinco".

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fulé! O Fuld!

Vai botar para dormir
esses meninos, Fuld!
"minha mae me penteou
minha madrasta me
enterrou

pelos figos da figueira
que o Sabia beliscou".

Essa negra Fulo!
Essa negra Fuld!

O Fulé! O Fuld!

(Era a fala da Sinha
Chamando a negra Fuld!)
Cadé meu frasco de cheiro
Que teu Sinhé me
mandou?

— Ah! Foi vocé que
roubou!

Ah! Foi vocé que rouboul!

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Sinho foi ver a negra
levar couro do feitor.
A negra tirou a roupa,
O Sinho disse: Fulo!

(A vista se escureceu
gue nem a negra Fuld).

Essa negra Fuld!
Essa negra Fulo!

O Fuldé! O Fuld!
Cadé meu lenco de
rendas,

OBRAS MAIS CONHECIDAS DE JORGE DE LIMA

XIV Alexandrinos (1914)

O Mundo do Menino Impossivel (1925)

Poemas (1927)
Novos Poemas (1927)

Salomao e as Mulheres (1927)

Poemas Escolhidos (1932)

Tempo e Eternidade (1935) (em colaboragdao com Murilo Mendes)
Quatro Poemas Negros (1937)

Poemas Negros (1947)
Livro de Sonetos (1949)
Invengao de Orfeu (1952)

www.estrategiaconcursos.com.br

Cadé meu cinto, meu
broche,

Cadé o meu tergo de ouro
que teu Sinho me
mandou?

Ah! foi vocé que rouboul!
Ah! foi vocé que rouboul!

Essa negra Fuld!

Essa negra Fulo!

O Sinho foi agoitar
sozinho a negra Fulo.
A negra tirou a saia
e tirou o cabegao,

de dentro déle pulou
nuinha a negra Fulo.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fulo!

O Fuld! O Fuld!

Cadé, cadé teu Sinho
que Nosso Senhor me
mandou?

Ah! Foi vocé que roubou,
foi vocé, negra fulo?

Essa negra Fulo!

13
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MURILO MENDES (1901 — 1975)

Murilo nasceu numa familia abastada, no interior de Minas Gerais, indo posteriormente morar
no Rio de Janeiro e em Roma, onde deu aulas de Cultura Brasileira. Dizia que dois momentos
haviam o marcado profundamente: 1) a passagem do cometa Halley (1910) e 2) quando fugiu
para o Rio de Janeiro, em 1917, para ver o dangarino russo Nijinski. Esses acontecimentos o
marcaram poeticamente, como retrata em seu livro de memorias A idade do serrote (1968).

O poeta publica seus primeiros poemas na revista modernista Verde, de Cataguases, e também
na paulistana Antropofagia. Assim como Jorge de Lima, converteu-se ao catolicismo. Sua obra,
assim como a de seus contemporaneos, € plural.

REFLEXAO N°.1

Ninguém sonha duas vezes o mesmo sonho
Ninguém se banha duas vezes no mesmo rio
Nem ama duas vezes a mesma mulher.
Deus de onde tudo deriva

E a circulacao e o movimento infinito.

Ainda nao estamos habituados com o mundo
Nascer € muito comprido.

OBRAS MAIS CONHECIDAS DE MURILO MENDES

Poemas (1930)

A Poesia em Panico (1938)
O Visionario (1941)

As Metamorfoses (1944)

O Discipulo de Emaus (1944)
Mundo Enigma (1945)
Poesia Liberdade (1947)
Janela do Caos (1948)
Contemplagao de Ouro Preto (1954)
Poesias (1959)

Tempo Espanhol (1959)
Poliedro (1962)

Idade do Serrote (1968)
Convergéncia (1972)
Retrato Relampago (1973)
Ipotesi (1977)

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE (1902 — 1987)

14

77

@ Literatura p/ Escola de Sargentos das Armas (EsSA) Com Videoaulas - Pos-Edital
www.estrategiaconcursos.com.br



Rafaela Freitas
Modernismo

Esse nome figura entre os maiores poetas do século XX, sendo um dos mais notorios poetas dessa
segunda fase do Modernismo. Quando passa a residir em Belo Horizonte/MG, funda A Revista,
publicagao que divulgava o modernismo no Brasil.

Sua poética propde a manutencao do verso livre e a tematica do cotidiano, assim como os
primeiros modernistas. Entretanto, seus poemas sao dotados de um universalismo atemporal.
No final da vida passa a escrever poemas eroticos.

POEMA DE SETE FACES

Quando nasci, um anjo torto Tem poucos, raros amigos
desses que vivem na sombra o homem atras dos oculos e do bigode.
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam os homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

nao houvesse tantos desejos.

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu nao era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, nao seria uma solucgao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto € meu coragao.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta
meu coragao.

Porém meus olhos

nao perguntam nada.

Eu nao devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.

O homem atras do bigode
é serio, simples e forte.
Quase nao conversa.

OBRAS MAIS CONHECIDAS DE DRUMMOND
Alguma Poesia (1930)

Brejo das Almas (1934)

Sentimento do Mundo (1940)

José (1942)

A Rosa do Povo (1945)

Claro Enigma (1951)

Boitempo (1968)
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As Impurezas do Branco (1973)

Menino Antigo (Boitempo Il) (1973)
Esquecer para Lembrar (Boitempo 1l1) (1979)
Corpo (1984)

Amar se Aprende Amando (1985)

Farewell (1996)

Elegia (1938)

CECILIA MEIRELES (1901 — 1964)

Cecilia Meireles foi professora, escritora e artista plastica. Em 1919, com apenas 19 anos, langa
seu primeiro livro de poemas “Espectros”, com sonetos. Ao contrario do que se esperava de um
livro de poemas dessa época, Cecilia apresenta uma obra com 17 poemas sobre lendas e
mitologias. Custeado pela propria autora, passou muitos anos fora de catalogo e na época de seu
langamento foi bem elogiado. Embora, na época da semana de 22, ja estivesse escrevendo e se
aproximando de autores, Cecilia ndao participou do evento e, no ano seguinte, langou mais um
livro de poemas.

VINiCIUS DE MORAES (1913 — 1980)

Vinicius de Moraes foi um artista plural, trabalhando em varias frentes, tais como a poesia, a
musica, diplomacia e jornalismo. Apelidado por Tom Jobim de “Poetinha”, pois seus poemas
eram em grande parte sonetos liricos.

Amigos de varios modernistas e pessoas influentes na musica, Vinicius foi participante da Bossa
Nova. Ele e seus amigos Jodo Gilberto e Tom Jobim, jovens de classe média do Rio de Janeiro, se
reuniam, nos anos 1950, para tocar um som que misturava samba e jazz. Com o tempo tornou-
se um movimento muito forte na musica brasileira e mundial. Sua poética mescla musica e
poesia, imbricando as criagdes.

TERCEIRA FASE MODERNISTA (ARTE CONTEMPORANEA)

Os escritores, a partir de 1945, abandonam o ideal da primeira fase do Modernismo, criando a
partir de uma liberdade subjetiva. Ou seja, nao possuiam obrigacoes estéticas ou politicas bem
definidas. Dessa forma, falardao sobre a psicologia humana, através de obras que equilibram
lirismo e ritmo, retomando algumas formas mais rigorosas, abandonando o verso livre.

O contexto, a abordagem psicologica e o individuo sao pontos chave para a compreensao desse
periodo. Esse viés tende a mostrar o cotidiano e suas mazelas, paradoxos e opressoes. Emerge
uma escrita psicologica, focada no “eu” e sua representagao no mundo. Autores como Clarice
Lispector, por exemplo, dardo vazao a essa perspectiva.

16
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Cresceu também a reflexao sobre os regionalismos no Brasil, ou seja, a percepgao de que o pais
era muito maior que o eixo Rio-SP. A cultura do centro-oeste e nordeste brasileiro, a fala
sertaneja e suas expressoes, ganham vida também nessa época.

PROSA

Prosa Urbana

Espago urbano e da cidade. Principal autora: Lygia Fagundes Telles.

Prosa Regionalista

A fala cotidiana e regional, além dos aspectos rurais. Principal autor: Guimaraes Rosa.

Prosa Intimista

Psicologia das personagens, sua subjetividade e intimidade, sdo expostas de maneira a criar um
intimismo. Principais autoras: Clarice Lispector e de Lygia Fagundes Telles.

CARACTERISTICAS DA TERCEIRA GERA(;AO MODERNISTA:
- Academicismo;

- Passadismo e retorno ao passado;

- Oposigao a liberdade formal;

- ExperimentagoOes artisticas (ficgao experimental);

- Realismo fantastico (contos fantasticos);

- Retorno a forma poética (valorizagao da métrica e da rima);
- Influéncia do Parnasianismo e Simbolismo;

- Inovagdes linguisticas e metalinguagem;

- Regionalismo universal;

- Tematica social e humana;

- Linguagem objetiva;

PRINCIPAIS NOMES DA 32 FASE DO MODERNISMO NO BRASIL

CLARICE LISPECTOR (1920-1977)

Nascida na Russia, mudou-se para o Brasil ainda com poucos meses, fixando-se com a familia em
Pernambuco. Casou-se com um diplomata, o qual acompanhou alguns anos, até se separar e se
fixar no Brasil, onde viveu escrevendo para jornais e editoras, que encomendavam livros.

17
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Sua obra é dotada de um envolvimento psicologico das personagens, que aprofundam suas
questdes mais subjetivas de maneira complexa. A historia possui sua importancia se analisada a
partir de um viés psicologico. Através da linguagem, a autora procura captar verdades complexas
e, assim, a linearidade é deixada de lado, para emergir as sensagoes e fluxos de pensamento.

JOAO GUIMARAES ROSA (1908-1967)

Sem duvida, Guimaraes Rosa foi um dos mais inovadores escritores em lingua portuguesa do
ultimo século. Autor de contos e romances, Rosa inovou nao na tematica do sertdao, mas na
maneira de aborda-la, explorando aspectos sonoros da linguagem; utilizando-se de inventividade
semantica (neologismos).

O romance regionalista brasileiro é influenciado pelo autor, que promove mudangas no seu
rumo. Sua poética se relaciona, ainda, com uma busca por aprofundar-se nas questoes
existenciais. Assim, a obra desse autor alcanga um carater universalista através da tematica
regionalista.

Em 1956, langou “Corpo de Baile: Noites do Sertao”, do qual “Grande Sertdao: Veredas”, seu
grande romance que marca a inovagao com a linguagem e a tematica, seria apenas uma parte.
Entretanto, sairam como livros distintos, no mesmo ano. Em 1963, foi eleito para a ABL, mas s6
assumiu em 1967, morrendo uma semana depois.

PRINCIPAIS OBRAS DE GUIMARAES ROSA
Magma (1936)

Sagarana (1946)

Com o Vaqueiro Mariano (1947)

Corpo de Baile: Noites do Sertao (1956)
Grande Sertao: Veredas (1956)
Primeiras Estorias (1962)

Campo Geral (1964)

Tutaméia — Terceiras Estorias (1967)
Estas Estorias (postumo) (1969)

Ave, Palavra (postumo) (1970)

Antes das Primeiras Estorias (pdstumo) (2011)

Grande Sertdo: Veredas (1956)
O DIABO NA RUA, NO MEIO DO REDEMUNHO...
(TRECHO)
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Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem - ou € o homem
arruinado, ou o homem dos avessos. Solto, por si, cidadao, € que nao tem diabo nenhum.
Nenhum - é o que digo. O senhor aprova? (...) Bem, o diabo regula seu estado preto, nas criaturas,
nas mulheres, nos homens, até nas criancgas - eu digo. (...) E nos usos, nas plantas, nas aguas, na
terra, no vento... Estrumes... O diabo na rua, no meio do redemunho...

ARIANO SUASSUNA (1927-2014)

Esse foi um dos mais criativos escritores brasileiros, idealizador do “Movimento Armorial”, Ariano
Suassuna foi poeta, dramaturgo, romancista, entre outros. Desde 1990, se tornou imortal da ABL.

O “Movimento Armorial” foi criado em 1970, focado nas expressoes tradicionalmente populares,
propunha que os artistas descobrissem uma arte erudita a partir da cultura popular nordestina.
Deu-se em varios segmentos artistas, mas na musica, por exemplo, o concerto “Trés Séculos de
Musica Nordestina — do Barroco ao Armorial” e os textos “A Pedra do Reino”, “Principe do Sangue
do Vai-e-Volta” (1971), “O Rei Degolado nas Caatingas do Sertdo / Ao Sol da Onga Caetana”
(1976), sao do movimento armorial.

LYGIA FAGUNDES TELLES (1923-)

Em 1944, estreia com os contos de “Praia Viva”, para entdo lancar “O Cacto Vermelho”, seu
segundo livros, de 1949. Entretanto, seus principais livros sao Ciranda de Pedra (1954), Verao no
Aquario (1964), As Meninas (1973), e As Horas Nuas (1989).

Lygia ainda continua em atividade, sendo mais bem classificada atualmente como representante
da literatura contemporanea. Sua escrita sera explorada na aula sobre autores contemporaneos.

TOME NOTA!

POESIA

A prosa €, sem duvida, muito ampla e bem explorada nessa fase, entretanto, a poesia é
também muito utilizada. Nos ja vimos o Parnasianismo, vocé se lembra de quais sao as
carateristicas desse periodo? Os poetas dessa época ficaram conhecidos como
Neoparnasianos, pois retomam aspectos do Parnasianismo, tais como a preocupagao

19

77

@ Literatura p/ Escola de Sargentos das Armas (EsSA) Com Videoaulas - Pos-Edital
www.estrategiaconcursos.com.br



Rafaela Freitas
Modernismo

formal e estética com o poema, certo perfeccionismo, em detrimento a primeira fase do
Modernismo.

JOAO CABRAL DE MELO NETO (1920-1999)

A poesia de Joao Cabral é associada ao rigor técnico e ritmico dos versos. Seu primeiro livro de
poemas, “Pedra do Sono”, possui uma poética mais surrealista. As fronteiras em o sono e o
desperto gera um estado onirico. O livro é circunscrito a uma atmosfera, mas o proprio Cabral
diria, posteriormente, que a poesia nao deve criar atmosferas, mas imagens.

Seu trabalho construtivista e mais estratégico, no que tange a estética, ja reconhecido, o leva a
ABL, em 1968 (passando a ocupar a cadeira que fora de Assis Chateaubriand).

MORTE E VIDA SEVERINA

(Auto de Natal Pernambucano)

Jodo Cabral de Melo Neto

O RETIRANTE EXPLICA AO LEITOR QUEM E A QUE VAI

— O meu nome é Severino,

como nao tenho outro de pia.

Como ha muitos Severinos,
que santo de romaria,
deram entdo de me chamar
Severino de Maria;

como ha muitos Severinos
com maes chamadas Maria,
figuei sendo o da Maria

do finado Zacarias.

Mas isso ainda diz pouco:
ha muitos na freguesia,

por causa de um coronel
que se chamou Zacarias

e que foi o mais antigo
senhor desta sesmaria.
Como entao dizer quem fala
ora a Vossas Senhorias?
Vejamos: o Severino

da Maria do Zacarias,

lida serra da Costela,

limites da Paraiba.

Mas isso ainda diz pouco:

se a0 menos mais cinco havia
com nome de Severino

filhos de tantas Marias
mulheres de outros tantos,

ja finados, Zacarias,

vivendo na mesma serra
magra e ossuda em que eu vivia.
Somos muitos Severinos
iguais em tudo na vida:

na mesma cabega grande

gue a custo que se equilibra,
no mesmo ventre crescido
sobre as mesmas pernas finas,
e iguais também porque o sangue
que usamos tem pouca tinta.
E se somos Severinos

iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina:
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que a morte de que se morre suando-se muito em cima,
de velhice antes dos trinta, a de tentar despertar
de emboscada antes dos vinte, terra sempre mais extinta,
de fome um pouco por dia a de querer arrancar
(de fraqueza e de doenga algum rogado da cinza.
que a morte severina Mas, para que me conhegam
ataca em qualquer idade, melhor Vossas Senhorias
e até gente ndo nascida). e melhor possam seguir
Somos muitos Severinos a histéria de minha vida,
iguais em tudo e na sina: passo a ser o Severino
a de abrandar estas pedras gue em vossa presenga emigra.

MARIO QUINTANA (1906-1994)

Mario Quintana foi tradutor (traduziu mais de cem livros classicos da literatura universal), jornalista
e escritor. Sua obra fora marcada pela ironia, técnica e aparente simplicidade. Em 1940, publica seu
primeiro livro de poemas, A Rua dos Cataventos. Nao construiu familia, vivendo grande parte da
vida migrando entre hotéis. Quando passa por problemas financeiros, Paulo Roberto, seu amigo e
ex-jogador de futebol, empresta um quarto de hotel a Quintana. O hotel que passou a maior parte
da vida, o Majestic, foi tombado e virou a Casa de Cultura Mario Quintana.

A RUA DOS CATAVENTOS

Da vez primeira em que me assassinaram,
Perdi um jeito de sorrir que eu tinha.
Depois, a cada vez que me mataram,
Foram levando qualquer coisa minha.

Hoje, dos meus cadaveres eu sou

O mais desnudo, o que nao tem mais nada.
Arde um toco de Vela amarelada,

Como unico bem que me ficou.

Vinde! Corvos, chacais, ladrdes de estrada!
Pois dessa mao avaramente adunca
N3o haverao de arrancar a luz sagrada!

Aves da noite! Asas do horror! Voejai!
Que a luz trémula e triste como um ai,
A luz de um morto nao se apaga nunca!

PRINCIPAIS OBRAS DE MARIO QUINTANA
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A Rua dos Catavento (1940)

Inéditos e Esparsos (1953)
Caderno H 1973)
Quintanares (1976)

Da Preguica como Método de Trabalho (1987)

Porta Giratoria (1988)

QUESTOES COMENTADAS

TEXTO |

Canudos nao se rendeu. Exemplo Unico em toda a historia, resistiu até o esgotamento
completo. Vencido palmo a palmo, na precisdo integral do termo, caiu no dia 5, ao
entardecer, quando cairam os seus ultimos defensores, que todos morreram. Eram
quatro apenas: um velho, dois homens feitos e uma crianga, na frente dos quais rugiam
raivosamente cinco mil soldados.

CUNHA, E. Os sertoes. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1987.

TEXTO Il

Na trincheira, no centro do reduto, permaneciam quatro fanaticos sobreviventes do
exterminio. Era um velho, coxo por ferimento e usando uniforme da Guarda Catdlica,
um rapaz de 16 a 18 anos, um preto alto e magro, e um caboclo. Ao serem intimados
para deporem as armas, investiram com enorme furia. Assim estava terminada e de
maneira tao tragica a sanguinosa guerra, que o banditismo e o fanatismo traziam acesa
por longos meses, naquele recanto do territério nacional.

SOARES, H. M. A Guerra de Canudos. Rio de Janeiro: Altina, 1902.

01. Os relatos do ultimo ato da Guerra de Canudos fazem uso de representagdes que
se perpetuariam na memoria construida sobre o conflito. Nesse sentido, cada autor
caracterizou a atitude dos sertanejos, respectivamente, como fruto da

A) manipulagdo e incompeténcia.

&
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B) ignorancia e solidariedade.
C) hesitagao e obstinagao.
D) esperanga e valentia.

E) bravura e loucura.

Comentdrio: Euclides da Cunha exaltou a forca do homem sertanejo em seu Os Sertées. No
trecho observamos essa caracteristica, em que ndo hd uma idealizagéo. Enquanto em Soares
observamos outro viés, julgando os seguidores de Conselheiro como bandidos e loucos.
GABARITO: E

Os dois textos referem-se as questdes 2 e 3.

Texto A:

"O que mais a impressionou no passeio foi a miséria geral, a falta de cultivo, a pobreza
das casas, o ar triste, abatido da gente pobre. Educada na cidade, ela tinha dos roceiros
idéia de que eram felizes, saudaveis e alegres. Havendo tanto barro, tanta agua, por
que as casas nao eram de tijolos e nao tinham telhas? Era sempre aquele sapé sinistro
e aquele "sopapo" que deixava ver a trama das varas, como o esqueleto de um doente.

Por que, ao redor dessas casas, ndao havia culturas, uma horta, um pomar? Nao seria
tao facil, trabalho de horas? e n3ao havia gado, nem grande, nem pequeno. Era raro
uma cabra, um carneiro. Por qué? (...) Nao podia ser preguica sé ou indoléncia."

Lima Barreto, Triste Fim de Policarpo Quaresma.

Texto B:

"O siléncio de éxtase em que ficou foi interpretado pelo estudante como uma
prostragdao de saudade. Ele fora acordar na alma do patricio a nostalgia que o tempo
consumidor havia esmaecido, lembrando-lhe a terra nativa onde |lhe haviam rolado as
primeiras lagrimas. Céus que seus olhos languidos tanto namoravam nas doces manhas
cheirosas quando, das margens remotas dos grandes rios vinham, em abaladas,
brancas, sob o azul do céu, as gargas peregrinas/ campos de moitas verdes onde, nas
arroxeadas tardes melancoélicas, ao som abemolado das flautas pastoris, o gado bravio,
descendo das malhadas, em numeroso armento, junto, entrechocando os chifres
agucados, mugia magoadamente quando, por tras dos serros frondosos, lenta e alva,
a lua subia espalhando pela terra morna o seu diafano e palido esplendor."

&
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Coelho Neto, A Conquista.

02. (FATEC) Assinale a alternativa correta.

Ambos os textos sdao narrados em terceira pessoa. No primeiro, pelo discurso do
narrador, passa a perspectiva de um personagem que, habituado aos grandes centros
urbanos, choca-se com a pobreza dos suburbios.

No texto B o narrador expde as lembrangas de um personagem que, exilado de sua
terra natal, conta a um interlocutor suas experiéncias em contato com a natureza
tropical.

No texto de Lima Barreto fica clara a acusagao a indoléncia dos roceiros como a Unica
responsavel pela realidade do seu meio — opiniao, de resto, partilhada por Monteiro
Lobato em suas referéncias ao personagem Jeca Tatu.

Os dois textos tratam, em principio, do espago rural observado por personagens
oriundos do espago urbano e em crise com a falta de perspectiva nas cidades.

No texto A, depreende-se, através do contato de um personagem citadino com a
realidade rural, a perspectiva critica dos problemas da populagdao do campo.

Comentdrio: Quaresma, quando tenta colocar seu plano em pauta, acaba por sofrer na méo da
policia, da estrutura agraria do pais e a natureza (sativas que destroem sua plantagéo). Ou
seja, a maioria de seus problemas néo é natural, mas causados pela politica clientelista da
época. Chateado, estende sua dor a pobre populagéo rural, lamentando o abandono de terras
improdutivas e a falta de solidariedade do governo, protetor dos grandes latifundidrios do café.
GABARITO: E

03. (FATEC) Com relagao aos textos, assinale a Unica afirmagao incorreta.

No texto de Coelho Neto observa-se, ao lado do aproveitamento da tematica bucélica,
a idealizagao excessiva do ambiente do campo.

No texto de Lima Barreto, contrariamente ao de Coelho Neto, constata-se a visao
questionadora e critica dos problemas da populagao rural e seu espago

A sugestao do bucolismo classico no texto de Coelho Neto, exemplificado pela frase
"ao som abemolado das flautas pastoris, o gado bravio, descendo das malhadas...",
contrasta com a quebra da idealizagdao nostdlgica do campo — enquanto espago rico e
harmonico — exposta no texto de Lima Barreto.
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Enquanto a linguagem de Lima Barreto se caracteriza pelo despojamento sintatico e
vocabular (frases curtas e poucos adjetivos), o estilo de Coelho Neto esta bastante
preso ao purismo e a erudi¢gao do naturalismo art nouveau, de que sao exemplos a
sintaxe complicada e as construgdes com muitos adjetivos.

O contraste verificado entre as linguagens dos dois autores explica-se pelo fato de que,
sendo ambos representantes do Pré-Modernismo brasileiro, eles prenunciam o
Modernismo, que se preocupa com a aceitagado completa de todos os estilos
individuais, sem preconceitos contra qualquer forma de linguagem.
Comentdrio: Embora tenham vivido na mesma época, o estilo de Coelho neto foi, por muitas
vezes, chacota entre os Modernistas. O autor estava mais preocupado com o apuro estético e,
segundo os criticos de sua época, sua observagéo era superficial e sua escrita muito académica.
O contraste estilistico entre os dois romancistas, se dd pela problemdtica da oposi¢cdo
nacionalismo versus orientalismo, ou seja, contraste da linguagem sintética, resumida,

simpléria de Lima Barreto e a expressdo prolixa, diversificada, acumulativa de Coelho Neto.
GABARITO: E

04. (UEL-PR)

Nas duas primeiras décadas do século XX, as obras de Euclides da Cunha e de Lima
Barreto, tao diferentes entre si, tém como elemento comum:

a) aintenc¢ao de retratar o Brasil de modo otimista e idealizante.

b) aadogao da linguagem coloquial das camadas populares do sertao.

c) aexpressao de aspectos até entao negligenciados da realidade brasileira.
d) a pratica de um experimentalismo linguistico radical.

e) o estilo conservador do antigo regionalismo romantico.

Comentdrio: Os autores Pré-Modernos ainda possuem uma preocupagdo de retratar a
realidade brasileira, assim como os realistas. Entretanto, esteticamente aplicam novos
elementos aos textos. Em suas obras nédo observados idealizagées, mas profundo pessimismo.
GABARITO: C

05. (UEL)

Assinale a alternativa em que se encontram preocupagdes estéticas da Primeira
Geragao Modernista:

A) Principal corrente de vanguarda da Literatura Brasileira, rompeu com a estrutura
discursiva do verso tradicional, valendo-se de materiais graficos e visuais que
transformaram a estrutura do poema.

&
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B) Busca pelo sentido da existéncia humana, confronto entre o homem e a realidade,
reflexao filosofico-existencialista, espiritualismo, preocupagdo social e politica,
metalinguagem e sensualismo.

C) Os escritores de maior destaque da primeira fase do Modernismo defendiam a
reconstrucdo da cultura brasileira sobre bases nacionais, revisao critica de nosso
passado historico e de nossas tradigdes culturais, eliminagdo do complexo de
colonizados e uso de uma linguagem prépria da cultura brasileira.

D) Amadurecimento da prosa, sobretudo do romance, enfoque mais direto dos fatos,
influéncia da estética Realista-Naturalista do século XIX e carater documental, como
no livro Vidas secas, de Graciliano Ramos.

Comentdrio: A primeira fase modernista se caracterizou por uma forte preocupag¢édo em torno
da questdo nacional, fazendo com que os poetas do periodo defendessem uma reconstrugéo
da nossa cultura. Para tanto, fez-se um movimento de ruptura com a estética tradicional
europeia — tida como marca colonizadora — e a incorporagéo de elementos populares, tal como
o uso da linguagem coloquial, que contrasta com a formalidade linguistica até entdo
consolidada na poesia.

GABARITO: C

Quem é pobre, pouco se apega, € um giro-o-giro no vago dos gerais, que nem os
passaros de rios e lagoas. O senhor vé: o Zé-Zim, o melhor meeiro meu aqui, risonho e
habilidoso. Pergunto: — Zé-Zim, por que é que vocé nao cria galinhas-d‘angola, como
todo o mundo faz? — Quero criar nada n3o... — me deu resposta: — Eu gosto muito
de mudar... [...] Belo um dia, ele tora. Ninguém discrepa. Eu, tantas, mesmo digo. Eu
dou protegao. [...] Essa ndo faltou também a minha mae, quando eu era menino, no
sertaozinho de minha terra. [...] Gente melhor do lugar eram todos dessa familia
Guedes, Jididao Guedes; quando sairam de |3, nos trouxeram junto, minha mae e eu.
Ficamos existindo em territorio baixio da Sirga, da outra banda, ali onde o de-Janeiro
vai no S3o Francisco, o senhor sabe.

ROSA, J. G. Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: José Olympio (fragmento).

06. Na passagem citada, Riobaldo expde uma situagdo decorrente de uma
desigualdade social tipica das areas rurais brasileiras marcadas pela concentragao de
terras e pela relagao de dependéncia entre agregados e fazendeiros. No texto, destaca-
se essa relagao porque o personagem-narrador

A) relata a seu interlocutor a histéria de Zé-Zim, demonstrando sua pouca disposi¢ao
em ajudar seus agregados, uma vez que superou essa condi¢ao gracas a sua forga de
trabalho.

&
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B) descreve o processo de transformagao de um meeiro — espécie de agregado — em
proprietario de terra.

C) denuncia a falta de compromisso e a desocupagdao dos moradores, que pouco se
envolvem no trabalho da terra.

D) mostra como a condigao material da vida do sertanejo é dificultada pela sua dupla
condi¢ao de homem livre e, ao mesmo tempo, dependente.

E) mantém o distanciamento narrativo condizente com sua posi¢ao social, de
proprietario de terras.
Comentadrio: No trecho acima, de Grande Sertdo Veredas, é retratada a discrepédncia social no
nordeste brasileiro. Zé-zim, meeiro, ainda que seja livre, ndo viva uma condigdo de escraviddo,
precisa da protegdo do dono das terras, dos latifundidrios. Em verdade, essa proteg¢do nada
mais é que uma dependéncia, uma vez que, pela concentragdo de terras nos latifiindios, os

meeiros ndo conseguiriam ter sua prépria terra para plantar e subsistir.
GABARITO: D

TEXTO I

O meu nome é Severino,
nao tenho outro de pia.
Como ha muitos Severinos,
que é santo de romaria,
deram entdo de me chamar
Severino de Maria;
como ha muitos Severinos
com maes chamadas Maria,
fiquei sendo o da Maria
do finado Zacarias,
mas isso ainda diz pouco:
ha muitos na freguesia,
por causa de um coronel
que se chamou Zacarias
e que foi o mais antigo
senhor desta sesmaria.
Como entdo dizer quem fala
ora a Vossas Senhorias?
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MELO NETO, J. C. Obra completa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1994 (fragmento).

TEXTO Il

Jodo Cabral, que ja emprestara sua voz ao rio, transfere-a, aqui, ao retirante Severino,
que, como o Capibaribe, também segue no caminho do Recife. A autoapresentagao do
personagem, na fala inicial do texto, nos mostra um Severino que, quanto mais se
define, menos se individualiza, pois seus tragos biograficos sdao sempre partilhados por
outros homens.

SECCHIN, A. C Jodo Cabral: a poesia do menos. Rio de Janeiro: Topbooks, 1999 (fragmento).

07. Com base no trecho de Morte e Vida Severina (Texto I) e na analise critica (Texto
Il), observa-se que a relagao entre o texto poético e o contexto social a que ele faz
referéncia aponta para um problema social expresso literariamente pela pergunta
“Como entdo dizer quem fala / ora a Vossas Senhorias?”. A resposta a pergunta
expressa no poema € dada por meio da:

A) descrigao minuciosa dos tracos biograficos do personagem-narrador.

B) construgao da figura do retirante nordestino como um homem resignado com a sua
situagdo.

C) representagao, na figura do personagem-narrador, de outros Severinos que
compartilham sua condigao.

D) apresentagao do personagem-narrador como uma proje¢ao do préprio poeta, em
sua crise existencial.

E) descrigdao de Severino, que, apesar de humilde, orgulha-se de ser descendente do
coronel Zacarias.

Comentdrio: Severino, como diz no Texto Il, quanto mais tenta se apresentar, através de sua
linhagem familiar, mais se assemelha a outros tantos retirantes que ndo apenas carregam o
mesmo nome, como também a mesma histéria, a mesma sina. Por isso, a histéria que Severino,
o narrador-personagem, ird contar ndo é individual nem particular, pelo contrdrio, é uma
historia coletiva, de um grande setor da sociedade, de retirantes anénimos que enfrentam a
seca em busca de outra realidade.

GABARITO: C

O senhor

&
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Carta a uma jovem que, estando em uma roda em que dava aos presentes o
tratamento de vocé, se dirigiu ao autor chamando-o “o senhor”:

Senhora:

Aquele a quem chamastes senhor aqui estd, de peito magoado e cara triste, para vos
dizer que senhor ele nao €, de nada, nem de ninguém.

Bem o sabeis, por certo, que a unica nobreza do plebeu esta em n3o querer esconder
sua condicao, e esta nobreza tenho eu. Assim, se entre tantos senhores ricos e nobres
a quem chamaveis vocé escolhestes a mim para tratar de senhor, é bem de ver que sé
poderieis ter encontrado essa senhoria nas rugas de minha testa e na prata de meus
cabelos. Senhor de muitos anos, eis ai; o territério onde eu mando é no pais do tempo
que foi. Essa palavra “senhor”, no meio de uma frase, ergueu entre nés um muro frio
e triste.

Vi o muro e calei: nao é de muito, eu juro, que me acontece essa tristeza; mas também
n3o era a vez primeira.

BRAGA, R. A borboleta amarela. Rio de Janeiro: Record, 1991.

08. A escolha do tratamento que se queira atribuir a alguém geralmente considera as
situagOes especificas de uso social. A violagdo desse principio causou um mal-estar no
autor da carta. O trecho que descreve essa violagao é:

A) “Essa palavra, ‘senhor’, no meio de uma frase ergueu entre nés um muro frio e
triste.”

B) “A Unica nobreza do plebeu esta em n3ao querer esconder a sua condigao.”
C) “Sé poderieis ter encontrado essa senhoria nas rugas de minha testa.”
D) “O territorio onde eu mando € no pais do tempo que foi.”

E) “N3o é de muito, eu juro, que acontece essa tristeza; mas também nao era a vez
primeira.”

Comentdrio: O trecho que mais se encaixa com o sentimento de mal-estar gerado pelo uso do
tratamento senhor € o da letra A, pois é explicito o afastamento que a palavra gerou, através
do uso da metdfora “um muro frio e triste”. Ou seja, o uso da palavra ‘senhor’ criou um
distanciamento entre os dois, um distanciamento de frieza, insensibilidade, por um lado, e
tristeza, por outro.

GABARITO: A

&
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Exme Sr. Governador:

Trago a V. Exa. um resumo dos trabalhos realizados pela Prefeitura de Palmeira dos
Indios em 1928.

[...]
ADMINISTRACAO

Relativamente a quantia orgada, os telegramas custaram pouco. De ordinario vai para
eles dinheiro consideravel. Nao ha vereda aberta pelos matutos que prefeitura do
interior nao ponha no arame, proclamando que a coisa foi feita por ela; comunicam-se
as datas historicas ao Governo do Estado, que n3ao precisa disso; todos os
acontecimentos politicos sao badalados. Porque se derrubou a Bastilha — um
telegrama; porque se deitou pedra na rua — um telegrama; porque o deputado F.
esticou a canela — um telegrama.

Palmeira dos indios, 10 de janeiro de 1929.

GRACILIANO RAMOS
RAMOS, G. Viventes das Alagoas. Sao Paulo: Martins Fontes, 1962.

09. O relatodrio traz a assinatura de Graciliano Ramos, na época, prefeito de Palmeira
dos Indios, e é destinado ao governo do estado de Alagoas. De natureza oficial, o texto
chama a atengdo por contrariar a norma prevista para esse género, pois o autor

a) emprega sinais de pontuagao em excesso.
b) recorre a termos e expressdoes em desuso no portugués.

c) apresenta-se na primeira pessoa do singular, para conotar intimidade com o
destinatario.

d) privilegia o uso de termos técnicos, para demonstrar conhecimento especializado.

e) expressa-se em linguagem mais subjetiva, com forte carga emocional.

Comentdrio: A questdo ndo pontua, necessariamente, a literatura de Graciliano Ramos.
Entretanto, o escritor assume-se como ser social no século XX. Ramos foi prefeito de Palmeira
dos Indios, conforme vimos em sua biografia, renunciando ao cargo dois anos depois de
assumir, pois era muito empdtico aos sofrimentos do povo. Nessa ocasido, ao contrdrio do que
se espera em uma carta a uma autoridade, Graciliano usa de linguagem subjetiva e emocional.
GABARITO: E

&
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“A velha Totonha de quando em vez batia no engenho. E era um acontecimento para
a meninada... Que talento ela possuia para contar as suas histérias, com um jeito
admiravel de falar em nome de todos os personagens, sem nenhum dente na boca, e
com uma voz que dava todos os tons as palavras!

Havia sempre rei e rainha, nos seus contos, e forca e adivinha¢des. E muito da vida,
com as suas maldades e as suas grandezas, a gente encontrava naqueles herdis e
naqueles intrigantes, que eram sempre castigados com mortes horriveis! O que fazia a
velha Totonha mais curiosa era a cor local que ela punha nos seus descritivos. Quando
ela queria pintar um reino era como se estivesse falando dum engenho fabuloso. Os
rios e florestas por onde andavam os seus personagens se pareciam muito com a
Paraiba e a Mata do Rolo. O seu Barba-Azul era um senhor de engenho de
Pernambuco.”

José Lins do Rego. Menino de Engenho. Rio de Janeiro: José Olympio, 1980, p. 49-51
(com adaptagoes).

10. Na construgdo da personagem “velha Totonha”, é possivel identificar tragos que
revelam marcas do processo de colonizagao e de civilizagao do pais. Considerando o
texto acima, infere-se que a velha Totonha:

A) tira o seu sustento da produgao da literatura, apesar de suas condigOes de vida e de
trabalho, que denotam que ela enfrenta situagdao econémica muito adversa.

B) compde, em suas historias, narrativas épicas e realistas da historia do pais
colonizado, livres da influéncia de temas e modelos nao representativos da realidade
nacional.

C) retrata, na constituicdo do espago dos contos, a civilizagdo urbana europeia em
concomitancia com a representacgao literdria de engenhos, rios e florestas do Brasil.

D) aproxima-se, ao incluir elementos fabulosos nos contos, do proprio romancista, o
qual pretende retratar a realidade brasileira de forma tao grandiosa quanto a europeia.

E) imprime marcas da realidade local a suas narrativas, que tém como modelo e origem
as fontes da literatura e da cultura europeia universalizada.

Comentdrio: A obra de José Lins é muito relacionada ao apelo por retratar os engenhos e a
situagdo dos latifundios brasileiros. Velha Totonha, mistura tragos de sua realidade com os
contos europeus que conhece. A ultima frase comprova que a letra E é a correta, pois “O seu
Barba-Azul era um senhor de engenho de Pernambuco”, mesclando a histéria importada com
a figura tipica do cendrio do engenho.

GABARITO: E

&
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Cantico VI

Tu tens um medo de

Acabar.

N3o vés que acabas todo o dia.
Que morres no amor.

Na tristeza.

Na duavida.

No desejo.

Que te renovas todo dia.

No amor.

Na tristeza.

Na duavida.

No desejo.

Que és sempre outro.

Que és sempre 0 mesmo.

Que morreras por idades imensas.
Até n3o teres medo de morrer.

E ent3o seras eterno.

MEIRELES, C. Antologia poética. Rio de Janeiro: Record, 1963 (fragmento).

11. A poesia de Cecilia Meireles revela concepgbes sobre o homem em seu aspecto
existencial. Em “Cantico VI”, o eu lirico exorta seu interlocutor a perceber, como
inerente a condigao humana,

a) asublimagdo espiritual gragas ao poder de se emocionar.

b) o desalento irremediavel em face do cotidiano repetitivo.

c) o questionamento cético sobre o rumo das atitudes humanas.
d) avontade inconsciente de perpetuar-se em estado adolescente.

e) um receio ancestral de confrontar a imprevisibilidade das coisas.

a5
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Comentdrio: A poesia trata sobre a espiritualidade e o desejo de infinitude. O eu lirico se
espanta o tempo todo com o mundo que o cerca. O cotidiano é dotado de capacidade de
encantamento. Ndo hd uma vontade de manter-se estagnado em um tempo, mas observar o
tempo que passar e ver o belo no que nos atravessa. O eterno no afeto da memédria e da
presenca.

GABARITO: A

Ai, palavras, ai, palavras
gue estranha poténcia a vossa!

Todo o sentido da vida

principia a vossa porta:

o mel do amor cristaliza
seu perfume em vossa rosa;
sois o sonho e sois a audacia,

calunia, furia, derrota...

A liberdade das almas,
ai! Com letras se elabora...

E dos venenos humanos
sois a mais fina retorta:
fragil, fragil, como o vidro
€ mais que o ago poderosa!
Reis, impérios, povos, tempos,
pelo vosso impulso rodam...

MEIRELES, C. Obra poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1985 (fragmento).

12. O fragmento destacado foi transcrito do Romanceiro da Inconfidéncia, de
Cecilia Meireles. Centralizada no episddio historico da Inconfidéncia Mineira, a obra,
no entanto, elabora uma reflexao mais ampla sobre a seguinte relagao entre o homem
e a linguagem:

A) A forga e a resisténcia humanas superam os danos provocados pelo poder corrosivo
das palavras.

B) As relagdes humanas, em suas multiplas esferas, tém seu equilibrio vinculado ao
significado das palavras.

&
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C) O significado dos nomes nao expressa de forma justa e completa a grandeza da luta
do homem pela vida.

D) Renovando o significado das palavras, o tempo permite as geragOes perpetuar seus
valores e suas crengas.

E) Como produto da criatividade humana, a linguagem tem seu alcance limitado pelas
intengOes e gestos.
Comentadrio: A letra B estd correta uma vez que o poema vai girar em torno da relagéo entre o
sentido e a palavra. Mas néo o sentido das coisas em si, e sim o sentido da prépria vida — pois
se Ié a vida a partir da linguagem, das palavras. Sdo elas que organizam o nosso mundo e,

também, as relagcées humanas, nas mais variadas esferas — uma vez que todas as nossas

relagées perpassam a linguagem e, especificamente no poema, a palavra.
GABARITO: B

Verbo ser

QUE VAI SER quando crescer? Vivem perguntando em redor. Que é ser? E ter um corpo,
um jeito, um nome? Tenho os trés. E sou? Tenho de mudar quando crescer? Usar outro
nome, corpo e jeito? Ou a gente so principia a ser quando cresce? E terrivel, ser? D6i?
E bom? E triste? Ser: pronunciado t3o depressa, e cabe tantas coisas? Repito: ser, ser,
ser. Er. R. Que vou ser quando crescer? Sou obrigado a? Posso escolher? Nao da para
entender. Nao vou ser. Nao quero ser. Vou crescer assim mesmo. Sem ser. Esquecer.

ANDRADE, C. D. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1992.

13. A inquietagao existencial do autor com a autoimagem corporal e a sua
corporeidade se desdobra em questdes existenciais que tém origem

A) no conflito do padrdo corporal imposto contra as convicgdes de ser auténtico e
singular.

B) na aceitagao das imposi¢Oes da sociedade seguindo a influéncia de outros.
C) na confianga no futuro, ofuscada pelas tradigdes e culturas familiares.
D) no anseio de divulgar habitos enraizados, negligenciados por seus antepassados.

E) na certeza da exclusao, revelada pela indiferenga de seus pares.

Comentadrio: Existe no texto um conflito existencial em relagdo ao que querem que o eu seja
quando crescer, como se houvesse um padrdo de mudancas a seguir. Esse conflito se

&
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materializa na questédo do corpo, uma vez que, pelo fato de ainda ‘néo ter crescido’, questiona

A yred

se ja ndo ‘existe’, ja ‘é’, mas ndo como os outros querem, como ele é, auténtico e singular.
GABARITO: A

Aquele bébado

— Juro nunca mais beber — e fez o sinal da cruz com os indicadores. Acrescentou: —
Alcool.

O mais ele achou que podia beber. Bebia paisagens, musicas de Tom Jobim, versos de
Mario Quintana. Tomou um pileque de Segall. Nos fins de semana, embebedava-se de
india Reclinada, de Celso Anténio.

— Curou-se 100% do vicio — comentavam os amigos.

S6 ele sabia que andava mais bébado que um gamba. Morreu de etilismo abstrato, no
meio de uma carraspana de por do sol no Leblon, e seu féretro ostentava iniUmeras
coroas de ex-alcodlatras an6nimos.

ANDRADE, C. D. Contos plausiveis. Rio de Janeiro: Record, 1991.

14. A causa mortis do personagem, expressa no ultimo paragrafo, adquire um
efeito irdnico no texto porque, ao longo da narrativa, ocorre uma

A) metaforizagdo do sentido literal do verbo “beber”.
B) aproximagao exagerada da estética abstracionista.
C) apresentagao gradativa da coloquialidade da linguagem.
D) exploragao hiperbdlica da expressao “inumeras coroas”.

E) citacdo aleatodria de nomes de diferentes artistas.

Comentdrio: A metdfora com o verbo ‘beber’ ocorre porque o verbo perde o sentido original —
de ingerir um liquido — e passa a ser entendido, de forma metaférica, como ‘absorver’ algo,
como um filme, um livro ou uma mdusica. E, pensando que ele, antes, era um bébado — no
sentido denotativo —, ou seja, viciado em dlcool; podemos dizer que o narrador explicita que
ele continua bébado — viciado em ‘absorver’ — apenas mudou a ‘bebida’.

GABARITO: A

15. (UNIUBE-2002)
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“Meu pai montava a cavalo, ia para o campo.
Minha mae ficava sentada cosendo.

Meu irmao pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

Lia a histdria de Robinson Crusoé,

Comprida historia que nao acaba mais.

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu

a ninar nos longes da senzala ____ e nunca se esqueceu
chamava para o café.

Café preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom.

Minha mae ficava sentada cosendo
olhando para mim:

____Psiu... Nao acorde o menino.

Para o bergo onde pousou um mosquito.

E dava um suspiro ... que fundo!

L4 longe meu pai campeava
no mato sem fim da fazenda.
E eu ndo sabia que minha histodria

era mais bonita que a de Robinson Crusoé.”

A partir da leitura do poema “Infancia”, de Carlos Drummond de Andrade, assinale a
afirmativa INCORRETA.

A) O tratamento do tema da infancia caracteriza-se pela emogao contida. O poeta
recupera um tempo feliz, por meio de versos limpidos, serenos, discretos. Seu
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sentimento do mundo se manifesta na simplicidade de adjetivos como “gostoso”,
“bom” e “bonita”, para que possa ser compartilhado pelo leitor comum.

B) A imagem da negra servil no cotidiano da familia tem um sentido critico. Sua voz
aguda, rotineira e cronolégica, chamando para a refeigdao, ecoa como um grito de
protesto. Seu gesto de revolta representa uma ameacga ao sistema patriarcal, cuja
estabilidade € expressa na imagem da mae que vela o sono do pequeno herdeiro.

C) O menino poeta vivencia a liberdade na auséncia fisica e espiritual de seus
familiares. O espago da ficcdo e do imaginario sobrepde-se ao espago real das
mangueiras como lugar das aventuras infantis. Sua situagao de isolamento no seio da
familia o aproxima do herdéi Robson Crusoé.

D) A ordem familiar, marcada pela propriedade do pai, é recuperada pela memoria
afetiva numa perspectiva harmoniosa. O menino poeta insere-se, sem conflitos, no
espago intimo e saudoso de sua origem rural, de que o café, como produto econémico
e pratica familiar, € um simbolo.

Comentdrio: A alternativa incorreta é a letra B, uma vez que a lembran¢a da mulher negra, que
trabalhava na fazenda como empregada, ndo destoa do tom afetuoso que percorre em todo o
poema. Por isso, ndo é possivel dizer que hd qualquer revolta ou protesto nos versos do poema
que falam na mulher. Pelo contrdrio, ela é comparada ao café da fazenda, “bom” e “gostoso”.
GABARITO: B

16. (FATEC-2007)

M3aos dadas

N3o serei o poeta de um mundo caduco.

Também nao cantarei o mundo futuro.

Estou preso a vida e olho meus companheiros.
Estao taciturnos mas nutrem grandes esperangas.
Entre eles, considero a enorme realidade.

O presente é t3o grande, ndo nos afastemos.

Nao nos afastemos muito, vamos de maos dadas.
Nao serei o cantor de uma mulher, de uma histéria,

n3o direi os suspiros ao amanhecer, a paisagem vista da

&
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janela,

nao distribuirei entorpecentes ou cartas de suicida,

nao fugirei para as ilhas nem serei raptado por serafins.
O tempo € minha matéria, o tempo presente, os homens
presentes,

a vida presente.

(Carlos Drummond de Andrade, Sentimento do mundo — 1940)

Assinale a alternativa que apresenta o provérbio cujo significado se aproxima do tema
dos versos:

O presente é tao grande, ndo nos afastemos.
Nao nos afastemos muito, vamos de maos dadas.
A) Depois da tempestade vem a bonanga.

B) Uma andorinha sé n3o faz verao.

C) Deus ajuda quem cedo madruga.

D) De grao em grao a galinha enche o papo.

E) A esperancga € a Ultima que morre.

Comentdrio: O provérbio que mais se aproxima dos versos é “Uma andorinha sé nédo faz verdo”,
uma vez que ele fala sobre a necessidade de unido, de mais de uma pessoa para levar a cabo
algo. Assim também é nos versos de Drummond, que diz, diante do tempo presente, grande em
possibilidade, para irem juntos, de méos dadas — ele e o outro.

GABARITO: B

17. (UNIARAXA)
Leia o fragmento abaixo transcrito da obra “Vidas Secas” e responda a questdo a seguir:

Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais. Os seus pés duros quebravam
espinhos e nao sentiam a quentura da terra. Montado, confundia-se com o cavalo,
grudava-se a ele. E falava uma linguagem cantada, monossilabica e gutural, que o
companheiro entendia. A pé, ndo se aguentava bem. Pendia para um lado, para o outro
lado, cambaio, torto e feio. As vezes, utilizava nas relagdes com as pessoas a mesma
lingua com que se dirigia aos brutos — exclamagdes, onomatopeias. Na verdade falava
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pouco. Admira as palavras compridas e dificeis da gente da cidade, tentava reproduzir
algumas em vao, mas sabia que elas eram inuteis e talvez perigosas.

(Graciliano Ramos)

No texto, a referéncia aos pés:

A) Constitui um jogo de contrastes entre o mundo cultural e o mundo fisico do
personagem.

B) Acentua a rudeza do personagem, em nivel fisico.

C) Justifica-se como preparagdao para o fato de que o personagem n3do estava
preparado para caminhada.

D) Serve para demonstrar a capacidade de pensar do personagem.

E) NDA

Comentdrio: Em relagdo aos pés no trecho acima, percebe-se o embrutecimento da
personagem, ao viver em condigées precdrias, devido a seca e a miséria nordestina. Os pés,
descalgos, ja ndo sentiam o calor da terra, de tdo acostumados a pisar em espinhos — que nédo
deve ser entendido apenas na linguagem metaférica, uma vez que a prépria vegetal do
Nordeste, na seca, é repleta de espinhos.

GABARITO: B

Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a outra molécula e
nasceu a vida. Mas antes da pré-histéria havia a pré-historia da pré-histéria e havia o
nunca e havia o sim. Sempre houve. N3o sei o qué, mas sei que o universo jamais
comegou.

[...]

Enquanto eu tiver perguntas e ndao houver resposta continuarei a escrever. Como
comegar pelo inicio, se as coisas acontecem antes de acontecer? Se antes da pré-pré-
historia ja havia os monstros apocalipticos? Se esta historia ndo existe, passara a existir.
Pensar € um ato. Sentir € um fato. Os dois juntos — sou eu que escrevo o que estou
escrevendo. [...] Felicidade? Nunca vi palavra mais doida, inventada pelas nordestinas
que andam por ai aos montes.

Como eu irei dizer agora, esta historia serd o resultado de uma visdao gradual — ha dois
anos e meio venho aos poucos descobrindo os porqués. E visdo da iminéncia de. De
qué? Quem sabe se mais tarde saberei. Como que estou escrevendo na hora mesma
em que sou lido. S6 ndo inicio pelo fim que justificaria o comego —como a morte parece
dizer sobre a vida — porque preciso registrar os fatos antecedentes.

&
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LISPECTOR, C. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998 (fragmento).

18. A elaboragao de uma voz narrativa peculiar acompanha a trajetoria literdria de
Clarice Lispector, culminada com a obra “A hora da estrela”, de 1977, ano da morte da
escritora. Nesse fragmento, nota-se essa peculiaridade porque o narrador observa os
acontecimentos que narra sob uma otica distante, sendo indiferente aos fatos e as
personagens.

a) relata a historia sem ter tido a preocupacgdo de investigar os motivos que levaram
aos eventos que a compdoem.

b) revela-se um sujeito que reflete sobre questdes existenciais e sobre a construgao do
discurso.

c) admite a dificuldade de escrever uma histéria em razao da complexidade para
escolher as palavras exatas.

d) propde-se a discutir questdes de natureza filosofica e metafisica, incomuns na
narrativa de ficgao.
Comentdrio: A presenca do narrador em Clarice Lispector é para fazer comentdrios existéncias
e de questionamento sobre a vida. A voz do texto ndo possui respostas, apenas perguntas.
Dessa forma, constrdi seu discurso que reflexiona sobre a prépria construgéo do discurso. Para

melhor compreender observe a questdo abaixo.
GABARITO: C

“Sera que eu enriqueceria este relato se usasse alguns dificeis termos técnicos? Mas ai
que esta: esta historia nao tem nenhuma técnica, nem de estilo, ela é ao deus-dara. Eu
que também n3o mancharia por nada deste mundo com palavras brilhantes e falsas
uma vida parca como a da datilégrafa.”

(Clarice Lispector, A Hora da Estrela)

19. Em A Hora da Estrela, o narrador questiona-se quanto ao modo e, até, a
possibilidade de narrar a historia. De acordo com o trecho acima, isso deriva do fato
de ser ele um narrador:

A) Iniciante, que nao domina as técnicas necessarias ao relato literario.
B) Pés-moderno, para quem as preocupagoes de estilo sao ultrapassadas.

C) Impessoal, que aspira a um grau de objetividade maxima no relato.

&
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D) Objetividade, que se preocupa apenas com a precisao técnica do relato.

E) Autocritico que percebe a inadequag¢ao de um estilo sofisticado para narrar a vida
popular.
Comentdrio: O narrador, responsdvel por contar a histéria de uma maneira néo,
necessariamente, linear, mas consciente e objetivo, se mostra confuso. Ele se questiona sobre
a melhor maneira de fazer aquilo que é sua fungdo, criticando a si mesmo de uma maneira

muito pessoal.
GABARITO: E

Ola! Negro

Os netos de teus mulatos e de teus cafuzos

e a quarta e a quinta geragOes de teu sangue sofredor
tentarao apagar a tua cor!

E as geragOes dessas geragOes quando apagarem
a tua tatuagem execranda,

n3do apagarao de suas almas, a tua alma, negro!
Pai-Jodo, Mae-negra, Fuld, Zumbi,

negro-fujao, negro cativo, negro rebelde

negro cabinda, negro congo, negro ioruba,

negro que foste para o algod3do de USA

para os canaviais do Brasil,

para o tronco, para o colar de ferro, para a canga
de todos os senhores do mundo;

eu melhor compreendo agora os teus blues

nesta hora triste da raga branca, negro!

Ol3, Negro! OI3, Negro!

A raga que te enforca, enforca-se de tédio, negro!

LIMA, J. Obras completas. Rio de Janeiro: Aguilar, 1958 (fragmento).

20. O conflito de gera¢des e de grupos étnicos reproduz, na visdo do eu lirico, um
contexto social assinalado por

A) modernizagao dos modos de produgao e consequente enriquecimento dos brancos.

B) preservagao da memoria ancestral e resisténcia negra a apatia cultural dos brancos.
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C) superagao dos costumes antigos por meio daincorporagao de valores dos
colonizados.

D) nivelamento social de descendentes de escravos e de senhores pela condigdo de
pobreza.

E) antagonismo entre grupos de trabalhadores e lacunas de hereditariedade.

Comentdrio: O poema usa elementos semdnticos que nos recorda a vida social dos negros
escravizados no Brasil, abrangendo os resultados desses anos de opressdo. Entretanto, o poeta
Jorge de Lima, apesar desse periodo traumdtico, ressalta a preservacdo de elementos da
cultura ancestral dos negros.

GABARITO: B

O exercicio da cronica

Escrever crbénica € uma arte ingrata. Eu digo prosa fiada, como faz um
cronista; nao a prosa de um ficcionista, na qual este € levado meio a tapas
pelas personagens e situagbes que, azar dele, criou porque quis. Com um prosador
do cotidiano, a coisa fia maisfino. Senta-se ele diante de uma maquina, olha através
da janela e busca fundo em sua imaginagao um assunto qualquer, de preferéncia
colhido no noticidario matutino, ou da véspera, em que, com suas artimanhas
peculiares, possa injetar um sangue novo. Se nada houver, restar-lhe o recurso
de olhar em torno e esperar que, através de um processo associativo, surja-lhe
de repente a cronica, provinda dos fatos e feitos de sua vida emocionalmente
despertados pela concentragdao. Ou entdo, em ultima instancia, recorrer ao assunto
da falta de assunto, ja bastante gasto, mas do qual, no ato de escrever, pode
surgir o inesperado.

MORAES, V. Para viver um grande amor: cronicas e poemas. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1991.

21. Predomina nesse texto a fun¢ao da linguagem que se constitui
A) nas diferengas entre o cronista e o ficcionista.

B) nos elementos que servem de inspiragao ao cronista.

C) nos assuntos que podem ser tratados em uma cronica.

D) no papel da vida do cronista no processo de escrita da cronica.

E) nas dificuldades de se escrever uma crénica por meio de uma crénica.

&
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Comentadrio: O texto de Vinicius de Moraes é uma metalinguagem, ou seja, um texto em que a
linguagem fala da prépria linguagem. Dessa forma, através da prépria estrutura de uma
crénica o autor explana a dificuldade de escrever esse género textual.

GABARITO: E

O correr da vida embrulha tudo. A vida é assim: esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa,
sossega e depois desinquieta. O que ela quer da gente é coragem.

ROSA, J.G. Grande sertdo: veredas. Rio de janeiro: Nova Fronteira, 1986.

22. No romance “Grande Sert3o: veredas”, o protagonista Riobaldo narra sua trajetéria
de jaguncgo. A leitura do trecho permite identificar que o desabafo de Riobaldo se
aproxima de um(a)

a) diario, por trazer lembrangas pessoais.

b) fabula, por apresentar uma licao de moral.

c) noticia, por informar sobre um acontecimento.

d) aforismo, por expor uma maxima em poucas palavras.

e) cronica, por tratar de fatos do cotidiano.

Comentadrio: A forma de um texto diz muito sobre a sua possibilidade e destino comunicativo.
Dessa forma, ndo observamos tracos de escritas si, informativos ou similares a crénica ou
fabula. O texto se estabelece por meio de aforismo, uma sentenca curta dotada de sentido e
pensamento conciso, que é muito utilizado em O Grande Sertéo: veredas.

GABARITO: D

TEXTO |

Quem sabe, devido as atividades culindrias da esposa, nesses idilios Vadinho dizia-lhe
“Meu manué de milho verde, meu acarajé cheiroso, minha franguinha gorda”, e tais
comparagoes gastrondmicas davam justa ideia de certo encanto sensual e caseiro de
dona Flor a esconder-se sob uma natureza tranquila e décil. Vadinho conhecia-lhe as
fraquezas e as expunha ao sol, aquela ansia controlada de timida, aquele recatado
desejo fazendo-se violéncia e mesmo incontinéncia ao libertar-se na cama.

AMADQO, J. Dona Flor e seus dois maridos. S3o Paulo: Martins, 1966.

TEXTO Il
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As suas maos trabalham na braguilha das calgas do falecido. Dulcineusa me confessou
mais tarde: era assim que o marido gostava de comegar as intimidades. Um fazer de
conta que era outra coisa, a exemplo do gato que distrai o olhar enquanto segura a
presa nas patas. Esse o acordo silencioso que tinham: ele chegava em casa e se
queixava que tinha um botao a cair. Calada, Dulcineusa se armava dos apetrechos da
costura e se posicionava a jeito dos prazeres e dos afazeres.

COUTO, M. Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2002. 7HPD

23.Temarecorrente na obra de Jorge Amado, a figura feminina aparece, no fragmento,
retratada de forma semelhante a que se vé no texto do mogambicano Mia Couto.
Nesses dois textos, com relagdao ao universo feminino em seu contexto doméstico,
observa-se que

A) o desejo sexual é entendido como uma fraqueza moral, incompativel com a mulher
casada.

B) a mulher tem um comportamento marcado por convengdoes de papéis sexuais.

C) a mulher cabe o poder da sedugao, expresso pelos gestos, olhares e siléncios que
ensaiam.

D) a mulher incorpora o sentimento de culpa e age com apatia, como no mito biblico
da serpente.

E) a dissimulagdo e a malicia fazem parte do repertdério feminino nos espagos publico
e intimo.

Comentdrio: Observamos em ambos os fragmentos a sujeigdo das mulheres, que séo
objetificadas. O comportamento dessas mulheres se dd em acordo com o modelo patriarcal.
Elas cuidam da casa e dos maridos; obedecem aos seus caprichos; e sdo recatas no publico e
profanas na intimidade.

GABARITO: B

O famigerado

Com arranco, calou-se. Como arrependido de ter comegado assim, de evidente. Contra
que ai estava com o figado em mas margens; pensava, pensava. Cabismeditado. Do
que, se resolveu. Levantou as feigdes. Se € que se riu: aquela crueldade de dentes.
Encarar, nao me encarava, so se fito a meia esguelha. Latejava-lhe um orgulho indeciso.
Redigiu seu monologar.

O que frouxo falava: de outras, diversas pessoas e coisas, da Serra, do S3o Ao, travados

&
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assuntos, insequientes, como dificultagdo. A conversa era para teias de aranha. Eu tinha
de entender-lhe as minimas entonagdes, seguir seus propositos e siléncios. Assim no
fechar-se com o jogo, sonso, no me iludir, ele enigmava: E, pa:

— "Vosmecé agora me faca a boa obra de querer me ensinar o que € mesmo que
é: fasmisgerado... faz-megerado... falmisgeraldo... familhas-gerado...?

24. A linguagem peculiar € um dos aspectos que conferem a Guimaraes Rosa um lugar
de destaque na literatura brasileira. No fragmento lido, a tens3o entre a personagem
e o narrador se estabelece porque

A) o narrador se cala, pensa e monologa, tentando assim evitar a perigosa pergunta de
seu interlocutor.

B) o sertanejo emprega um discurso cifrado, com enigmas, como se vé em “a conversa
era para teias de aranha”.

C) entre os dois homens cria-se uma comunica¢ao impossivel, decorrente de suas
diferengas socioculturais.

D) a fala do sertanejo € interrompida pelo gesto de impaciéncia do narrador, decidido
a mudar o assunto da conversa.

E) a palavra desconhecida adquire o poder de gerar conflito e separar as personagens
em planos incomunicaveis.

Comentdrio: A passagem se dd quando o jagungo pergunta ao médico o significado da palavra
“famigerado”, e esse omite um dos significados, justamente o significado popular “que tem
fama ruim”. Ao dizer apenas um dos significados, o de “pessoa popular”, o médico mostra as
forcas desiguais exercidas pela linguagem. Ha um conflito pela marcag¢do, através da
linguagem, de lugares distintos que ndo se comunicam.

GABARITO: E

Confidéncia do Itabirano

Alguns anos vivi em Itabira.
Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.
Noventa por cento de ferro nas calgadas.
Oitenta por cento de ferro nas almas.

45 de 77

@ Literatura p/ Escola de Sargentos das Armas (EsSA) Com Videoaulas - Pos-Edital
www.estrategiaconcursos.com.br



Rafaela Freitas
Modernismo

E esse alheamento do que na vida € porosidade e
[comunicagao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e
[sem horizontes.

E o habito de sofrer, que tanto me diverte,

€ doce heranga itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:
esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil,

este S3o Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;

este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
este orgulho, esta cabeca baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionario publico.

Itabira é apenas uma fotografia na parede.
Mas como daéi!

ANDRADE, C. D. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2003.

25. Carlos Drummond de Andrade é um dos expoentes do movimento modernista
brasileiro. Com seus poemas, penetrou fundo na alma do Brasil e trabalhou
poeticamente as inquietudes e os dilemas humanos. Sua poesia é feita de uma relagao
tensa entre o universal e o particular, como se percebe claramente na construcdo do
poema Confidéncia do Itabirano. Tendo em vista os procedimentos de construgao do
texto literario e as concepgdes artisticas modernistas, conclui-se que o poema acima:

A) representa a fase heroica do modernismo, devido ao tom contestatério e a
utilizagao de expressdes e usos linguisticos tipicos da oralidade.

B) apresenta uma caracteristica importante do género lirico, que é a apresentagao
objetiva de fatos e dados historicos.

C) evidencia uma tensao historica entre o “eu” e a sua comunidade, por intermédio de
imagens que representam a forma como a sociedade e o mundo colaboram para a
constitui¢ao do individuo.

D) critica, por meio de um discurso irénico, a posi¢dao de inutilidade do poeta e da
poesia em comparagao com as prendas resgatadas de Itabira.

a5
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E) apresenta influéncias romanticas, uma vez que trata da individualidade, da saudade
da infancia e do amor pela terra natal, por meio de recursos retéricos pomposos.

Comentdrio: Em Confidéncia de um Itabirano, podemos perceber como o eu-poético se vé na
cidade, como se ele préprio fosse constituido da cidade de Itabira. Essa relagéo é apresentada
através do elemento ferro, minério central para a cidade, e que também “constituiré” a alma
do poeta. Ainda, no final do poema, percebe-se que, mesmo longe da cidade, ela ainda marca
a vida do poeta e doi.

GABARITO: C

Quem ¢é pobre, pouco se apega, € um giro-o-giro no vago dos gerais, que nem os
passaros de rios e lagoas. O senhor vé: o Zé-Zim, o melhor meeiro meu aqui, risonho e
habilidoso. Pergunto: — Zé-Zim, por que é que vocé nao cria galinhas-d‘angola, como
todo o mundo faz? — Quero criar nada n3o... — me deu resposta: — Eu gosto muito
de mudar... [...] Belo um dia, ele tora. Ninguém discrepa. Eu, tantas, mesmo digo. Eu
dou protecao. [...] Essa n3o faltou também a minha mae, quando eu era menino, no
sertaozinho de minha terra. [...] Gente melhor do lugar eram todos dessa familia
Guedes, Jidido Guedes; quando sairam de |3, nos trouxeram junto, minha mae e eu.
Ficamos existindo em territorio baixio da Sirga, da outra banda, ali onde o de-Janeiro
vai no S3o Francisco, o senhor sabe.

ROSA, J. G. Grande Sert&o: Veredas. Rio de Janeiro: José Olympio (fragmento).

26. Na passagem citada, Riobaldo expde uma situagdo decorrente de uma
desigualdade social tipica das areas rurais brasileiras marcadas pela concentragao de
terras e pela relagao de dependéncia entre agregados e fazendeiros. No texto, destaca-
se essa relagdo porque o personagem-narrador

A) relata a seu interlocutor a histéria de Zé-Zim, demonstrando sua pouca disposi¢ao
em ajudar seus agregados, uma vez que superou essa condi¢ao gracas a sua forga de
trabalho.

B) descreve o processo de transformagao de um meeiro — espécie de agregado — em
proprietario de terra.

C) denuncia a falta de compromisso e a desocupagdao dos moradores, que pouco se
envolvem no trabalho da terra.

D) mostra como a condigao material da vida do sertanejo € dificultada pela sua dupla
condi¢ao de homem livre e, ao mesmo tempo, dependente.

E) mantém o distanciamento narrativo condizente com sua posi¢ao social, de
proprietario de terras.

&
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Comentdrio: No trecho acima, de Grande Sertdo Veredas, é retratada a discrepédncia social no
nordeste brasileiro. Zé-zim, meeiro, ainda que seja livre, ndo viva uma condig¢éo de escraviddo,
precisa da protegdo do dono das terras, dos latifundidrios. Em verdade, essa proteg¢do nada
mais é que uma dependéncia, uma vez que, pela concentragdo de terras nos latifindios, os
meeiros ndo conseguiriam ter sua prépria terra para plantar e subsistir.

GABARITO: D

Texto 10A3BBB

Livre

Livre! Ser livre da matéria escrava,
arrancar os grilhdes que nos flagelam

e livre penetrar nos Dons que selam

a alma e lhe emprestam toda a etérea lava.

Livre da humana, da terrestre bava
dos coragdes daninhos que regelam,
quando os nossos sentidos se rebelam

contra a Infamia bifronte que deprava.

Livre! Bem livre para andar mais puro,
mais junto a Natureza e mais seguro

do seu Amor, de todas as justicas.

Livre! Para sentir a Natureza,
para gozar, na universal Grandeza,

Fecundas e arcangélicas preguicas.

Cruz e Souza. Obra completa. V.1, Ed. Avenida, 2008, p. 529.
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27. Sao elementos da estética simbolista presentes no poema Livre (texto 10A3BBB),
de Cruz e Souza,

a) o rigor formal e o realismo.

b) o subjetivismo e o cientificismo.

c) o materialismo e o preciosismo.

d) a musicalidade e o transcendentalismo.

e) o positivismo e o utilitarismo.

Comentdrio: buscando as caracteristicas do Simbolismo na poesia de Cruz e Souza,
encontramos ndo sé6 a musicalidade e o transcendentalismo, mas também o misticismo,
subjetivismo, inconsciente, imaginagdo, espiritualidade. Todas essas caracteristicas se opéem
ao realismo, ao cientificismo, ao materialismo, ao preciosismo, ao positivismo e ao utilitarismo.
GABARITO: D

Texto 10A3CCC

O nosso Modernismo importa, essencialmente, na libertagdo de uma série de
recalques historicos, sociais, étnicos, que sdo trazidos triunfalmente a tona da
consciéncia literaria. Esse sentimento de triunfo, que assinala o fim da posi¢ao de
inferioridade no didlogo secular com Portugal e ja nem o leva mais em conta, define a
originalidade propria do Modernismo na dialética do geral e do particular.

Na nossa cultura ha uma ambiguidade fundamental: a de sermos um povo latino, de
herancga cultural europeia, mas etnicamente mestigo, situado no trépico, influenciado
por culturas primitivas, amerindias e africanas. Essa ambiguidade deu sempre as
afirmagOes particularistas um tom de constrangimento, que geralmente se resolvia
pela idealizagao.

O Modernismo rompe com esse estado de coisas. As nossas deficiéncias, supostas ou
reais, sao reinterpretadas como superioridades, através das vanguardas. A filosofia
cosmica e superficial, que alguns adotaram certo momento nas pegadas de Graga
Aranha, atribui um significado construtivo, heroico, ao cadinho de ragas e culturas
localizado numa natureza aspera. O mulato e o negro s3ao definitivamente
incorporados como temas de estudo, inspiragdao, exemplo. O primitivismo € agora
fonte de beleza e nao mais empecilho a elaboragao da cultura. Isso, na literatura, na
pintura, na musica, nas ciéncias do homem.

Antonio Candido. Literatura e cultura de 1900 a 1945. In: Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Ouro Sobre Azul,
2006, p. 126-7 (com adaptagdes)
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28. O texto 10A3CCC faz referéncia a(s)

a) fase de preparagao do Modernismo, na qual elementos parnasianos sao
proclamados.

b) vanguardas assimiladas da Europa, que promovem a ruptura com o passado
literario.

c) primeira fase do Modernismo, conhecida como fase heroica.
d) segunda fase do Modernismo, na qual predomina a critica ao subdesenvolvimento.

e) terceira fase do Modernismo, na qual ha retomada de elementos de estabilidade
poética classica.

Comentdrio: o texto do critico literdario Anténio Cdndido traca o perfil da primeira fase
modernista, momento em que houve uma ruptura com o academicismo visto até ali. A
alternativa A estd errada porque, em nenhum momento do modernismo, o parnasianismo é
proclamado. O propédsito do modernismo era romper sim com o passado literdrio, mas no
sentido de ndo estar mais obrigatoriamente ligado ao academicismo literdrio, ou seja, ndo era
mais necessdrio seguir normas e padrées. Ndo foram as vanguardas europeias que
promoveram a ruptura, como afirma a B. Sabendo que o texto versa sobre a fase heroica
moderna, podemos eliminar as alternativas D e E.

GABARITO: C

29. (Prefeitura de Sao Luis = MA — 2017 - Professor — Cespe) Visto como sintese de
tendéncias estéticas universalistas e particularistas, o Modernismo é apresentado pelo
texto 10ACCC como um movimento que

a) acentua o primitivismo e rejeita as influéncias vanguardistas.

b) rejeita a realidade nacional e adere a idealizagdao vanguardista.

c) reelabora os valores nacionais com a ajuda de uma estética de vanguarda.
d) rompe definitivamente com a influéncia europeia na literatura brasileira.

e) recombina antigas estéticas universalistas com tematicas particularistas novas.

Comentadrio: reconhecendo a nossa heranga europeia, o artista moderno reelaborou a nossa
arte buscando inspiragdo nas vanguardas e apredsentando cada uma delas com aspectos
tipicamente brasileiros.

GABARITO: C
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30. A escola naturalista no Brasil, a qual pertence o romance O corti¢o, de Aluisio
Azevedo, caracteriza-se literariamente pela presenca de narrativas com protagonismo
de personagens

a) lendarios e fantasticos.

b) heroicos, que realizam faganhas grandiosas.
c) coOmicos, que sado caricaturas dos tipos sociais.
d) das classes socialmente privilegiadas.

e) marginalizados ou pobres.

Comentdrio: a obra “O Cortigo” traz o proletariado para a cena literdria. Figuras pobres e
marginalizadas ganharam espag¢o no Naturalismo, ndo para que suas “feiuras” sobres
escondidas, mas para que elas fossem notadas e explicadas cientificamente.

GABARITO: E

LISTA DE QUESTOES COMENTADAS NESTA AULA

TEXTO |

Canudos nao se rendeu. Exemplo Unico em toda a histodria, resistiu até o esgotamento
completo. Vencido palmo a palmo, na precisao integral do termo, caiu no dia 5, ao
entardecer, quando cairam os seus ultimos defensores, que todos morreram. Eram
quatro apenas: um velho, dois homens feitos e uma criancga, na frente dos quais rugiam
raivosamente cinco mil soldados.

CUNHA, E. Os sertoes. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1987.

TEXTO Il

Na trincheira, no centro do reduto, permaneciam quatro fanaticos sobreviventes do
exterminio. Era um velho, coxo por ferimento e usando uniforme da Guarda Catdlica,
um rapaz de 16 a 18 anos, um preto alto e magro, e um caboclo. Ao serem intimados
para deporem as armas, investiram com enorme furia. Assim estava terminada e de
maneira tao tragica a sanguinosa guerra, que o banditismo e o fanatismo traziam acesa
por longos meses, naquele recanto do territério nacional.

SOARES, H. M. A Guerra de Canudos. Rio de Janeiro: Altina, 1902.

&
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01. Os relatos do ultimo ato da Guerra de Canudos fazem uso de representagdes que
se perpetuariam na memoria construida sobre o conflito. Nesse sentido, cada autor
caracterizou a atitude dos sertanejos, respectivamente, como fruto da

A) manipulacdo e incompeténcia.
B) ignorancia e solidariedade.

C) hesitagao e obstinagao.

D) esperanga e valentia.

E) bravura e loucura.

Os dois textos referem-se as questdes 2 e 3.

Texto A:

"O que mais a impressionou no passeio foi a miséria geral, a falta de cultivo, a pobreza
das casas, o ar triste, abatido da gente pobre. Educada na cidade, ela tinha dos roceiros
idéia de que eram felizes, sauddveis e alegres. Havendo tanto barro, tanta agua, por
que as casas nao eram de tijolos e ndo tinham telhas? Era sempre aquele sapé sinistro
e aquele "sopapo" que deixava ver a trama das varas, como o esqueleto de um doente.

Por que, ao redor dessas casas, ndao havia culturas, uma horta, um pomar? Nao seria
tao facil, trabalho de horas? e ndao havia gado, nem grande, nem pequeno. Era raro
uma cabra, um carneiro. Por qué? (...) N3o podia ser preguiga sé ou indoléncia."

Lima Barreto, Triste Fim de Policarpo Quaresma.

Texto B:

"O siléncio de éxtase em que ficou foi interpretado pelo estudante como uma
prostragdao de saudade. Ele fora acordar na alma do patricio a nostalgia que o tempo
consumidor havia esmaecido, lembrando-lhe a terra nativa onde |lhe haviam rolado as
primeiras lagrimas. Céus que seus olhos languidos tanto namoravam nas doces manhas
cheirosas quando, das margens remotas dos grandes rios vinham, em abaladas,
brancas, sob o azul do céu, as gar¢as peregrinas/ campos de moitas verdes onde, nas
arroxeadas tardes melancolicas, ao som abemolado das flautas pastoris, o gado bravio,
descendo das malhadas, em numeroso armento, junto, entrechocando os chifres

E‘)
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agucados, mugia magoadamente quando, por tras dos serros frondosos, lenta e alva,
a lua subia espalhando pela terra morna o seu diafano e palido esplendor."

Coelho Neto, A Conquista.

02. (FATEC) Assinale a alternativa correta.

Ambos os textos sdo narrados em terceira pessoa. No primeiro, pelo discurso do
narrador, passa a perspectiva de um personagem que, habituado aos grandes centros
urbanos, choca-se com a pobreza dos suburbios.

No texto B o narrador expde as lembrangas de um personagem que, exilado de sua
terra natal, conta a um interlocutor suas experiéncias em contato com a natureza
tropical.

No texto de Lima Barreto fica clara a acusagdo a indoléncia dos roceiros como a Unica
responsavel pela realidade do seu meio — opiniao, de resto, partilhada por Monteiro
Lobato em suas referéncias ao personagem Jeca Tatu.

Os dois textos tratam, em principio, do espago rural observado por personagens
oriundos do espago urbano e em crise com a falta de perspectiva nas cidades.

No texto A, depreende-se, através do contato de um personagem citadino com a
realidade rural, a perspectiva critica dos problemas da populagdo do campo.

03. (FATEC) Com relagdo aos textos, assinale a Unica afirmagao incorreta.

No texto de Coelho Neto observa-se, ao lado do aproveitamento da tematica bucélica,
a idealizagao excessiva do ambiente do campo.

No texto de Lima Barreto, contrariamente ao de Coelho Neto, constata-se a visdo
questionadora e critica dos problemas da populagao rural e seu espago

A sugestao do bucolismo classico no texto de Coelho Neto, exemplificado pela frase
"ao som abemolado das flautas pastoris, o gado bravio, descendo das malhadas...",
contrasta com a quebra da idealizagao nostdlgica do campo — enquanto espago rico e
harmodnico — exposta no texto de Lima Barreto.

Enquanto a linguagem de Lima Barreto se caracteriza pelo despojamento sintatico e
vocabular (frases curtas e poucos adjetivos), o estilo de Coelho Neto esta bastante
preso ao purismo e a erudigao do naturalismo art nouveau, de que sao exemplos a
sintaxe complicada e as construgdes com muitos adjetivos.

&

53 de 77

Literatura p/ Escola de Sargentos das Armas (EsSA) Com Videoaulas - Pés-Edital
www.estrategiaconcursos.com.br



Rafaela Freitas
Modernismo

O contraste verificado entre as linguagens dos dois autores explica-se pelo fato de que,
sendo ambos representantes do Pré-Modernismo brasileiro, eles prenunciam o
Modernismo, que se preocupa com a aceitagao completa de todos os estilos
individuais, sem preconceitos contra qualquer forma de linguagem.

04. (UEL-PR)

Nas duas primeiras décadas do século XX, as obras de Euclides da Cunha e de Lima
Barreto, tao diferentes entre si, tém como elemento comum:

a intengao de retratar o Brasil de modo otimista e idealizante.

a adogao da linguagem coloquial das camadas populares do sert3o.

a expressao de aspectos até entao negligenciados da realidade brasileira.
a pratica de um experimentalismo linguistico radical.

o estilo conservador do antigo regionalismo romantico.

05. (UEL)

Assinale a alternativa em que se encontram preocupagOes estéticas da Primeira
Geragao Modernista:

A) Principal corrente de vanguarda da Literatura Brasileira, rompeu com a estrutura
discursiva do verso tradicional, valendo-se de materiais graficos e visuais que
transformaram a estrutura do poema.

B) Busca pelo sentido da existéncia humana, confronto entre o homem e a realidade,
reflexao filosofico-existencialista, espiritualismo, preocupagao social e politica,
metalinguagem e sensualismo.

C) Os escritores de maior destaque da primeira fase do Modernismo defendiam a
reconstrucdo da cultura brasileira sobre bases nacionais, revisdo critica de nosso
passado historico e de nossas tradigdes culturais, eliminagdo do complexo de
colonizados e uso de uma linguagem prépria da cultura brasileira.

D) Amadurecimento da prosa, sobretudo do romance, enfoque mais direto dos fatos,
influéncia da estética Realista-Naturalista do século XIX e carater documental, como
no livro Vidas secas, de Graciliano Ramos.

E‘)
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Quem ¢é pobre, pouco se apega, € um giro-o-giro no vago dos gerais, que nem os
passaros de rios e lagoas. O senhor vé: o Zé-Zim, o melhor meeiro meu aqui, risonho e
habilidoso. Pergunto: — Zé-Zim, por que é que vocé nao cria galinhas-d‘angola, como
todo o mundo faz? — Quero criar nada n3o... — me deu resposta: — Eu gosto muito
de mudar... [...] Belo um dia, ele tora. Ninguém discrepa. Eu, tantas, mesmo digo. Eu
dou protegao. [...] Essa ndo faltou também a minha mae, quando eu era menino, no
sertdozinho de minha terra. [...] Gente melhor do lugar eram todos dessa familia
Guedes, Jidido Guedes; quando sairam de 13, nos trouxeram junto, minha mae e eu.
Ficamos existindo em territorio baixio da Sirga, da outra banda, ali onde o de-Janeiro
vai no S3o Francisco, o senhor sabe.

ROSA, J. G. Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: José Olympio (fragmento).

06. Na passagem citada, Riobaldo expde uma situagdo decorrente de uma
desigualdade social tipica das dreas rurais brasileiras marcadas pela concentragdo de
terras e pela relagao de dependéncia entre agregados e fazendeiros. No texto, destaca-
se essa relagdo porque o personagem-narrador

A) relata a seu interlocutor a histéria de Zé-Zim, demonstrando sua pouca disposi¢ao
em ajudar seus agregados, uma vez que superou essa condi¢ao gragas a sua forca de
trabalho.

B) descreve o processo de transformagao de um meeiro — espécie de agregado — em
proprietario de terra.

C) denuncia a falta de compromisso e a desocupagdao dos moradores, que pouco se
envolvem no trabalho da terra.

D) mostra como a condigao material da vida do sertanejo é dificultada pela sua dupla
condi¢ao de homem livre e, ao mesmo tempo, dependente.

E) mantém o distanciamento narrativo condizente com sua posi¢ao social, de
proprietario de terras.

TEXTO I

O meu nome é Severino,
nao tenho outro de pia.
Como ha muitos Severinos,
gue é santo de romaria,
deram ent3o de me chamar
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Severino de Maria;
como ha muitos Severinos
com maes chamadas Maria,
fiquei sendo o da Maria
do finado Zacarias,
mas isso ainda diz pouco:
ha muitos na freguesia,
por causa de um coronel
que se chamou Zacarias
e que foi o mais antigo
senhor desta sesmaria.
Como entdo dizer quem fala
ora a Vossas Senhorias?

MELO NETO, J. C. Obra completa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1994 (fragmento).

TEXTO Il

Jodo Cabral, que ja emprestara sua voz ao rio, transfere-a, aqui, ao retirante Severino,
que, como o Capibaribe, também segue no caminho do Recife. A autoapresentagao do
personagem, na fala inicial do texto, nos mostra um Severino que, quanto mais se
define, menos se individualiza, pois seus tragos biograficos sdo sempre partilhados por
outros homens.

SECCHIN, A. C Jodo Cabral: a poesia do menos. Rio de Janeiro: Topbooks, 1999 (fragmento).

07. Com base no trecho de Morte e Vida Severina (Texto 1) e na analise critica (Texto
Il), observa-se que a relagao entre o texto poético e o contexto social a que ele faz
referéncia aponta para um problema social expresso literariamente pela pergunta
“Como entdo dizer quem fala / ora a Vossas Senhorias?“. A resposta a pergunta
expressa no poema € dada por meio da:

A) descrigao minuciosa dos tragos biograficos do personagem-narrador.

B) construgao da figura do retirante nordestino como um homem resignado com a sua
situagao.

C) representagao, na figura do personagem-narrador, de outros Severinos que
compartilham sua condigao.

a5

56 de 77

Literatura p/ Escola de Sargentos das Armas (EsSA) Com Videoaulas - Pés-Edital
www.estrategiaconcursos.com.br



Rafaela Freitas
Modernismo

D) apresentagao do personagem-narrador como uma projegao do préprio poeta, em
sua crise existencial.

E) descrigdao de Severino, que, apesar de humilde, orgulha-se de ser descendente do
coronel Zacarias.

O senhor

Carta a uma jovem que, estando em uma roda em que dava aos presentes o
tratamento de vocé, se dirigiu ao autor chamando-o “o senhor”:

Senhora:

Aquele a quem chamastes senhor aqui esta, de peito magoado e cara triste, para vos
dizer que senhor ele nao €, de nada, nem de ninguém.

Bem o sabeis, por certo, que a Unica nobreza do plebeu esta em nao querer esconder
sua condicdo, e esta nobreza tenho eu. Assim, se entre tantos senhores ricos e nobres
a quem chamaveis vocé escolhestes a mim para tratar de senhor, € bem de ver que so
poderieis ter encontrado essa senhoria nas rugas de minha testa e na prata de meus
cabelos. Senhor de muitos anos, eis ai; o territério onde eu mando € no pais do tempo
que foi. Essa palavra “senhor”, no meio de uma frase, ergueu entre nés um muro frio
e triste.

Vi o muro e calei: ndo é de muito, eu juro, que me acontece essa tristeza; mas também
nao era a vez primeira.

BRAGA, R. A borboleta amarela. Rio de Janeiro: Record, 1991.

08. A escolha do tratamento que se queira atribuir a alguém geralmente considera as
situagOes especificas de uso social. A violagdo desse principio causou um mal-estar no
autor da carta. O trecho que descreve essa violagado é:

A) “Essa palavra, ‘senhor’, no meio de uma frase ergueu entre nés um muro frio e
triste.”

B) “A Unica nobreza do plebeu estd em nao querer esconder a sua condigao.”
C) “Sé poderieis ter encontrado essa senhoria nas rugas de minha testa.”
D) “O territorio onde eu mando € no pais do tempo que foi.”

E) “N3o é de muito, eu juro, que acontece essa tristeza; mas também n3o era a vez
primeira.”

E‘)
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Exm?2 Sr. Governador:

Trago a V. Exa. um resumo dos trabalhos realizados pela Prefeitura de Palmeira dos
indios em 1928.

[..]
ADMINISTRACAO

Relativamente a quantia orgada, os telegramas custaram pouco. De ordinario vai para
eles dinheiro consideravel. Ndao ha vereda aberta pelos matutos que prefeitura do
interior nao ponha no arame, proclamando que a coisa foi feita por ela; comunicam-se
as datas histéricas ao Governo do Estado, que n3ao precisa disso; todos os
acontecimentos politicos sao badalados. Porque se derrubou a Bastilha — um
telegrama; porque se deitou pedra na rua — um telegrama; porque o deputado F.
esticou a canela — um telegrama.

Palmeira dos indios, 10 de janeiro de 1929.

GRACILIANO RAMOS
RAMOS, G. Viventes das Alagoas. S3o Paulo: Martins Fontes, 1962.

09. O relatodrio traz a assinatura de Graciliano Ramos, na época, prefeito de Palmeira
dos indios, e é destinado ao governo do estado de Alagoas. De natureza oficial, o texto
chama a atengdo por contrariar a norma prevista para esse género, pois o autor

a) emprega sinais de pontuagao em excesso.
b) recorre a termos e expressoes em desuso no portugués.

c) apresenta-se na primeira pessoa do singular, para conotar intimidade com o
destinatario.

d) privilegia o uso de termos técnicos, para demonstrar conhecimento especializado.

e) expressa-se em linguagem mais subjetiva, com forte carga emocional.

“A velha Totonha de quando em vez batia no engenho. E era um acontecimento para
a meninada... Que talento ela possuia para contar as suas historias, com um jeito
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admiravel de falar em nome de todos os personagens, sem nenhum dente na boca, e
com uma voz que dava todos os tons as palavras!

Havia sempre rei e rainha, nos seus contos, e forca e adivinhagdes. E muito da vida,
com as suas maldades e as suas grandezas, a gente encontrava naqueles herdis e
naqueles intrigantes, que eram sempre castigados com mortes horriveis! O que fazia a
velha Totonha mais curiosa era a cor local que ela punha nos seus descritivos. Quando
ela queria pintar um reino era como se estivesse falando dum engenho fabuloso. Os
rios e florestas por onde andavam os seus personagens se pareciam muito com a
Paraiba e a Mata do Rolo. O seu Barba-Azul era um senhor de engenho de
Pernambuco.”

José Lins do Rego. Menino de Engenho. Rio de Janeiro: José Olympio, 1980, p. 49-51
(com adaptagoes).

10. Na construgao da personagem “velha Totonha”, é possivel identificar tragos que
revelam marcas do processo de colonizagao e de civilizagao do pais. Considerando o
texto acima, infere-se que a velha Totonha:

A) tira o seu sustento da produg¢ao da literatura, apesar de suas condigdes de vida e de
trabalho, que denotam que ela enfrenta situagdo econdmica muito adversa.

B) compde, em suas histdrias, narrativas épicas e realistas da historia do pais
colonizado, livres da influéncia de temas e modelos nao representativos da realidade
nacional.

C) retrata, na constituicdo do espago dos contos, a civilizagdo urbana européia em
concomitancia com a representacgao literdria de engenhos, rios e florestas do Brasil.

D) aproxima-se, ao incluir elementos fabulosos nos contos, do préprio romancista, o
qual pretende retratar a realidade brasileira de forma tao grandiosa quanto a européia.

E) imprime marcas da realidade local a suas narrativas, que tém como modelo e origem
as fontes da literatura e da cultura européia universalizada.

Cantico VI

Tu tens um medo de

Acabar.

N3o vés que acabas todo o dia.

Que morres ho amor.
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Na tristeza.

Na duavida.

No desejo.

Que te renovas todo dia.

No amor.

Na tristeza.

Na duavida.

No desejo.

Que és sempre outro.

Que és sempre 0 mesmo.

Que morreras por idades imensas.
Até n3o teres medo de morrer.

E ent3o seras eterno.

MEIRELES, C. Antologia poética. Rio de Janeiro: Record, 1963 (fragmento).

11. A poesia de Cecilia Meireles revela concepgdes sobre o homem em seu aspecto
existencial. Em “Cantico VI”, o eu lirico exorta seu interlocutor a perceber, como
inerente a condigao humana,

a) asublimagao espiritual gragas ao poder de se emocionar.

b) o desalento irremediavel em face do cotidiano repetitivo.

c) o questionamento cético sobre o rumo das atitudes humanas.
d) avontade inconsciente de perpetuar-se em estado adolescente.

e) um receio ancestral de confrontar a imprevisibilidade das coisas.

Ai, palavras, ai, palavras
que estranha poténcia a vossa!

Todo o sentido da vida
principia a vossa porta:
o mel do amor cristaliza
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seu perfume em vossa rosa;
sois o sonho e sois a audacia,
calunia, furia, derrota...

A liberdade das almas,

ai! Com letras se elabora...

E dos venenos humanos

sois a mais fina retorta:

fragil, fragil, como o vidro

e mais que o a¢o poderosa!

Reis, impérios, povos, tempos,

pelo vosso impulso rodam...

MEIRELES, C. Obra poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1985 (fragmento).

12. O fragmento destacado foi transcrito do Romanceiro da Inconfidéncia, de
Cecilia Meireles. Centralizada no episddio historico da Inconfidéncia Mineira, a obra,
no entanto, elabora uma reflexao mais ampla sobre a seguinte relagdo entre o homem
e a linguagem:

A) A forga e a resisténcia humanas superam os danos provocados pelo poder corrosivo
das palavras.

B) As relagdes humanas, em suas multiplas esferas, tém seu equilibrio vinculado ao
significado das palavras.

C) O significado dos nomes nao expressa de forma justa e completa a grandeza da luta
do homem pela vida.

D) Renovando o significado das palavras, o tempo permite as geragoes perpetuar seus
valores e suas crengas.

E) Como produto da criatividade humana, a linguagem tem seu alcance limitado pelas
intengOes e gestos.

Verbo ser

QUE VAI SER quando crescer? Vivem perguntando em redor. Que é ser? E ter um corpo,
um jeito, um nome? Tenho os trés. E sou? Tenho de mudar quando crescer? Usar outro
nome, corpo e jeito? Ou a gente sé principia a ser quando cresce? E terrivel, ser? Déi?
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E bom? E triste? Ser: pronunciado t3o depressa, e cabe tantas coisas? Repito: ser, ser,
ser. Er. R. Que vou ser quando crescer? Sou obrigado a? Posso escolher? Nao da para
entender. Nao vou ser. Nao quero ser. Vou crescer assim mesmo. Sem ser. Esquecer.

ANDRADE, C. D. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1992.

13. A inquietagdo existencial do autor com a autoimagem corporal e a sua
corporeidade se desdobra em questOes existenciais que tém origem

A) no conflito do padrao corporal imposto contra as convicgdes de ser auténtico e
singular.

B) na aceitagao das imposi¢Oes da sociedade seguindo a influéncia de outros.
C) na confianga no futuro, ofuscada pelas tradigdes e culturas familiares.
D) no anseio de divulgar habitos enraizados, negligenciados por seus antepassados.

E) na certeza da exclus3o, revelada pela indiferenga de seus pares.

Aquele bébado

— Juro nunca mais beber — e fez o sinal da cruz com os indicadores. Acrescentou: —
Alcool.

O mais ele achou que podia beber. Bebia paisagens, musicas de Tom Jobim, versos de
Mario Quintana. Tomou um pileque de Segall. Nos fins de semana, embebedava-se de
india Reclinada, de Celso Anténio.

— Curou-se 100% do vicio — comentavam os amigos.

S6 ele sabia que andava mais bébado que um gamba. Morreu de etilismo abstrato, no
meio de uma carraspana de por do sol no Leblon, e seu féretro ostentava inUmeras

coroas de ex-alcodlatras anonimos.

ANDRADE, C. D. Contos plausiveis. Rio de Janeiro: Record, 1991.

14. A causa mortis do personagem, expressa no ultimo paragrafo, adquire um
efeito irénico no texto porque, ao longo da narrativa, ocorre uma

A) metaforizagdo do sentido literal do verbo “beber”.
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B) aproximagao exagerada da estética abstracionista.
C) apresentagao gradativa da coloquialidade da linguagem.
D) exploragao hiperbdlica da expressao “inumeras coroas”.

E) citagao aleatdria de nomes de diferentes artistas.

15. (UNIUBE-2002)

“Meu pai montava a cavalo, ia para o campo.
Minha mae ficava sentada cosendo.

Meu irm3o pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

Lia a histéria de Robinson Crusoé,

Comprida historia que nao acaba mais.

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu

a ninar nos longes da senzala ___ e nunca se esqueceu
chamava para o café.

Café preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom.

Minha mae ficava sentada cosendo
olhando para mim:

____Psiu... N3o acorde o menino.

Para o bergo onde pousou um mosquito.

E dava um suspiro ... que fundo!

La longe meu pai campeava
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no mato sem fim da fazenda.
E eu ndo sabia que minha histéria

era mais bonita que a de Robinson Crusoé.”

A partir da leitura do poema “Infancia”, de Carlos Drummond de Andrade, assinale a
afirmativa INCORRETA.

A) O tratamento do tema da infancia caracteriza-se pela emogdo contida. O poeta
recupera um tempo feliz, por meio de versos limpidos, serenos, discretos. Seu
sentimento do mundo se manifesta na simplicidade de adjetivos como “gostoso”,
“bom” e “bonita”, para que possa ser compartilhado pelo leitor comum.

B) A imagem da negra servil no cotidiano da familia tem um sentido critico. Sua voz
aguda, rotineira e cronolégica, chamando para a refeigao, ecoa como um grito de
protesto. Seu gesto de revolta representa uma ameacga ao sistema patriarcal, cuja
estabilidade é expressa na imagem da mae que vela o sono do pequeno herdeiro.

C) O menino poeta vivencia a liberdade na auséncia fisica e espiritual de seus
familiares. O espago da ficgao e do imaginario sobrepde-se ao espago real das
mangueiras como lugar das aventuras infantis. Sua situagao de isolamento no seio da
familia o aproxima do herdi Robson Crusoé.

D) A ordem familiar, marcada pela propriedade do pai, é recuperada pela memoria
afetiva numa perspectiva harmoniosa. O menino poeta insere-se, sem conflitos, no
espago intimo e saudoso de sua origem rural, de que o café, como produto econémico
e pratica familiar, € um simbolo.

16. (FATEC-2007)

Maos dadas

N3o serei o poeta de um mundo caduco.
Também n3ao cantarei o mundo futuro.

Estou preso a vida e olho meus companheiros.
Estdo taciturnos mas nutrem grandes esperangas.

Entre eles, considero a enorme realidade.
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O presente é tao grande, ndo nos afastemos.

Nao nos afastemos muito, vamos de maos dadas.

Nao serei o cantor de uma mulher, de uma histéria,

nao direi os suspiros ao amanhecer, a paisagem vista da
janela,

nao distribuirei entorpecentes ou cartas de suicida,

nao fugirei para as ilhas nem serei raptado por serafins.
O tempo € minha matéria, o tempo presente, os homens
presentes,

a vida presente.

(Carlos Drummond de Andrade, Sentimento do mundo — 1940)

Assinale a alternativa que apresenta o provérbio cujo significado se aproxima do tema
dos versos:

O presente é tdao grande, ndo nos afastemos.

Nao nos afastemos muito, vamos de maos dadas.

A) Depois da tempestade vem a bonanga.
B) Uma andorinha s6 n3o faz verao.

C) Deus ajuda quem cedo madruga.

D) De grdao em grao a galinha enche o papo.

E) A esperancga € a Ultima que morre.

17. (UNIARAXA)

Leia o fragmento abaixo transcrito da obra “Vidas Secas” e responda a questao a seguir:

Vivia longe dos homens, sé se dava bem com animais. Os seus pés duros quebravam
espinhos e nao sentiam a quentura da terra. Montado, confundia-se com o cavalo,
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grudava-se a ele. E falava uma linguagem cantada, monossilabica e gutural, que o
companheiro entendia. A pé, ndo se aguentava bem. Pendia para um lado, para o outro
lado, cambaio, torto e feio. As vezes, utilizava nas relagdes com as pessoas a mesma
lingua com que se dirigia aos brutos — exclamagdes, onomatopeias. Na verdade falava
pouco. Admira as palavras compridas e dificeis da gente da cidade, tentava reproduzir
algumas em vao, mas sabia que elas eram inuteis e talvez perigosas.

(Graciliano Ramos)

No texto, a referéncia aos pés:

A) Constitui um jogo de contrastes entre o mundo cultural e o mundo fisico do
personagem.

B) Acentua a rudeza do personagem, em nivel fisico.

C) Justifica-se como preparagao para o fato de que o personagem n3o estava
preparado para caminhada.

D) Serve para demonstrar a capacidade de pensar do personagem.

E) NDA

Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a outra molécula e
nasceu a vida. Mas antes da pré-historia havia a pré-historia da pré-histéria e havia o
nunca e havia o sim. Sempre houve. N3o sei o qué, mas sei que o universo jamais
comegou.

[...]

Enquanto eu tiver perguntas e nao houver resposta continuarei a escrever. Como
comegar pelo inicio, se as coisas acontecem antes de acontecer? Se antes da pré-pré-
historia ja havia os monstros apocalipticos? Se esta historia ndo existe, passara a existir.
Pensar € um ato. Sentir € um fato. Os dois juntos — sou eu que escrevo o que estou
escrevendo. [...] Felicidade? Nunca vi palavra mais doida, inventada pelas nordestinas
que andam por ai aos montes.

Como eu irei dizer agora, esta historia serd o resultado de uma visao gradual — ha dois
anos e meio venho aos poucos descobrindo os porqués. E visdo da iminéncia de. De
qué? Quem sabe se mais tarde saberei. Como que estou escrevendo na hora mesma
em que sou lido. Sé n3o inicio pelo fim que justificaria o comego — como a morte parece
dizer sobre a vida — porque preciso registrar os fatos antecedentes.
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LISPECTOR, C. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998 (fragmento).

18. A elaboragao de uma voz narrativa peculiar acompanha a trajetdria literaria de
Clarice Lispector, culminada com a obra “A hora da estrela”, de 1977, ano da morte da
escritora. Nesse fragmento, nota-se essa peculiaridade porque o narrador observa os
acontecimentos que narra sob uma odtica distante, sendo indiferente aos fatos e as
personagens.

a) relata a histdria sem ter tido a preocupagado de investigar os motivos que levaram
aos eventos que a compdem.

b) revela-se um sujeito que reflete sobre questdes existenciais e sobre a construgao do
discurso.

c) admite a dificuldade de escrever uma histéria em razao da complexidade para
escolher as palavras exatas.

d) propde-se a discutir questdes de natureza filoséfica e metafisica, incomuns na
narrativa de fic¢ao.

“Serd que eu enriqueceria este relato se usasse alguns dificeis termos técnicos? Mas ai
que esta: esta historia nao tem nenhuma técnica, nem de estilo, ela é ao deus-dara. Eu
que também n3ao mancharia por nada deste mundo com palavras brilhantes e falsas
uma vida parca como a da datilégrafa.”

(Clarice Lispector, A Hora da Estrela)

19. Em A Hora da Estrela, o narrador questiona-se quanto ao modo e, até, a
possibilidade de narrar a historia. De acordo com o trecho acima, isso deriva do fato
de ser ele um narrador:

A) Iniciante, que nao domina as técnicas necessarias ao relato literario.

B) Pés-moderno, para quem as preocupagoes de estilo sao ultrapassadas.
C) Impessoal, que aspira a um grau de objetividade maxima no relato.

D) Objetividade, que se preocupa apenas com a precisao técnica do relato.

E) Autocritico que percebe a inadequagao de um estilo sofisticado para narrar a vida
popular.

E‘)

67 de 77

Literatura p/ Escola de Sargentos das Armas (EsSA) Com Videoaulas - Pés-Edital
www.estrategiaconcursos.com.br



Rafaela Freitas
Modernismo

Ola! Negro

Os netos de teus mulatos e de teus cafuzos

e a quarta e a quinta geragOes de teu sangue sofredor
tentarao apagar a tua cor!

E as geragOes dessas geragOes quando apagarem
a tua tatuagem execranda,

n3do apagarao de suas almas, a tua alma, negro!
Pai-Jodo, Mae-negra, Fuld, Zumbi,

negro-fujao, negro cativo, negro rebelde

negro cabinda, negro congo, negro ioruba,

negro que foste para o algodao de USA

para os canaviais do Brasil,

para o tronco, para o colar de ferro, para a canga
de todos os senhores do mundo;

eu melhor compreendo agora os teus blues

nesta hora triste da raga branca, negro!

Ola, Negro! Ol3, Negro!

A raca que te enforca, enforca-se de tédio, negro!

LIMA, J. Obras completas. Rio de Janeiro: Aguilar, 1958 (fragmento).

20. O conflito de geragdes e de grupos étnicos reproduz, na visao do eu lirico, um
contexto social assinalado por

A) modernizagdao dos modos de produgao e consequente enriquecimento dos brancos.
B) preservagao da memoria ancestral e resisténcia negra a apatia cultural dos brancos.

C) superagao dos costumes antigos por meio daincorporagao de valores dos
colonizados.

D) nivelamento social de descendentes de escravos e de senhores pela condi¢ao de
pobreza.

E) antagonismo entre grupos de trabalhadores e lacunas de hereditariedade.

O exercicio da cronica
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Escrever crbénica € uma arte ingrata. Eu digo prosa fiada, como faz um
cronista; n3o a prosa de um ficcionista, na qual este é levado meio a tapas
pelas personagens e situagbes que, azar dele, criou porque quis. Com um prosador
do cotidiano, a coisa fia mais fino. Senta-se ele diante de uma madaquina, olha através
da janela e busca fundo em sua imaginagao um assunto qualquer, de preferéncia
colhido no noticidario matutino, ou da véspera, em que, com suas artimanhas
peculiares, possa injetar um sangue novo. Se nada houver, restar-lhe o recurso
de olhar em torno e esperar que, através de um processo associativo, surja-lhe
de repente a cronica, provinda dos fatos e feitos de sua vida emocionalmente
despertados pela concentragdo. Ou entdo, em ultima instancia, recorrer ao assunto
da falta de assunto, ja bastante gasto, mas do qual, no ato de escrever, pode
surgir o inesperado.

MORAES, V. Para viver um grande amor: cronicas e poemas. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1991.

21. Predomina nesse texto a fun¢do da linguagem que se constitui
A) nas diferengas entre o cronista e o ficcionista.

B) nos elementos que servem de inspiragdo ao cronista.

C) nos assuntos que podem ser tratados em uma cronica.

D) no papel da vida do cronista no processo de escrita da cronica.

E) nas dificuldades de se escrever uma crénica por meio de uma crénica.

O correr da vida embrulha tudo. A vida é assim: esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa,
sossega e depois desinquieta. O que ela quer da gente é coragem.

ROSA, J.G. Grande sertdo: veredas. Rio de janeiro: Nova Fronteira, 1986.

22. No romance “Grande Sertao: veredas”, o protagonista Riobaldo narra sua trajetéria
de jaguncgo. A leitura do trecho permite identificar que o desabafo de Riobaldo se
aproxima de um(a)

a) diario, por trazer lembrangas pessoais.
b) fabula, por apresentar uma ligao de moral.

c) noticia, por informar sobre um acontecimento.

E‘)
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d) aforismo, por expor uma maxima em poucas palavras.

e) cronica, por tratar de fatos do cotidiano.

TEXTO I

Quem sabe, devido as atividades culinarias da esposa, nesses idilios Vadinho dizia-lhe
“Meu manué de milho verde, meu acarajé cheiroso, minha franguinha gorda”, e tais
comparagoes gastrondmicas davam justa ideia de certo encanto sensual e caseiro de
dona Flor a esconder-se sob uma natureza tranquila e docil. Vadinho conhecia-lhe as
fraquezas e as expunha ao sol, aquela ansia controlada de timida, aquele recatado
desejo fazendo-se violéncia e mesmo incontinéncia ao libertar-se na cama.

AMADO, J. Dona Flor e seus dois maridos. Sao Paulo: Martins, 1966.

TEXTO Il

As suas maos trabalham na braguilha das calgas do falecido. Dulcineusa me confessou
mais tarde: era assim que o marido gostava de comegar as intimidades. Um fazer de
conta que era outra coisa, a exemplo do gato que distrai o olhar enquanto segura a
presa nas patas. Esse o acordo silencioso que tinham: ele chegava em casa e se
queixava que tinha um bot3o a cair. Calada, Dulcineusa se armava dos apetrechos da
costura e se posicionava a jeito dos prazeres e dos afazeres.

COUTO, M. Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2002. 7HPD

23.Tema recorrente na obra de Jorge Amado, a figura feminina aparece, no fragmento,
retratada de forma semelhante a que se vé no texto do mogambicano Mia Couto.
Nesses dois textos, com relagdao ao universo feminino em seu contexto doméstico,
observa-se que

A) o desejo sexual é entendido como uma fraqueza moral, incompativel com a mulher
casada.

B) a mulher tem um comportamento marcado por convengoes de papéis sexuais.

C) a mulher cabe o poder da sedugdo, expresso pelos gestos, olhares e siléncios que
ensaiam.

D) a mulher incorpora o sentimento de culpa e age com apatia, como no mito biblico
da serpente.

E‘)
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E) a dissimulagdo e a malicia fazem parte do repertorio feminino nos espagos publico
e intimo.

O famigerado

Com arranco, calou-se. Como arrependido de ter comegado assim, de evidente. Contra
que ai estava com o figado em mds margens; pensava, pensava. Cabismeditado. Do
que, se resolveu. Levantou as feigdes. Se é que se riu: aquela crueldade de dentes.
Encarar, nao me encarava, so se fito a meia esguelha. Latejava-lhe um orgulho indeciso.
Redigiu seu monologar.

O que frouxo falava: de outras, diversas pessoas e coisas, da Serra, do S3o Ao, travados
assuntos, insequientes, como dificultagdo. A conversa era para teias de aranha. Eu tinha
de entender-lhe as minimas entonagdes, seguir seus propodsitos e siléncios. Assim no
fechar-se com o jogo, sonso, no me iludir, ele enigmava: E, pa:

— "Vosmecé agora me faga a boa obra de querer me ensinar o que € mesmo que
é: fasmisgerado... faz-megerado... falmisgeraldo... familhas-gerado...?

24. A linguagem peculiar € um dos aspectos que conferem a Guimardes Rosa um lugar
de destaque na literatura brasileira. No fragmento lido, a tens3o entre a personagem
e o narrador se estabelece porque

A) o narrador se cala, pensa e monologa, tentando assim evitar a perigosa pergunta de
seu interlocutor.

B) o sertanejo emprega um discurso cifrado, com enigmas, como se vé em “a conversa
era para teias de aranha”.

C) entre os dois homens cria-se uma comunicagao impossivel, decorrente de suas
diferengas socioculturais.

D) a fala do sertanejo € interrompida pelo gesto de impaciéncia do narrador, decidido
a mudar o assunto da conversa.

E) a palavra desconhecida adquire o poder de gerar conflito e separar as personagens
em planos incomunicaveis.

E‘)
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Confidéncia do Itabirano

Alguns anos vivi em Itabira.

Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calgadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida é porosidade e
[comunicagao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e
[sem horizontes.

E o habito de sofrer, que tanto me diverte,

€ doce heranga itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te oferego:
esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil,

este S3o Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;

este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
este orgulho, esta cabeca baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionario publico.

Itabira € apenas uma fotografia na parede.
Mas como dai!

ANDRADE, C. D. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2003.

25. Carlos Drummond de Andrade € um dos expoentes do movimento modernista
brasileiro. Com seus poemas, penetrou fundo na alma do Brasil e trabalhou
poeticamente as inquietudes e os dilemas humanos. Sua poesia é feita de uma relagao
tensa entre o universal e o particular, como se percebe claramente na construgao do
poema Confidéncia do Itabirano. Tendo em vista os procedimentos de construgdo do
texto literario e as concepgOes artisticas modernistas, conclui-se que o poema acima:

A) representa a fase heroica do modernismo, devido ao tom contestatério e a
utilizacao de expressoes e usos linguisticos tipicos da oralidade.
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B) apresenta uma caracteristica importante do género lirico, que é a apresentagao
objetiva de fatos e dados historicos.

C) evidencia uma tensao historica entre o “eu” e a sua comunidade, por intermédio de
imagens que representam a forma como a sociedade e o mundo colaboram para a
constitui¢ao do individuo.

D) critica, por meio de um discurso irénico, a posicao de inutilidade do poeta e da
poesia em comparagao com as prendas resgatadas de Itabira.

E) apresenta influéncias romanticas, uma vez que trata da individualidade, da saudade
da infancia e do amor pela terra natal, por meio de recursos retéricos pomposos.

Quem ¢é pobre, pouco se apega, € um giro-o-giro no vago dos gerais, que nem os
passaros de rios e lagoas. O senhor vé: o Zé-Zim, o melhor meeiro meu aqui, risonho e
habilidoso. Pergunto: — Zé-Zim, por que é que vocé nao cria galinhas-d‘angola, como
todo o mundo faz? — Quero criar nada n3o... — me deu resposta: — Eu gosto muito
de mudar... [...] Belo um dia, ele tora. Ninguém discrepa. Eu, tantas, mesmo digo. Eu
dou protegao. [...] Essa ndo faltou também a minha mae, quando eu era menino, no
sertaozinho de minha terra. [...] Gente melhor do lugar eram todos dessa familia
Guedes, Jidido Guedes; quando sairam de |3, nos trouxeram junto, minha mae e eu.
Ficamos existindo em territorio baixio da Sirga, da outra banda, ali onde o de-Janeiro
vai no S3o Francisco, o senhor sabe.

ROSA, J. G. Grande Sert&o: Veredas. Rio de Janeiro: José Olympio (fragmento).

26. Na passagem citada, Riobaldo expde uma situagdao decorrente de uma
desigualdade social tipica das dreas rurais brasileiras marcadas pela concentragao de
terras e pela relagao de dependéncia entre agregados e fazendeiros. No texto, destaca-
se essa relagdo porque o personagem-narrador

A) relata a seu interlocutor a histéria de Zé-Zim, demonstrando sua pouca disposi¢ao
em ajudar seus agregados, uma vez que superou essa condi¢ao gracas a sua forga de
trabalho.

B) descreve o processo de transformag¢ao de um meeiro — espécie de agregado — em
proprietario de terra.

C) denuncia a falta de compromisso e a desocupagao dos moradores, que pouco se
envolvem no trabalho da terra.

D) mostra como a condigao material da vida do sertanejo € dificultada pela sua dupla
condigao de homem livre e, ao mesmo tempo, dependente.

E‘)
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E) mantém o distanciamento narrativo condizente com sua posi¢ao social, de
proprietario de terras.

Texto 10A3BBB

Livre

Livre! Ser livre da matéria escrava,
arrancar os grilhdoes que nos flagelam
e livre penetrar nos Dons que selam

a alma e lhe emprestam toda a etérea lava.

Livre da humana, da terrestre bava
dos coragdes daninhos que regelam,
quando os nossos sentidos se rebelam

contra a Infamia bifronte que deprava.

Livre! Bem livre para andar mais puro,
mais junto a Natureza e mais seguro

do seu Amor, de todas as justigas.

Livre! Para sentir a Natureza,
para gozar, na universal Grandeza,

Fecundas e arcangélicas preguigas.

Cruz e Souza. Obra completa. V.1, Ed. Avenida, 2008, p. 529.

27. S3ao elementos da estética simbolista presentes no poema Livre (texto 10A3BBB),
de Cruz e Souza,

a) o rigor formal e o realismo.
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b) o subjetivismo e o cientificismo.
c) o materialismo e o preciosismo.
d) a musicalidade e o transcendentalismo.

e) o positivismo e o utilitarismo.

Texto 10A3CCC

O nosso Modernismo importa, essencialmente, na libertagdo de uma série de
recalques histéricos, sociais, étnicos, que sdo trazidos triunfalmente a tona da
consciéncia literaria. Esse sentimento de triunfo, que assinala o fim da posi¢ao de
inferioridade no didlogo secular com Portugal e ja nem o leva mais em conta, define a
originalidade prépria do Modernismo na dialética do geral e do particular.

Na nossa cultura ha uma ambiguidade fundamental: a de sermos um povo latino, de
heranga cultural europeia, mas etnicamente mestigo, situado no trépico, influenciado
por culturas primitivas, amerindias e africanas. Essa ambiguidade deu sempre as
afirmagOes particularistas um tom de constrangimento, que geralmente se resolvia
pela idealizagao.

O Modernismo rompe com esse estado de coisas. As nossas deficiéncias, supostas ou
reais, sao reinterpretadas como superioridades, através das vanguardas. A filosofia
cosmica e superficial, que alguns adotaram certo momento nas pegadas de Graga
Aranha, atribui um significado construtivo, heroico, ao cadinho de ragas e culturas
localizado numa natureza aspera. O mulato e o negro s3o definitivamente
incorporados como temas de estudo, inspiragdo, exemplo. O primitivismo é agora
fonte de beleza e nao mais empecilho a elaboragao da cultura. Isso, na literatura, na
pintura, na musica, nas ciéncias do homem.

Antonio Candido. Literatura e cultura de 1900 a 1945. In: Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Ouro Sobre Azul,
2006, p. 126-7 (com adaptagdes)

28. O texto 10A3CCC faz referéncia a(s)

a) fase de preparagao do Modernismo, na qual elementos parnasianos sao
proclamados.

b) vanguardas assimiladas da Europa, que promovem a ruptura com o passado
literario.

c) primeira fase do Modernismo, conhecida como fase heroica.

E‘)
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d) segunda fase do Modernismo, na qual predomina a critica ao subdesenvolvimento.

e) terceira fase do Modernismo, na qual ha retomada de elementos de estabilidade
poética classica.

29. (Prefeitura de Sao Luis — MA — 2017 — Professor — Cespe) Visto como sintese de
tendéncias estéticas universalistas e particularistas, o Modernismo é apresentado pelo
texto 10ACCC como um movimento que

a) acentua o primitivismo e rejeita as influéncias vanguardistas.

b) rejeita a realidade nacional e adere a idealizagao vanguardista.

c) reelabora os valores nacionais com a ajuda de uma estética de vanguarda.
d) rompe definitivamente com a influéncia europeia na literatura brasileira.

e) recombina antigas estéticas universalistas com tematicas particularistas novas.

30. A escola naturalista no Brasil, a qual pertence o romance O corti¢o, de Aluisio
Azevedo, caracteriza-se literariamente pela presenga de narrativas com protagonismo
de personagens

a) lendarios e fantasticos.

b) heroicos, que realizam faganhas grandiosas.
c) comicos, que sado caricaturas dos tipos sociais.
d) das classes socialmente privilegiadas.

e) marginalizados ou pobres.

GABARITO

01.A 02.E 03.E
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04.C
05.C
06.D
07.C
08.A
09.E
10.E
11.A
12.B

13.A
14.A
15.B
16.B
17.B
18.C
19.E
20.B
21.E

22.B
23.B
24 E
25.C
26.D
27.D
28.C
29.C
30.E

Queridos alunos, o meu amor pela Literatura ndao tem fim!!

Estou sempre a disposi¢ao dos meus alunos! Mandem suas duvidas!

Abracgo

Rafaela FreitaS

Contatos:

Forum de duvidas.

E-mail: professorarafaelafreitas@gmail.com

Pdgina do Facebook, Instagram e YouTube: Prof. Rafaela Freitas
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