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Linguagens, Codigos e suas Tecnologias
PORTUGUES

&> OBJETIVO
As melhores caéega&

MODULO 3 |

As questoes de 1 a 8 referem-se ao texto seguinte:

10

15

20

25

30

35

40

45

Vou direto ao ponto: estive em Paris. Esta dito e
precisava ser dito, logo verdo por qué. Mas € dificil
escapar a impressdo de pedantismo ou de exibicio-
nismo, ao dizer isto. Culpa da nossa velha francofilia
(j& um tanto fora de moda). Ou do complexo de
eternos colonizados diante dos paises de primeiro
mundo. Alguns significantes, como Nova lorque ou
Paris, produzem fascinio instantaneo. Se eu disser
“fui a Paris”, o interlocutor responderd sempre: “que
luxo!”. E se contar: “fui assaltada em Paris”, ou “fui
atropelada em Paris”, é bem provével que escute:
“mas que luxo, ser assaltada (atropelada) em Paris!”

O pior é que é verdade. E um verdadeiro luxo,
Paris. Nao por causa do Louvre, da Place Véndome
ou dos Champs Elisées. Nem pelas mercadorias
todas, lindas, chiques, caras, que nem penso em trazer
para casa. Meu luxo € andar nas ruas, a qualquer hora
da noite ou do dia, sozinha ou acompanhada, a pé, de
Onibus ou de metrd (nunca de tdxi) e ndo sentir medo
de nada. Melhor: de ninguém. Meu luxo € enfrentar
sem medo o corpo a corpo com a cidade, com a
multiddo.

O artigo de luxo que eu traria de Paris para a vida
no Brasil, se eu pudesse — artigo que ndo se glo-
balizou, ao contrario, a cada dia fica mais raro e caro
— seria este. O luxo de viver sem medo. Sem medo
de qué? De doengas? Da velhice? Da morte, da
soliddo? Nao, estes medos fazem parte da condicio
humana. Pertencemos a esta espécie desnaturada, a
unica que sabe de antemao que o coroamento da vida
consiste na decadéncia fisica, na perda progressiva
dos companheiros de geragdo e, para coroar tudo, na
morte. Do medo deste previsivel grand finale ndo se
escapa.

O luxo de viver sem medo a que me refiro é bem
outro. O de circular na cidade sem temer o se-
melhante, sem que o fantasma de um encontro
violento esteja sempre presente. Ndo escrevi “viver
numa sociedade sem violéncia”, ja que a violéncia é
parte integrante da vida social. Basta que a expectativa
da violéncia ndo predomine sobre todas as outras. Que
a preocupacgdo com a “seguranca’ (que no Brasil de
hoje se traduz nas mais variadas formas de isolamento)
ndo seja o critério principal para definir a qualidade
da vida urbana. Nao vale dizer que fora do socialismo
este problema ndo tem solucdo. H4 mais

o
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conformismo do que parece em apostar todas as
fichas da politica na utopia. Enquanto a sociedade
ideal ndo vem, estaremos condenados a viver tdo mal
como vivemos todos por aqui? Temos que nos
conformar com a sociabilidade do medo? Mas eu
conheco, eu vivi numa cidade diferente desta em que
vivo hoje. Esta cidade era Sao Paulo. Ja fiz longas
caminhadas a pé pelo centro, de madrugada. Namo-
rando, conversando com amigos, pelo prazer
despreocupado da fldnerie*. A passagem do ano de
1981 para 82 estd viva na minha lembranca. Uma
amiga pernambucana quis conhecer a “esquina de
Sampa”. Fomos, num grupo de quatro pessoas, até a
Ipiranga com a Sdo Jodo. Dali nos empolgamos e
seguimos pelo centro velho. Mendigos na rua nao
causavam medo. Do Paysandu (o Ponto Chic estava
aberto, claro!) seguimos pelo Arouche, Republica,
Sao Luis, Municipal, Patriarca, Sé; o dia primeiro
nasceu no Largo Sao Bento.

Nao escrevo movida pelo saudosismo, mas pela
esperanga. Isso faz tdo pouco tempo! Sei 14 como os
franceses conseguiram preservar seu raro luxo
urbano. Talvez o valor do espaco publico, entre eles,
ndo tenha sido superado pelo dos privilégios
privados. Talvez a lei se proponha, de fato, a valer
para todos. Pode ser que a justi¢a funcione melhor.
E que a sociedade ndo abra mao da aposta nos
direitos. Pode ser que a violéncia necessdria se
exerca, prioritariamente, no campo da politica, e nao
da criminalidade.

Se for assim, acabo de mudar de ideia. Viver sem
medo ndo €, ndo pode ser um luxo. E bésico; é 0 grau
zero da vida em sociedade. Viver com medo é que é
uma grande humilhacdo. (Maria Rita Kehl. Vocé tem
medo de qué? Em: http://www.mariaritakehl.psc.br,
2007, adaptado.)

*flanerie (substantivo feminino): passeio sem
destino.

(ITA) — Considere as afirmacdes abaixo:

I. Para a autora, o luxo de Paris ndo se restringe
somente ao aspecto fisico da cidade.

II. A autora mostra algumas diferengas entre viver
em Paris e em uma cidade brasileira como Sao
Paulo.

III. A autora, tomada pela francofilia, quer mostrar,
ao longo do texto, o luxo urbano raro de Paris.

De acordo com o texto, estd(ao) correta(s)

a) apenasal. b)apenasIell.c) apenaslIe III.

d) apenasall. e) apenas a III.

& OBJETIVO — 1

*
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b)
c)

d)

€)

2 —

(ITA) — Da leitura do texto, NAO se pode inferir que
os brasileiros entendem seguranca como forma de iso-
lamento.

a cidade de Paris é desprovida de violéncia.

em Paris, podem-se usar meios de transporte coletivos
a qualquer hora do dia e da noite, sem medo da
violéncia.

a globalizagdo proporcionou a importacdo de bens
luxuosos da Franga, mas ndo a consciéncia de coleti-
vidade da nagdo francesa.

a acdo de andar livremente pelas ruas de Paris ndo é
acompanhada pela expectativa da violéncia.

9 OBJETIVO

3.

(ITA) — Assinale a op¢do em que o uso do sinal de
pontuacdo NAQO se justifica pelo mesmo motivo nas
duas ocorréncias.

a) Parénteses em:

b)

d)

e)

(j& um tanto fora de moda). (linha 5)

(que no Brasil de hoje se traduz nas mais variadas
formas de isolamento) (linhas 42 e 43)

Aspas em:

“fui a Paris”, (linha 9)

“viver numa sociedade sem violéncia”, (linhas 38 e 39)
Interrogacdo em:

Sem medo de qué? (linhas 26 e 27)

Temos que nos conformar com a sociabilidade do
medo? (linhas 52 e 53)

Exclamagdo em:

(o Ponto Chic estava aberto, claro!) (linhas 64 e 65)
Isso faz tdo pouco tempo! (linha 69)

Virgula em:

E um verdadeiro luxo, Paris. (linhas 14 ¢ 15)

Nao, estes medos fazem parte da condicdo humana.
(linhas 29 e 30)

*
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o

4. (ITA) — O destaque para o luxo urbano de Paris é
dado principalmente porque a cidade

a) proporciona seguranga aos que andam pelas ruas.

b) pertence a um pais de primeiro mundo.

¢) é globalizada, com baixo indice de mortalidade.

d) apresenta passado socialista, sem politica utdpica e
conformista.

e) limita a violéncia ao campo da politica.

(ITA) — Considere as afirmagdes abaixo:

I. Em Sao Paulo, até pouco tempo, era possivel pre-
servar o luxo urbano de ndo se preocupar com a
violéncia nas ruas.

II. No Brasil, geralmente, as pessoas superestimam o0s
produtos de paises desenvolvidos e subestimam pro-
dutos nacionais.

III. Diferentemente da Franca, no Brasil, seguranca esta
prioritariamente relacionada ao isolamento urbano.

Esta(ao) correta(s)

5. (ITA) - Da leitura do texto, pode-se inferir que a) apenas a [. b) apenas I e II.
a) os medos inerentes a condicdo humana — provocados c)apenas [ e Ill.  d) apenas aIl.
pela consciéncia da velhice, morte, soliddo e das e) apenas II e III.
perdas — s@o tdo humilhantes quanto o medo da
violéncia.

b) a autora apresenta duas cidades de Sdo Paulo,
diferentes ndo no aspecto geografico, mas no aspecto
social, considerando o eixo do tempo.

c) a autora mostra-se incoerente, quando diz, em
momentos distintos do texto, que viver sem medo da
violéncia € e ndo € um luxo.

d) quando a autora diz que nao anda de taxi em Paris, ela
sugere que ndo usa esse meio de transporte por moti-
vos econdmicos.

e) aautora sugere que, mesmo fora da utopia, € possivel
a existéncia de uma sociedade sem violéncia, onde
inexista o medo urbano.

& OBJETIVO — 3
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7.

(ITA) — “Mas ¢ dificil escapar a impressdo de
pedantismo ou de exibicionismo, ao dizer isto.”
(linhas 2 e 3)

Com o pronome isto, a autora refere-se

a)
b)
c)

d)
€)

II.

a)
b)
c)
d)
e)

4 —

a sua estada em Paris.

a necessidade de ter estado em Paris.

ao pedantismo ou exibicionismo de dizer que esteve
em Paris.

a francofilia que justifica dizer que esteve em Paris.
ao complexo brasileiro de eterno colonizado.

(ITA) — Assinale a opg¢do que apresenta o0s
significados corretos para os termos numerados:
Pertencemos a esta espécie desnaturada, a tinica que
sabe de antemdol!!! que o coroamentol?! da vida
consiste na decadéncia fisica, na perda progressiva
dos companheiros de geracdo e, para coroar tudo, na
morte. (linhas 29 a 34)

Pode ser que a violéncia necessdria se exerga,
prioritariamentel3!, no campo da politica, e nio da
criminalidade. (linhas 74 a 76)

[1] previamente [2] encerramento [3] precipuamente
[1] precipuamente [2] auge [3] principalmente

[1] antecipadamente [2] auge [3] permanentemente
[1] precipuamente [2] encerramento [3] principalmente
[1] antecipadamente[2] esplendor [3] permanentemente

9 OBJETIVO

MODULO 4 |

Texto para as questoes de 1 a 6.
O Colocador de Pronomes (excerto)

Havia em Itaoca um pobre mogo que definhava de
tédio no fundo de um cartdrio. Escrevente. Vinte e trés
anos. Magro. Ar um tanto palerma. (...)

Vivia em paz com as suas certiddes quando o
flechou venenosa seta de Cupido. Objeto amado: a
filha mais mog¢a do coronel Triburtino, o qual tinha
duas, essa Laurinha, do escrevente, entio nos
dezessete, e a do Carmo, encalhe da familia (...).

Triburtino ndo era homem de brincadeira. (...) Toda
gente lhe tinha um vago medo; mas o amor, que é
mais forte que a morte, ndo receia sobrecenhos
enfarruscados nem tufos de cabelos no nariz.

Ousou o escrevente namorar-lhe a filha, apesar da
distancia hierdrquica que os separava. Namoro a
moda velha, ja se V&, pois que nesse tempo nao existia
a gostosura dos cinemas. Encontros na igreja, a missa,
troca de olhares, didlogos de flores — o que havia de
inocente e puro. (...) Depois, a serenata fatal a
esquina, com o “Acorda, donzela...” sapecado a
medo num velho pinho de empréstimo. Depois,
bilhetinho perfumado.

Aqui se estrepou...

Escrevera nesse bilhetinho, entretanto, apenas
quatro palavras, afora pontos exclamativos e
reticéncias: “Anjo adorado! Amo-lhe!”

Para abrir o jogo bastava esse movimento de pedo.
Ora, aconteceu que o pai do anjo apanhou o bilhetinho
celestial e, depois de trés dias de sobrecenho
carregado, mandou chamé-lo a sua presenca, com
disfarce de pretexto — para umas certiddezinhas,
explicou.

(...) Mal o pilhou portas aquém, o coronel trancou
0 escritdrio, fechou a carranca e disse:

— A familia Triburtino de Mendong¢a € a mais

*
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35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
7
73
74
75
76
77
78
79
80
81

b)

c)

d)

o

honrada desta terra, e eu, seu chefe natural, nado
permitirei nunca — nunca, ouviu? — que contra ela se
cometa o menor deslize.

Parou. Abriu uma gaveta. Tirou de dentro o
bilhetinho cor-de-rosa, desdobrou-o.

— E sua esta peca de flagrante delito?

O escrevente, a tremer, balbuciou medrosa
confirmacao.

— Muito bem! Continuou o coronel em tom mais
sereno. Ama, entdo, minha filha e tem a audacia de o
declarar... Pois agora...

O escrevente, por instinto, ergueu o brago para
defender a cabeca e relanceou os olhos para a rua,
sondando uma retirada estratégica.

— ... € casar! Concluiu de improviso o vingativo
pai.

O escrevente ressuscitou. Abriu os olhos e a boca,
num pasmo. Depois, tornando a si, comoveu-se e com
lagrimas nos olhos disse, gaguejante:

— Beijo-lhe as maos, coronel! Nunca imaginei tanta
generosidade em peito humano! Agora vejo com que
injustica o julgam af foral!...

Velhacamente o velho cortou-lhe o fio das expan-
soes.

— Nada de frases, moco, vamos ao que serve:
declaro-o solenemente noivo de minha filha! E
voltando-se para dentro, gritou:

— Do Carmo! Venha abracar o teu noivo!

O escrevente piscou seis vezes e, enchendo-se de
coragem, corrigiu o erro.

— Laurinha, quer o coronel dizer...

O velho fechou de novo a carranca.

— Sei onde trago o nariz, moco. Vassuncé mandou
este bilhete a Laurinha dizendo que ama-“lhe”. Se
amasse a ela deveria dizer amo-“te”. Dizendo “amo-
lhe” declara que ama a uma terceira pessoa, a qual
ndo pode ser sendo a Maria do Carmo. Salvo se
declara amor a minha mulher...

Monteiro Lobato, Negrinha.

E coerente com o que se narra no texto a frase que
estd em:

O “pobre moc¢o” de Itaoca enganou-se na hora de
indicar o destinatario de sua mensagem amorosa.
Triburtino valeu-se dos termos em que foi redigida a
mensagem do escrevente, para forgé-lo a se casar com
a “do Carmo”.

O escrevente, gracas a forca de seu amor, foi corajoso
o suficiente para enviar o bilhete a sua amada por
intermédio do pai dela.

O temido coronel entendeu de forma equivocada o
que dizia o bilhete enviado pelo jovem apaixonado.

€)

IL.

III.

A md reputacgdo de Triburtino entre os itaoquenses foi
desmentida pela sua maneira de agir com o namorado
de sua filha.

Considere as seguintes afirmacdes acerca de
elementos linguisticos do texto:

Diferentemente do que ocorre em “Amo-lhe” (L.25),
o pronome “lhe” tem valor possessivo no trecho
“Beijo-lhe as maos” (L. 63).

“Mal” (L. 32) introduz uma oragdo que d4 ideia de
tempo.

A palavra “entdo” tem o mesmo sentido, tanto no
trecho “entdo nos dezessete” (L. 7) quanto em “Ama,
entdo, minha filha” (L. 44).

Tendo em vista o contexto, estd correto apenas o que se

afirma em
a) L. b) II. c¢) III.
d) Iell. e) Il e III.

& OBJETIVO — 5

*
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a)
b)

)

d)
e)

a)

b)

d)

€)

6 —

Apesar de ter apontado uma impropriedade gramatical
no bilhete escrito pelo namorado de sua filha, o
coronel ndo seguiu a norma culta em uma das suas
falas, como se pode verificar em:

“E sua esta peca de flagrante delito?”

“Ama, entdao, minha filha e tem a audacia de o
declarar...”

“declaro-o solenemente noivo de minha filha!”

“Do Carmo! Venha abragar o teu noivo!”

5 9

“Se amasse a ela deveria dizer ‘amo-te’.

Monteiro Lobato antecipou algumas ideias defendidas
pelos modernistas, mas também adotou posi¢do
contrdria a arte moderna. Em sua obra, exemplificam
essas atitudes antagOnicas, respectivamente, a

sdtira ao purismo linguistico e a critica a Anita
Malfatti.

valorizagdo da influéncia estrangeira e o estimulo do
espirito critico das criangas.

predilecdo pelos temas do passado histdrico e a
preocupagdo com as relacdes sociais no meio rural.
ado¢do de modelos do Naturalismo e a tematizagcao
do folclore brasileiro.

defesa da corre¢do gramatical e as adaptagdes de
cléssicos da literatura universal.

9 OBJETIVO

o

b)

9

d)

Quanto aos procedimentos de constru¢do, o discurso
do narrador caracteriza-se pela

preferéncia por verbos na voz passiva, a fim de indicar
a indeterminacdo do autor da ag@o.

fusdo de vocabuldrio culto com expressdes de uso
coloquial e da variedade regional.

incorporagdo, por meio do discurso indireto, da
maioria das falas das personagens.

auséncia de linguagem figurada visando dar maior
objetividade a narrativa.

omissdo dos nexos entre termos e oracdes,
especialmente nos trechos que contém reflexdes sobre
sentimentos.
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o

6. Em um dos seus primeiros artigos, no qual foi criada a
personagem Jeca Tatu, Monteiro Lobato escreveu:
Esboroou-se o balsdmico indianismo de Alencar ao
advento dos Rondons. (...)

Ndo morreu, todavia.

Evoluiu.

O indianismo estd de novo a deitar copa, de nome
mudado. Crismou-se de “caboclismo”. O cocar de penas
de arara passou a chapéu de palha rebatido a testa, (...)
Mas o substrato psiquico ndo mudou: orgulho indomdvel,
independéncia, fidalguia, coragem, virilidade heroica,
todo o recheio em suma, sem faltar uma azeitona, dos
Peris e Ubirajaras.

A comparacio de “caboclismo” com “indianismo”, feita
por Lobato no trecho citado, objetivava criticar, nessas
correntes literdrias, uma visdo do indio e do caboclo que
se caracterizava pela
a) animalizacdo.

¢) idealizagdo.

e) marginalizacdo.

b) ridicularizagdo.
d) socializacdo.

Jeca Tatu

Jeca Tatu era um pobre caboclo que morava no mato,
numa casinha de sapé. Vivia na maior pobreza, em
companhia da mulher, muito magra e feia, e de varios
filhinhos palidos e tristes.

Jeca Tatu passava os dias de codcoras, pitando
enormes cigarroes de palha, sem animo de fazer coisa
nenhuma. la ao mato cacar, tirar palmitos, cortar cachos
de brejaliva, mas nao tinha a ideia de plantar um pé de
couve atras da casa. Perto corria um ribeirdo, onde ele
pescava de vez em quando uns lambaris e um ou outro
bagre. E assim ia vivendo.

Dava pena ver a miséria do casebre. Nem moveis,
nem roupas, nem nada que significasse comodidade. Um
banquinho de trés pernas, umas peneiras furadas, a
espingardinha de carregar pela boca, muito ordinaria, e
so.

Todos que passavam por ali murmuravam:

— Que grandississimo preguicoso!

[...]

Jeca s6 queria beber pinga e espichar-se ao sol no
terreiro. Ali ficava horas, com o cachorrinho rente;
cochilando. A vida que rodasse, 0 mato que crescesse na
roca, a casa que caisse. Jeca nao queria saber de nada.
Trabalhar nao era com ele.

Perto morava um italiano j& bastante arranjado, mas
que ainda assim trabalhava o dia inteiro. Por que Jeca nao
fazia 0 mesmo?

Quando Ihe perguntavam isso, ele dizia:

— Naéo paga a pena plantar. A formiga come tudo.

— Mas como € que o seu vizinho italiano ndo tem
formiga no sitio?

— E que ele mata.

— E por que vocé nao faz o mesmo?

Jeca cocava a cabeca, cuspia por entre os dentes e
vinha sempre com a mesma historia:

— Qua! Nao paga a pena...

— Além de preguicoso, bébado; e além de bébado,
idiota, era o que todos diziam.

(MONTEIRO LOBATO. Jeca Tatu. In: Obras
completas de Monteiro Lobato. Vol 8. Sédo Paulo:
Editora Brasiliense Limitada, 1951, p. 329-331.)

Juca Mulato

Juca Mulato pensa: a vida era-lhe um nada...

Uns alqueires de chao; o cabo de uma enxada;
um cavalo pigarco; uma pinga da boa;

o cafezal verdoengo; o sol quente e inclemente...

05 Nessa noite, porém, parece-lhe mais quente,
o olhar indiferente,
da filha da patroa...

"Vamos, Juca Mulato, estas doido?" Entretanto,
tem a noite lunar arrepios de susto;

10 parece respirar a fronde de um arbusto,
o ar é como um bafo, a dgua corrente, um pranto.
Tudo cria uma vida espiritual, violenta.
O ar morno |he fala; o aroma suave o tenta...
"Que diabo!" Volve aos céus as pupilas, a toa,

15 e vé, na lua, o olhar da filha da patroa...
Olha a mata; 14 esta! o horizonte Iho esboca;
pressente-o em cada moita; enxerga-o em cada poca;
e ele vibra, e ele sonha, € ele anseia, impotente,
esse olhar que passou, longinquo e indiferente!

20 Juca Mulato cisma. Olha a lua e estremece.
Dentro dele um desejo abre-se em flor e cresce
e ele pensa, ao sentir esses sonhos ignotos,
gue a alma é como uma planta, os sonhos, como brotos,
vao rebentando nela e se abrindo em floradas...

25 Franjam de ouro, o ocidente, as chamas das queimadas.

(MENOTTI DEL PICCHIA, Paulo. Poemas. 6
edicdo. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional,
1954, p.20-21.)

7. Com um discurso narrativo simples e objetivo, o
narrador de Jeca Tatu nos fornece, no trecho citado, um
retrato bem definido da situacéo vivida pela personagem
em seu meio. Releia atentamente o trecho e, a seguir,

& OBJETIVO — 7
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a) levando em consideracéo as informacdes do narrador,
avalie a atuacao de Jeca Tatu como proprietario rural;
b) indique dois adjetivos empregados no texto que sin-
tetizam a opiniao que as outras pessoas tinham sobre

Jeca Tatu.

o

G C X CF CICI0S-T ar e O TS

QO MODULO 4

1. Os trechos transcritos de Jeca Tatu e Juca Mulato

exploram géneros e temas distintos, mas ndo deixam de

apresentar algumas identidades. Depois de relé-los,

buscando observar bem suas diferencas e semelhangas,

a) mencione um ponto de contato entre os dois trechos,
no que diz respeito ao ambiente descrito;

b) baseado no fato de que numa narrativa podem ser
apresentados aspectos externos e aspectos internos do
comportamento das personagens, estabeleca a diferenca
essencial que hd entre os dois textos no modo de
focalizar as personagens Jeca Tatu e Juca Mulato pelos
respectivos narradores.

2. Os escritores se valem, com frequéncia, do recurso de

atribuir caracteristicas de seres animados a elementos do

meio ambiente. Apos verificar a ocorréncia desse recurso
no trecho de Juca Mulato,

a) cite uma sequéncia de versos do poema em que
elementos do ambiente parecem assumir caracteristicas
de seres animados;

b) estabeleca a relagdo existente entre as caracteristicas do
ambiente assim descrito e o estado de espirito da
personagem Juca Mulato.

a=mresolucao dos exercicios-tarefa m —— ——

Q MODULO 4

1. a) Nos dois textos, o ambiente descrito é rural.
b) Jeca Tatu é apresentado a partir de uma pers-
pectiva exterior; sua caracterizacio é puramen-
te objetiva. Diferentemente, Juca Mulato é
caracterizado a partir do que pensa, sente e so-
nha, ou seja, sua caracterizacao é elaborada so-
bretudo com elementos subjetivos.

8 — & OBJETIVO

2. a) No trecho compreendido entre os versos 9 e 13
ocorre personificacao (prosopopeia) da noite, do
arbusto, da agua, do ar...

b) O estado de espirito de Juca Mulato é marcado
pela perturbacao que causava nele o “olhar in-
diferente da filha da patroa”. Sua perturbacao
e seus estremecimentos parecem espelhar-se ou
encontrar correspondéncia na natureza que o
circunda, descrita em termos neoromanticos.



