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APRESENTACAO

Um bom material didatico voltado ao vestibular deve ser maior que um grupo
de conteldos a ser memorizado pelos alunos. A sociedade atual exige que nossos
jovens, além de dominar contetdos aprendidos ao longo da Educacao Basica, co-
nhecam a diversidade de contextos sociais, tecnolégicos, ambientais e politicos.
Desenvolver as habilidades a fim de obterem autonomia e entenderem criticamente
a realidade e os acontecimentos que 0s cercam sao critérios basicos para se ter
sucesso no Ensino Superior.

O Enem e os principais vestibulares do pais esperam que o aluno, ao final do
Ensino Médio, seja capaz de dominar linguagens e seus cédigos; construir argumen-
tagdes consistentes; selecionar, organizar e interpretar dados para enfrentar situa-
coes-problema em diferentes areas do conhecimento; e compreender fenémenos
naturais, processos histérico-geograficos e de producao tecnolégica.

O Pré-Vestibular do Sistema de Ensino Dom Bosco sempre se destacou no mer-
cado editorial brasileiro como um material didatico completo dentro de seu segmento
educacional. A nova edicdo traz novidades, a fim de atender as sugestoes apresen-
tadas pelas escolas parceiras que participaram do Construindo Juntos — que é o pro-
grama realizado pela drea de Educacao da Pearson Brasil, para promover a troca de
experiéncias, o compartilhamento de conhecimento e a participacao dos parceiros no
desenvolvimento dos materiais didaticos de suas marcas.

Assim, o Pré-Vestibular Extensivo Dom Bosco by Pearson foi elaborado por uma
equipe de exceléncia, respaldada na qualidade académica dos conhecimentos e na
pratica de sala de aula, abrangendo as quatro dreas de conhecimento com projeto
editorial exclusivo e adequado as recentes mudancas educacionais do pafs.

O novo material envolve teméticas diversas, por meio do didlogo entre os
conteldos dos diferentes componentes curriculares de uma ou mais areas do
conhecimento,com propostas curriculares que contemplem as dimensoées do traba-
Ilho, da ciéncia, da tecnologia e da cultura como eixos integradores entre os conheci-
mentos de distintas naturezas; o trabalho como principio educativo; a pesquisa como
principio pedagdgico; os direitos humanos como principio norteador; e a sustentabili-
dade socioambiental como meta universal.

A colecao contempla todos os conteldos exigidos no Enem e nos vestibulares de
todo o pais, organizados e estruturados em maodulos, com desenvolvimento tedrico
associado a exemplos e exercicios resolvidos que facilitam a aprendizagem. Soma-se
a isso, uma selecéao refinada de questoes selecionadas, quadro de respostas e roteiro
de aula integrado a cada modulo.
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ILOSOFIA

CIENCIAS HUMANAS E SUAS TECNOLOGIAS



FILOSOFIA

Os conceitos de arte e belo

Filosofia pré-socrética e
classica

HABILIDADES

Compreender a arte e
0 belo como conceitos
variaveis nas diversas
sociedades.

Reconhecer a arte como
manifestagao livre

e responsavel numa
sociedade democratica.

Reconhecer as diferentes
fungdes da arte e do
trabalho da produgao dos
artistas em seus meios
culturais.

FILOSOFIA E ARTE -
ESTETICA NA FILOSOFIA
GREGA ANTIGA

O termo “estética” é utilizado no cotidiano com o significado de beleza fisica
ou ainda de harmonia de cores, formas, linhas etc. Ele se origina da palavra grega
aesthésis, que significa “sensacao” ou “percepcao sensivel” Entretanto, na filosofia,
a estética refere-se ao estudo do belo, de seus reflexos na criagao artistica e do gos-
to, sob uma perspectiva reflexiva e tedrica. Ela busca compreender o que € beleza
e qual € a fungao da arte para o ser humano. Refletir de forma critica sobre arte e
beleza, bem como sobre seus efeitos e fungdes psicossociais € emancipatorios, €
essencial para compreender melhor o ser humano e sua relacdao com a sociedade.

Os conceitos de arte e belo

As diversas correntes filoséficas, teorias da arte e ciéncias humanas divergem em
relacdo as inumeras definicdes dos conceitos de arte e belo. Entretanto, hd um ponto
consensual, que é o que mais nos interessa neste médulo: arte e belo sdo expressoes
humanas. As producobes artisticas e as diversas compreensoes do que é ser belo
variam conforme as tecnologias existentes em cada época, que podem ser mais ou
menos elaboradas, mas também conforme os valores e os significados sociais que
cada sociedade desenvolve ao longo de sua histéria. Assim, conceitos como belo, bom
e verdadeiro alteram-se com o tempo, justamente porque a sociedade e as relacdes
humanas com o sagrado, com 0 mundo ou com seus semelhantes também mudam.

Nessa perspectiva, a arte é vista como a expressao da ligacdo do ser humano
coNnsigo mesmo e com 0 mundo a sua volta: com o universo religioso, com o universo
humano — em seus diversos aspectos — ou ainda com o universo natural.

Filosofia pré-socratica e classica

Como estudamos ao longo dos moédulos anteriores, a filosofia grega teve inicio nas
coldnias gregas da Asia Menor, na cidade de Mileto, no século VI a.C. Ao longo desse
periodo, que, posteriormente, foi denominado pré-socratico, houve uma gradativa
ruptura com as explicacoes mitoldgicas sobre a realidade e o estabelecimento de
um modo racional de explicar o universo natural. Por volta do séculoV a.C., a filosofia
classica buscou ampliar essas questdes cosmoldgicas, dando énfase ao humano
e a tudo que lhe diz respeito. Sécrates, Platdo e Aristoteles foram os pensadores
marcantes desse periodo, que findou em 322 a.C. com a morte de Aristoteles.

Neste modulo, para tratar do conceito classico de estética, concentraremos
nossos estudos em dois filésofos gregos antigos: Xenéfanes e Platdo. O primeiro
criticava a religido tradicional grega e mostrou a limitagédo da arte e do belo a sua
expressdo de adoragcado aos deuses. Ja o segundo considerava o belo como algo
dotado de uma esséncia verdadeira, apenas existente no mundo das ideias, de modo
que as nossas interpretacoes do cotidiano sejam meras imitagdes imperfeitas — e
a arte, a imitagao da imitagao.

XENOFANES: ARTE € RELIGIAO

Xendfanes, nascido por volta de 570 a.C., em Colofao (ou Colofon), na Asia Menor,
decidiu deixar a terra natal em 545 a.C. e viver como errante nas cidades da Grécia.
Foi o primeiro filésofo a tratar de um tema néo restrito a cosmologia, entendida
como o estudo da origem do universo e do principio de todas as coisas. Com isso,
transformou-se em um critico da religido grega tradicional.
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Estatua de Xendfanes em frente ao Parlamento de Viena, na Austria.

As producdes artisticas desse periodo eram, na grande
maioria, manifestagdes das crencas religiosas vigentes.
Pinturas de deuses e herois ilustravam os vasos cerami-
cos; estatuas dedicadas aos senhores do Olimpo adorna-
vam os templos; e a literatura de Hesiodo e Homero era a
base tanto da religido quanto da identidade do povo grego.
Assim, arte e religiao estavam intimamente relacionadas.

Xenofanes foi o primeiro a criticar essas crengas e
a raiz delas. Segundo ele, tanto Homero quanto Hesiodo,
em suas obras, projetaram um mundo de deuses antro-
pomorficos e dotados de caracteristicas humanas falhas,
imorais e imperfeitas que ndo condiziam com o0s seres
divinos. Esse fato é demonstrativo de que a religido tra-
dicional grega era apenas uma criacdo humana e, por-
tanto, composta de seres imbuidos de caracteristicas
de seus criadores. Zeus e seus pares eram poderosos e
dotados de atributos sobrenaturais, como a imortalidade,
mas também de pensamentos e acoes tipicos de seres
humanos, como a traicdo e a vinganca.

Carolina MoreiraTorres, professora da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, ao analisar versos de obras
de Xendéfanes, comentou:

E necessario reconhecer a importante participacao
de Xenofanes, pois uma de suas mais famosas con-
tribuigdes versa, de forma pioneira e critica, sobre o
antropomorfismo dos deuses:

"Os etiopes [dizem que seus deuses] sao negros de
nariz chato

os tracios [dizem serem] de olhos verdes e ruivos.

[.]

Mas se tivessem maos os bois, [os cavalos] e os ledes,
quando pintassem com as maos e compusessem
obras como os homens, cavalos como cavalos, bois
semelhantes aos bois pintariam a forma dos deuses
e fariam corpos tais como fosse o proprio aspecto
[de cada um]."

TORRES, Carolina Moreira. Xenéfanes de Colofao: a natureza
divina como limite para o conhecimento. Anais de Filosofia Cldssica,
v. 10, n. 19, 2016.

Deusa pintada em prato da Grécia Antiga.

Cronos mutilando Urano (século XVI), de Giorgio Vasari e Gherardi Christofano. Nesta obra, podemos observar divindades antropomérficas praticando vicios
humanos — no caso, a mutilacdo e a morte. Segundo Xendfanes, essas representacoes séo criacoes humanas que atribuem humanidade a divindades.

KOROLEVA KATERINA/SHUTTERSTOCK
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Xendfanes, além de estabelecer criticas a religido tradicional grega, essencialmente
antropomorfica e imbuida de falhas humanas, também criticou o uso das artes, mos-
trando o quanto elas e o belo acabavam sendo limitados pela adoracéo aos deuses. O
filbsofo ndo se mostra avesso as divindades, mas pensava sobre a existéncia de um
deus uno, ndo gerado e imortal, em uma concepcdo mais préoxima a filosofia racional,
distante do pensamento religioso.

Por criticar as artes e a expressdo do belo como adoracdes de religides antro-
poméorficas, derivadas de pensamentos humanos e distantes da verdade divina,
Xenoéfanes foi pioneiro na emancipacao da estética de limitacoes religiosas.

PLATAO: BELO COMO IDEIA, ARTE COMO MIMESIS

No cotidiano, aplicamos juizos de valor estético a objetos tao distintos entre si
que fica dificil chegar a uma concluséo do que seja a beleza ou de quais sejam as
caracteristicas que fazem algo ser considerado belo. Dizemos que uma paisagem é
bela, assim como dizemos que uma pessoa, uma roupa ou uma pintura séo belas.
Entretanto, séo belezas distintas que possuem naturezas diferentes e que causam
sentimentos diversos em quem as observa.

Além disso, a beleza nem sempre esté atrelada a arte. Uma paisagem, por exem-
plo, ndo é considerada arte por nao ser produzida pelo ser humano, ainda que seja
algo passivel de juizo estético. Uma peca de roupa, ainda que possa ser muito bela,
ndo necessariamente é produzida de forma artistica. J& um quadro pode facilmente
receber a classificacao de arte, independentemente de sua beleza.

Observacdes como essas levaram o filésofo grego Platdo a investigar o que faz
algum objeto, alguém ou algum lugar serem considerados belos.

Para compreender a conclusao platdnica sobre isso, é preciso lembrar da teoria,
ja estudada em modulos passados, que ficou conhecida como a teoria das ideias
ou das formas.

Segundo Platao, existem dois mundos distintos: o mundo sensivel e 0 mundo
das ideias. O primeiro designa o mundo no qual vivemos, composto de objetos
multiplos, mutaveis e pereciveis. Trata-se de um mundo formado por imperfeicdes,
j& que tudo o que existe sao copias imperfeitas do que existe no segundo mundo:
o das ideias. Nesse outro mundo, habitam as ideias perfeitas de todas as coisas,
pois ele é composto de ideias unas, imutaveis e eternas.

0 Mito da Caverna - as duas realidades de Platao

TIM HUSSER/ISTOCKPHOTO

O Mito da Caverna, ou Alegoria da Caverna, € uma passagem da obra A
Repdblica, de Platao. Nela, o autor lanca méao de uma metafora para mostrar como
a verdade, percebida na realidade inteligivel, ou seja, pela razdo (no mundo das
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ideias), pode libertar-nos do obscurantismo ao qual
estamos submetidos pela realidade sensivel/visivel
(percebida pelos sentidos), que nos mantém aprisio-
nados. A partir dessas duas realidades, a inteligivel
e a sensivel, o filésofo discute a teoria do conheci-
mento, da linguagem e da educacéo na formacao de
um estado considerado, por ele, como ideal.

Em sua famosa alegoria, Platdo descreve a vida
de pessoas que vivem presas em uma caverna, sem
nunca terem estado do lado de fora, posicionadas
de costas para a entrada e tendo em seu campo de
visédo apenas uma parede que reflete sombras de
estatuas projetadas pela luz de uma fogueira. Assim
era o mundo desses individuos. Até que, um dia,
um dos habitantes da caverna consegue sair €, aos
poucos, a medida que seus olhos se recuperam da
cegueira provocada pela luz do sol, ele passa a vis-
lumbrar um mundo diferente daquele projetado na
parede. Para chegar até o mundo externo, porém,
o caminho néao foi facil. Ao contréario, mostrou-se
cheio de obstaculos e riscos. Ao voltar para o interior
da caverna, também por caminhos tortuosos, ele
narra aos outros o que havia presenciado. Entretan-
to, seus companheiros nao aceitam o que ouvem
e decidem mata-lo por acreditarem que ele estava
distorcendo suas antigas certezas.

Com essa metafora, Platdo mostra que o ser huma-
no deve buscar o mundo da verdade por intermédio do
conhecimento para atingir a ideia do bem, do belo e do
justo, mesmo que essa busca pela realidade inteligivel
se mostre repleta de dificuldades, a exemplo da jor-
nada rumo ao lado de fora da caverna. Para o fildésofo,
temos que deixar o mundo sensivel/visivel que nos
aprisiona — as sombras projetadas na parede — € nos
dedicar ao mundo inteligivel percebido pela razdo — o
exterior iluminado.

Se levarmos em conta temas atuais, como a ma-
nipulacdo da informacéao, o desrespeito aos direitos
humanos e as diferencas, o incentivo ao consumo
exagerado, entre tantas outras situacoes do nosso co-
tidiano, logo percebemos o quanto o Mito da Caverna
é atemporal. As reflexdes a respeito dessas questoes
podem sinalizar sobre nossas escolhas: devemos nos
manter na “seguranca” da caverna ou arriscar a busca
pelo conhecimento sobre a realidade do lado de fora?

Como podemos compreender a partir do Mito da
Caverna, o belo esté associado ao conceito das ideias
de todas as coisas, e ndo as copias imperfeitas produ-
zidas no mundo sensivel. E como podemos acessar
essas ideias perfeitas? A partir de determinado uso da
razao que nos permita alcancar a verdadeira esséncia
de todas as coisas. Podemos alcancgéa-la porque essas
ideias encontram-se acessiveis quando ha o uso ade-
quado da razdo. Esse € um dos motivos que levaram
Platdo a creditar a filosofia o acesso aos verdadeiros
conhecimentos, sendo necessdria, inclusive, a figura

do Rei Filésofo como governante das sociedades, de
acordo com o pensador.

Vale ressaltar que a ideia perfeita das coisas sempre
esté associada a ideia do bom e do justo. E, portanto,
impossivel que aquilo que se associe com injusticas
seja belo. Podemos notar, portanto, que 0s nossos
sentidos podem nos enganar, assim como crengas,
costumes e até mesmo o uso imperfeito de nossa
razao. A educacao e o conhecimento, segundo Platao,
sa0 necessarios para perceber o verdadeiro belo e ndo
se iludir com interpretacdes imperfeitas.

Nesse contexto filoséfico, o que é a arte? Se-
gundo Platao, arte € mimesis, imitacao da imitacao.
Obras de arte sdo copias de copias, ja que a producao
artistica s6 é capaz de reproduzir o mundo sensivel.
Uma obra de arte é a imitacao da copia imperfeita de
uma ideia perfeita. A critica a arte e a sua negacgéo
séo tao radicais que Platdo afirma, em A Republica,
que seria necessario expulsar os artistas das cida-
des. Ele explica que, como a atividade artistica esta
na diregcao oposta da verdade, j4 que depende dos
sentimentos e das sensagdes, e ndo do uso da ra-
zao, a producao e o culto das artes induz, portanto,
a ilusdo e ao caminho oposto do belo, do justo e do
bom. Em outras palavras, a arte desvia as pessoas
do caminho das ideias.

Davi (1504), de Michelangelo Buonarroti. Michelangelo é reconhecido pela
sua capacidade de representar, em suas esculturas, o estado do corpo e
da expresséo facial humana de modo muito verossimilhante a realidade.
Entretanto, segundo Platdo, por mais que haja verossimilhanca, uma obra
de arte é apenas a reproducéo imperfeita de uma copia imperfeita do
mundo das ideias.

TUPUNGATO/SHUTTERSTOCK
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As fébulas, segundo Platdo, podem ser produzidas
de maneira nao artistica e, assim, aproximarem-se de
um uso especifico da razao, especialmente para a edu-
cacgao de criancgas. Por serem normativas e repletas de
discursos morais, as boas fabulas colocam as criangas
diante de verdades, enquanto as mas fabulas colocam-
-nas diante de alegorias. Como as criancas nao distin-
guem verdades de alegorias, é necessario inibi-las das
mas fabulas, que podem afastar quem as recebe da
ideia verdadeira das coisas. Por outro lado, é preciso
valorizar as boas fébulas, orientadoras do alcance do
bom uso da razao.

Platao analisou as fabulas de Hesiodo e Homero, no
mesmo caminho de Xenodfanes, encontrando nelas di-
versos elementos que nao deveriam ser compartilhados

com as criancas. Entre as suas conclusdes sobre os
elementos que as fabulas ndo deveriam conter, pode-
-se citar os seguintes:

e Cronos castigando injustamente e cruelmente
0 proprio pai.

e Tramoias entre os deuses, que armam ciladas
até entre parentes e amigos.

e Falsa imagem de deus.
e Deuses mentindo.

e N&o temperanca.

e Ganancia.

e |mitacédo e papel duplo — ora bom, ora mau —de
alguns deuses.

LEITURA COMPLEMENTAR

As fabulas na educacao

Sdcrates — Nao comegamos contando fabulas as crian-
cas? Geralmente sao falsas, embora encerrem algumas
verdades. Utilizamos essas fabulas para a educacao das
criangas antes de leva-las ao ginésio.

Adimanto - E verdade.

Sécrates — E nado sabes que o comego, em todas as coi-
sas, é sempre 0 mais importante, mormente para os
jovens? Com efeito, é, sobretudo nessa época que os
modelamos e que eles recebem a marca que pretende-
mos imprimir-lhes.

Adimanto — Com certeza.

&

N
Sécrates — Sendo assim, vamos permitir, por negligéncia,

que as criangas ougam as primeiras fabulas que lhes apa-
recam, criadas por individuos quaisquer, e recebam em
seus espiritos opinides quase sempre contrarias as que
devem ter, em nosso entender, quando forem adultos?

Adimanto — De forma alguma permitiremos.

Sécrates — Portanto, parece-me que precisamos comecar
por vigiar os criadores de fabulas, separar suas composi-
¢Oes boas das mas. Em seguida, convenceremos as amas
e as maes a contar aos filhos as que tivermos escolhido e
a modelar-lhes a alma com suas fabulas muito mais do
que 0 COrpo com suas maos...

PLATAO. A Repiiblica. Livro IL
J




ROTEIRO DE AULA

ESTETICA NA FILOSOFIA GREGA ANTIGA

Conceitos de arte e belo

De modo geral, a producao artistica consiste na manifestacdo ou expressao humana sobre si e o mundo. Ela depende do uso de técnicas, que

podem ser mais ou menos elaboradas conforme cada sociedade e cada individuo que a produz. O que define o que é belo também é variavel

conforme cada sociedade e individuo. No entanto, ambos devem ser objetos de reflexao para conhecermos seus efeitos, suas funcoes e, assim,

compreendermos melhor o ser humano e como ele se relaciona com o mundo.

Xenoéfanes

Propds uma reflexao nova sobre a divindade e criticou a religido tradicional grega como resultado de uma producdo humana que antropomorfiza

divindades. Com relacédo a arte e ao belo, esse fildsofo foi o responsével por emancipa-los da devocgao as religides, abrindo espaco para a reflexdo

sobre a arte e 0 belo em si, 0 que serd enfatizado pelos fildsofos poés-socraticos.

Platao

Segundo a teoria platonica, existem dois mundos: o sensivel e o das ideias. No mundo sensivel, criam-se objetos e ideias que sdo sempre copias

imperfeitas dos originais, que, pertencentes ao mundo das ideias, sdo perfeitos. As obras artisticas, por interpretarem ou reproduzirem essas co-

pias imperfeitas de ideias universais, sdo negadas por Platao; afinal, ele as compreende como uma forma de mau uso da razéo, que deve se ater

a buscar as ideias universais.
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EXERCICIOS DE APLICACAO

1. UEL-PR - Leia o texto a seguir.

Eis com efeito em que consiste o proceder corretamente
nos caminhos do amor ou por outro se deixar conduzir:
em comegar do que aqui € belo e, em vista daquele belo,
subir sempre, como que servindo-se de degraus, de um s6
para dois e de dois para todos os belos corpos, e dos be-
los corpos para os belos oficios, e dos oficios para as belas
ciéncias até que das ciéncias acabe naquela ciéncia, que de
nada mais é sendo daquele préprio belo, e conhega enfim
o que em si é belo.

(PLATAO. O Bangquete. Sao Paulo: Abril Cultural, 1972. p. 48.)

Com base no texto e nos conhecimentos sobre a filo-
sofia de Platdo, é correto afirmar que

a) a compreensao da beleza se dé a partir da obser
vacao de um individuo belo, no qual percebemos o
belo em si.

@a percepcao do belo no mundo indica seus varios
graus que visam a uma dimenséao transcendente da
beleza em si.

c) a compreensao do que é belo se da subitamente,
quando partimos dele para compreender os belos
oficios e ciéncias.

d) a observacao de corpos, atividades e conhecimen-
tos permite distinguir quais deles sao belos ou feios
em si.

e) a participacdo do mundo sensivel no mundo inteligi-
vel possibilita a apreensao da beleza em si.

Segundo Platdo, apenas conhecemos verdadeiramente algo quando

acessamos sua ideia universal por meio do uso adequado da razéo.

Essa ideia universal transcende o mundo sensivel, que cria copias
imperfeitas, em diferentes graus, sobre o original e o verdadeiro.

2. Unioeste-PR - Segundo a conhecida alegoria da caver
na, que aparece no Livro VIl da Republica, de Platao,
ha prisioneiros, voltados para uma parede em que séo
projetadas as sombras de objetos que eles nao podem
ver. Esses prisioneiros representam a humanidade em
seu estagio de mais baixo saber acerca da realidade e
de si mesmos: a doxa, ou “opiniao” Um desses prisio-
neiros € libertado a forca, num processo que ele quer
evitar e que lhe causa dor e enormes dificuldades de
visdo (conhecimento). Gradativamente, ele é conduzido
para fora da caverna, a um estagio em que pode ver as
coisas em si mesmas, isto &, os fundamentos eternos
de tudo o que, antes, ele via somente mediante som-
bras. Esses fundamentos sdo as Formas. Para além
das Formas, brilha o Sol, que representa a Forma das
Formas, o Bem, fonte essencial de todo ser e de todo
conhecer e unicamente acessivel mediante intuicao
direta.

Com base nisso, responda a seguinte questao: se

chegamos ao conhecimento das Formas mediante a

dialética, que é o estabelecimento de fundamentos que

possibilitam o conhecimento das coisas particulares

(sombras), é correto dizer:

a) Para Platao, a dialética é o conhecimento imediato
(doxa) dos objetos particulares.

b) O Bem é um objeto particular, que pode ser conhe-
cido sensivelmente, de modo imediato e indolor, por
todos os seres humanos.

c) As Formas sdo somente suposicoes tedricas, sem
realidade nelas mesmas.

A dialética, que nao € o ultimo estéagio do ser e do
conhecer, permite chegar, mediante um processo
dificil, que exige esforgo, as coisas em si mesmas
(Formas).

e) A dialética, ultimo estdgio do ser e do conhecer,
permite chegar, mediante um processo dificil, ao
conhecimento do Bem.

Como definido no enunciado, podemos entender por dialética um
meio de utilizar a razdo para conhecermos as coisas particulares, o
que significa ir além das “sombras’, para utilizar a metéfora de Platao.
Em outras palavras, com a dialética, usamos uma razédo metddica para
ultrapassarmos o conhecimento imediato (“sombras”) e alcancarmos
o conhecimento verdadeiro (“ideias”). Por meio da dialética, o ser hu-
mano pode acessar os conhecimentos perfeitos, negando as cépias
imperfeitas do mundo sensivel.

3. UEL-PR - Leia a tirinha e o texto Il a seguir e responda
a questao.
P ror GQUE AS PESSOAS PORQUE ELAS SE W
EM DIFEREMTES PAfSES RECUSAM A OUVIR
COM DIFERENTES CREMCAS S0BRE O QUE
NAO PODEM TODAS VIVEREM J E BOM PARA ELAS|

JUNTAS EM PAZ?
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QUEM IRIA
DIZER PRA ELAS
1 OQUEEBOM
PRA ELAS?

Texto Il

Exercita-te primeiro, caro amigo, e aprende o que € preciso
conhecer para te iniciares na politica; antes, ndo. Entao,
primeiro precisards adquirir virtude, tu ou quem quer que
se disponha a governar ou a administrar nao sé a sua pes-
soa e seus interesses particulares, como a cidade e as coi-
sas a ela pertinentes. Assim, o que precisas alcangar ndo é
o poder absoluto para fazeres o que bem entenderes con-
tigo ou com a cidade, porém justica e sabedoria.

(PLATAO. O primeiro Alcebiades. Trad. Carlos Alberto Nunes.
Belém: EDUFPA, 2004. p. 281-285.)

Com base na tirinha, no texto Il e nos conhecimentos
sobre a ética e a politica em Platdo, assinale a alter-
nativa correta.

a) A virtude individual tera fraca influéncia sobre o go-
verno da cidade, j& que a administracdo da cidade
independe da qualidade de seus cidadaos.

b) Justica, sabedoria e virtude resultam da opinido do
legislador sobre o que seria melhor para a cidade e
para o individuo.




@O individuo deve possuir a virtude antes de dirigir a
cidade, pois assim sabera bem governar e ser justo,
ja que se autogoverna.

d) Para se iniciar em politica, primeiro € necessario o
poder absoluto para fazer o bem para a cidade e a
si proéprio.

e) Todo conflito desaparece em uma cidade se a virtude
fizer parte da administracdo, mesmo que o dirigente
nao a possua.

Segundo Platdo, o adequado uso da razdo permite o alcance das ideias
perfeitas sobre o mundo. Essas ideias perfeitas sdo sempre uma as-
sociacéao entre o bom, o justo e o belo. Os individuos que se voltarem
para a politica deveréo estar iniciados no uso da razdo para acessarem

esses conhecimentos; caso contrario, correriam o risco de governarem
para poucos privilegiados e favorecerem desigualdades e injusticas.

4. UFU-MG - Leia o trecho abaixo extraido do didlogo
platénico O Banquete.
Eis, com efeito, em que consiste o proceder corretamente nos
caminhos do amor, ou por outro se deixar conduzir: em co-
megar do que aqui € belo e, em vista daquele belo, subir sem-
pre, como que servindo-se de degraus, de um s6 para dois e
de dois para todos os belos corpos, e dos belos corpos para
os belos oficios, e dos oficios para as belas ciéncias até que
das ciéncias acabe naquela ciéncia, que de nada mais é sendo
daquele proprio belo, e conhega enfim o que em si é belo.

(PLATAO. O Bangquete. Trad. José Cavalcante de Souza. Sao Paulo:
Editora 34. p. 147.)

Em conformidade com a teoria platdnica das ideias,
responda:

a) As afirmacodes “do que é belo aqui” e “em vista da-
quele belo” designam o que, respectivamente?

Enguanto “em vista daquele belo” refere-se ao mundo das ideias, no

qual existem as ideias perfeitas de todas as coisas, a expressao “que

é belo aqui” refere-se ao mundo sensivel, ou seja, a realidade na qual

vivemos a partir de cépias imperfeitas do mundo das ideias.

b) Que ciéncia é esta que se encarrega “daquele proé-
prio belo” e conhece “enfim o que é em si belo”?

A questao refere-se ao uso da razdo, nomeada por Platdo de “dialética’

utilizada para conhecimento das ideias perfeitas. O belo, portanto, deve

ser acessado por meio da dialética.

5. UEM-PR - Sobre Arte e seus conceitos ao longo da
historia, assinale o que for correto.

Na Grécia antiga, a reflexao sobre o belo foi aberta
ao pensamento e estava vinculada a uma funcéo
moral, social e politica.

Aristételes procurou o belo na realidade. Em sua
obra Poética, ele elaborou um manual sobre como
reproduzir o belo nas varias artes.

04) Na Idade Média, o belo estava associado ao corpo,
que era visto como a busca do divino e do sublime.

Os filésofos do Renascimento recuperaram, sobretudo
dos pensamentos de Aristoteles e de Platao, a ideia de
beleza relacionada a ordem, & harmonia e a proporcao.

No século XIX, o desenvolvimento da sociedade
industrial e a nova realidade urbana modificaram
o ideal de beleza das artes, as quais passaram a
representar os problemas sociais, as guerras e 0s
demais conflitos sociais.

Dé como resposta a soma da(s) alternativa(s) corretal(s).
27 (01 + 02 + 08 + 16).
Na Grécia Antiga, sobretudo a partir de Socrates, o belo foi objeto da
filosofia. Foi evidenciado seu papel na moral, na politica e nas ques-
tdes sociais. Pode-se citar, por exemplo, Xenéfanes, que evidenciou a
associagdo entre estética e religidao, e Platdo, que mostrou a relagao
entre arte e o desvio do esclarecimento. Ambos abordaram a ques-
tdo de como o belo pode estar associado a uma alienacéo social. No
Renascimento, os pensadores gregos foram resgatados e influencia-
ram o retorno da arte humanista de valorizagcdo do corpo e da mente
humana. Essas obras humanistas nao eram, necessariamente, obras de
ateus, mas de artistas que retratavam o corpo humano quando simboli-
zavam Deus. Nesse periodo, diversos outros artistas estudaram o corpo
humano e o retrataram. Ja nos séculos XIX e XX, apés a Revolucéo
Industrial, artistas passaram a utilizar a arte para fazer denuncias e
protestos sociais. E nesse periodo também que as artes comegaram
a passar por uma industrializagdo, formando a indUstria cultural.

6. Unioeste-PR - A filosofia de Platdo é marcada pelo que
se costuma conceber como “teoria das Ideias” Segun-
do essa teoria, em sua interpretacdo mais difundida, os
elementos estruturantes da realidade séo as Ideias — en-
tidades eternas, imutaveis, que constituem os entes por
participacao. Assim, um ente pode ser, simultaneamente,
semelhante e dessemelhante, sem se tornar contradi-
torio, porque participa das |deias da Semelhanca e da
Dessemelhanga, as quais nunca se confundem. Os entes
sdo combinacdes de participacao nas Ideias eternas, mas
nao tém, neles mesmos, nenhum ser préprio e constante.

Baseando-se nessa interpretagao, é incorreto afirmar:

a) Para Platdo, a “realidade” € essencialmente consti-
tuida pelas Ideias.

b) O fundamento da “realidade” ndo tem, em Platao,
natureza empirica, embora governe a constituicao dos
entes que surgem como as “sombras” mencionadas
na alegoria (A Republica, VIl): as sombras representam
tudo aquilo que nao depende de si mesmo para ser;
as ldeias, por outro lado, sdo autbnomas.

c) Na filosofia de Platdo, o verdadeiro ser ¢ ideal, no
sentido de que somente as Ideias sao propriamente
compreendidas como entes, porque ndo tém que
participar de outras entidades para ser.

d) Participacao é o modo de constituicdo metafisica dos
entes nao ideais, em Platdo. Um homem ou uma ar
vore seriam constituidos pela participacdo em varias
Ideias, e nao teriam neles mesmos o fundamento e
a permanéncia de seu ser.

A filosofia de Platdo equivale a de Descartes. Para o
pensador moderno, dois @mbitos permanentemente
sustentam toda realidade e conhecimento — a res
(coisa) pensante e a res (coisa) extensa; ambas me-
recem o titulo de substancias (ainda que sé Deus o
seja, propriamente). Para o filésofo grego, da mes-
ma maneira € no mesmo sentido, ha dois ambitos
eternos, de mesmo nivel enquanto fundamentos da
“realidade” — as Ideias eternas e o mundo sensivel.

Platdo ndo estabelece os dois mundos — o das ideias e o sensivel —
como equivalentes na fundamentacédo da realidade. No primeiro, en-
contram-se as esséncias de todas as coisas, as verdades, enquanto, no
segundo, encontram-se as copias imperfeitas das verdades.
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EXERCICIOS PROPOSTOS

7. UEM-PR - Sobre o surgimento do teatro na Grécia

antiga, podemos afirmar:
“Essa nova forma de diversao dramdtica exigia um local
apropriado, e logo as cidades gregas tinham cada qual
o seu proprio teatro, escavado nas rochas de uma coli-
na proxima. Os espectadores sentavam-se em bancos de
madeira de frente para um grande circulo. Nesse meio
circulo, que era o palco, ficavam os atores e o coro. Atras
deles havia uma tenda onde se maquiavam com grandes
mascaras de argila que escondiam seus rostos e mostra-
vam aos espectadores se os personagens estavam felizes
a sorrir ou tristes a chorar. [...] Uma vez que as tragédias
se inseriram na vida dos gregos, o povo passou a leva-las
muito a sério e nunca ia ao teatro para descansar a men-
te. Uma nova pega era um acontecimento tao importante
quanto uma eleigao, e o dramaturgo bem-sucedido rece-
bia mais honras e homenagens do que um general vindo
de uma grande vitoria.”

(VAN LOON, H. A histéria da humanidade. In:

MELANI, R. Didlogo: primeiros estudos em Filosofia.
Sao Paulo: Ed. Moderna, 2013. p. 68.)

A partir do texto, assinale o que for correto.

01) O teatro nasce como uma forma de entretenimento
em face das tragédias vividas na guerra.

02) O teatro possuia, na cultura grega, uma funcéo de
indutor da reflexao sobre os problemas da existén-
cia humana.

04) No teatro grego, para que houvesse uma melhor
compreenséo da peca, os espectadores interagiam
com os atores, contracenando com os dramas da
vida cotidiana.

08) Ndo somente a performance dos atores, mas tam-
bém outros elementos que compunham o teatro
— maéscaras, cenarios, figurinos, coro — propiciavam
a reflexdo ao publico.

16) As encenacdes teatrais buscavam ser um momento
de reflexdo coletiva da cultura grega, razéo pela qual
sua importancia era igual ou superior ao proprio rito
democratico.

Dé como resposta a(s) alternativa(s) corretal(s).

. Enem C1-H4

Os androginos tentaram escalar o céu para combater os
deuses. No entanto, os deuses em um primeiro momento
pensam em maté-los de forma sumadria. Depois decidem
puni-los da forma mais cruel: dividem-nos em dois. Por
exemplo, € como se pegdssemos um ovo cozido e, com
uma linha, dividissemos ao meio. Desta forma, até hoje
as metades separadas buscam reunir-se. Cada um com
saudade de sua metade tenta juntar-se novamente a ela,
abracando-se, enlagando-se um ao outro, desejando for-
mar um Gnico ser.

(PLATAO. O Banquete. Sao Paulo: Nova Cultural, 1987.)
No trecho da obra O Banquete, Platdo explicita, por
meio de uma alegoria, o
a) bem supremo como fim do homem.
b) prazer perene como fundamento da felicidade.
c) ideal inteligivel como transcendéncia desejada.
d) amor como falta constituinte do ser humano.
e) autoconhecimento como caminho da verdade.

9.

10.

1.

UFU-MG - Leia o fragmento da obra Ldgica para prin-
cipiantes, de Pedro Abelardo.

Uma palavra universal, entretanto, é aquela que é apta pela
sua descoberta para ser predicada singularmente de mui-
tos seres, tal como este nome homem, que se pode ligar
com os nomes particulares dos homens segundo a natu-
reza das coisas sujeitas (substancias) as quais foi imposto.

(ABELARDO, P. Ldgica para principiantes. Trad. Ruy Afonso da
Costa Nunes. Sao Paulo: Nova Cultural, 1988. p. 230.)

Para Abelardo, a palavra universal

a) sempre tem existéncia real e ela propria ¢ a mais
auténtica realidade, pois emana do mundo inteligivel
e contrasta com o mundo sensivel.

b) é tdo sé uma emissao da voz humana, que designa
unicamente a colecao dos seres criados por Deus e
que estao dispostos na natureza.

c) é uma mera ideia abstrata, sem vinculo algum com a
realidade corpdrea das coisas existentes na natureza.

d) por si mesma, nao existe, mas se refere a seres reais
e designa uma pluralidade de individuos semelhan-
tes, o que é constatado no nome homem.

Enem C1-H1
Estamos, pois, de acordo quando, ao ver algum objeto, di-
zemos: “Este objeto que estou vendo agora tem tendéncia
para assemelhar-se a um outro ser, mas, por ter defeitos,
ndo consegue ser tal como o ser em questao, e lhe é, pelo
contrdrio, inferior”. Assim, para podermos fazer estas re-
flexdes, é necessdrio que antes tenhamos tido ocasido de
conhecer esse ser de que se aproxima o dito objeto, ainda
que imperfeitamente.

(PLATAO. Fédon. Sao Paulo: Abril Cultural, 1972.)

Na epistemologia platonica, conhecer um determinado

objeto implica:

a) estabelecer semelhangas entre o que é observado
em momentos distintos.

b) comparar o objeto observado com uma descrigcdo
detalhada dele.

c) descrever corretamente as caracteristicas do objeto
observado.

d) fazer correspondéncia entre o objeto observado e
seu ser.

e) identificar outro exemplar idéntico ao observado.

Unesp-SP

Nenhum dos filmes que vi, e me divertiram tanto, me aju-
dou a compreender o labirinto da psicologia humana como
os romances de Dostoievski — ou os mecanismos da vida
social como os livros de Tolstdi e de Balzac, ou os abismos e
os pontos altos que podem coexistir no ser humano, como
me ensinaram as sagas literarias de um Thomas Mann, um
Faulkner, um Kafka, um Joyce ou um Proust. As ficgdes
apresentadas nas telas sdo intensas por seu imediatismo e
efémeras por seus resultados. Prendem-nos e nos desen-
carceram quase de imediato, mas das ficgdes literarias nos
tornamos prisioneiros pela vida toda. Ao menos é o que
acontece comigo. Porque, sem elas, para o bem ou para o
mal, eu ndo seria como sou, nao acreditaria no que acredi-
to nem teria as davidas e as certezas que me fazem viver.

(LLOSA, Mario Vargas. Dinossauros em tempos dificeis. O Estado
de S. Paulo. 1996. Adaptado.)




12.

13.

14.

Segundo o autor, sobre cinema e literatura é correto
afirmar que

a) a ficcao literaria é considerada qualitativamente su-
perior devido a seu maior elitismo intelectual.

b) suas diferencas estao relacionadas sobretudo as
modalidades de publico que visam atingir.

c) as obras literarias desencadeiam processos intelec-
tualmente e esteticamente formativos.

d) a escrita literaria apresenta maior afinidade com os
padroes da sociedade do espetaculo.

e) as duas formas de arte mobilizam processos mentais
imediatos e limitados ao entretenimento.

Uncisal-AL - No contexto da Filosofia Classica, Platao
e Aristoteles possuem lugar de destaque. Suas con-
cepcodes, que se opdem, mas nao se excluem, sao
amplamente estudadas e debatidas devido a influéncia
que exerceram, e ainda exercem, sobre o pensamento
ocidental. Todavia é necessério salientar que o produto
dos seus pensamentos se insere em uma longa tradigao
filoséfica que remonta a Parménides e Heraclito e que
influenciou, direta ou indiretamente, entre outros, os ra-
cionalistas, empiristas, Kant e Hegel. Observando o cerne
da filosofia de Platao, assinale nas opgoes abaixo aquela
que se identifica corretamente com suas concepgoes.

a) Para Platéo, a realidade material e o conhecimento
sensivel sdo ilusérios.

b) A filosofia platonica é marcada pelo materialismo e
pragmatismo, afastando-se do misticismo e de con-
ceitos transcendentais.

c) Segundo Platdo, a verdade é obtida a partir da ob-
servacao das coisas, por meio da valorizagdo do co-
nhecimento sensivel.

d) A dicotomia aristotélica (mundo sensivel x mundo
inteligivel) se opoe radicalmente as concepcoes de
carater empirico defendidas por Platéo.

e) As concepcoes platdnicas negam veementemente
a validade do Inatismo.

Uepa-PA - Leia o texto para responder a questao.

Platao:

A massa popular é assimildvel por natureza a um animal
escravo de suas paixOes e de seus interesses passageiros,
sensivel a lisonja, inconstante em seus amores e seus 6dios;
confiar-lhe o poder é aceitar a tirania de um ser incapaz da
menor reflexdo e do menor rigor. Quanto as pretensas dis-
cussOes na Assembleia, sdo apenas disputas contrapondo
opinies subjetivas, inconsistentes, cujas contradi¢oes e
lacunas traduzem bastante bem o seu carater insuficiente.

(apud CHATELET, F. Histéria das Ideias Politicas.
Rio de Janeiro: Zahar, 1997. p. 17.)

Os argumentos de Platao, filosofo grego da Antiguida-
de, evidenciam uma forte critica a:

a) oligarquia d) monarquia

b) republica e) democracia

¢) plutocracia

Uel-PR - Leia os textos a seguir.

“A arte de imitar esta bem longe da verdade, e se executa
tudo, ao que parece, € pelo facto de atingir apenas uma pe-
quena porcao de cada coisa, que ndo passa de uma aparigao.”

(PLATAO. A Repiiblica. 7. ed. Trad. Maria Helena da Rocha Pereira.
Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1993. p. 457. Adaptado.)

15.

16.

~

“O imitar é congénito no homem e os homens se compra-
zem no imitado.”

(ARISTOTELES. Poética. 4. ed. Trad. Eudoro de Souza. Sao Paulo:
Nova Cultural, 1991. p. 203. Adaptado.)

Com base nos textos, nos conhecimentos sobre esté-
tica e na questao da mimesis em Platao e Aristoteles,
assinale a alternativa correta.

a) Aristételes concebe a mimesis artistica como uma
atividade que reproduz passivamente a aparéncia das
coisas, 0 que impede ao artista a possibilidade de
recriagao das coisas segundo uma nova dimensao.

b) Para Platdo, as obras produzidas pelos poetas, pin-
tores e escultores representam perfeitamente a
verdade e a esséncia do plano inteligivel, sendo a
atividade do artista um fazer nobre, imprescindivel
para o engrandecimento da pdlis e da filosofia.

¢) Na compreensao de Aristételes, a arte se restringe
a reproducao de objetos existentes, o que veda o
poder do artista de invencao do real e impossibilita
a funcao caricatural que a arte poderia assumir ao
apresentar os modelos de maneira distorcida.

d) Para Platao, a obra do artista é cépia de coisas fenomé-
nicas, um exemplo particular e, por isso, algo inadequa-
do e inferior, tanto em relagédo aos objetos representa-
dos quanto as ideias universais que 0s pressupoem.

e) Aristoteles se opde a concepcao de que a arte é
imitagao e entende que a musica, o teatro e a poe-
sia sédo incapazes de provocar um efeito benéfico e
purificador no espectador.

Unicamp-SP

“Muitos politicos veem facilitado seu nefasto trabalho pela
ausencia da filosofia. Massas e funcionarios sao mais faceis
de manipular quando ndo pensam, mas tdo somente usam
de uma inteligéncia de rebanho. E preciso impedir que os
homens se tornem sensatos. Mais vale, portanto, que a fi-
losofia seja vista como algo entediante.”

(JASPERS. Karl. Introdugdo ao pensamento filoséfico.
Sao Paulo: Cultrix, 1976. p. 140.)

Assinale a alternativa correta.

a) O filésofo lembra que a filosofia tem um potencial
critico que pode desagradar a politicos, poderosos
€ ao senso comum, tal como ocorreu na Grécia em
relagdo a Sécrates.

b) A filosofia precisa ser entediante para estimular o
pensamento critico, rigoroso, e formar pessoas sen-
satas, a partir do ensino de légica, retérica e ética.

c) A ditadura militar no Brasil retirou a disciplina de
filosofia das escolas por considera-la subversiva, mas
atenuou a medida estimulando os Centros Populares
de Cultura (CPC), ligados a entidades estudantis.

d) Os politicos e a estrutura escolar ndo sdo o verdadeiro
obstéaculo ao ensino de filosofia, mas a concepcgao de
que ela é dificil e tediosa, considerando-se que exis-
tem mecanismos para aproxima-la do senso comum.

UEM-PR -Toda linguagem é um sistema de signos. Se-
gundo o filésofo estadunidense Charles Sanders Peirce
(1839-1914), o signo é uma coisa que esta no lugar de
outra coisa sob algum aspecto. Assim, se um signo
figura no lugar de um objeto, ele é uma representagao
deste. A partir da definicdo e do contexto fornecidos,
assinale o que for correto:

01) A representacao de um objeto com base na seme-
Ihanca é um icone, ou seja, um tipo de signo que
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19. Enem

assim evoca a presenca do objeto, como uma gravu-
ra, uma silhueta ou uma estilizacao de um original.

02) Quando a relacdo de causa e efeito afeta a existéncia
de um objeto ou é afetada por ela, tem-se um signo
de tipo indice, que indica o objeto representado.

04) A fotografia de um objeto é um indice da existéncia
deste, pois resulta da exposicéo do objeto a camera
que capturou a luz emitida ou refletida no ato exato
do fotografar.

08) O emprego de signos arbitrérios esta na base da
constituicdo dos simbolos, os quais, por sua nature-
za convencional, sao indispenséaveis na constituicao
da linguagem e da expressdo dos mais variados
produtos da cultura.

16) A linguagem dos animais nao esté restrita aos ico-
nes e aos indices, estando aqueles completamente
aptos a elaboracao de simbolos, a linguagem e a
comunicagao.

Dé como resposta al(s) alternativa(s) correta(s).

C1-H4
Alguns dos desejos sdo naturais e necessarios; outros, na-
turais e ndo necessarios; outros, nem naturais nem neces-
sarios, mas nascidos de va opinido. Os desejos que ndo nos
trazem dor se ndo satisfeitos nao sao necessarios, mas o
seu impulso pode ser facilmente desfeito, quando é dificil
obter sua satisfagdo ou parecem geradores de dano.

(SAMOS, Epicuro de. Doutrinas principais. In: SANSON, V. F.
Textos de filosofia. Rio de Janeiro: Eduff, 1974.)

No fragmento da obra filoséfica de Epicuro, o homem
tem como fim

a) alcancar o prazer moderado e a felicidade.

b) valorizar os deveres e as obrigagbes sociais.

c) aceitar o sofrimento e o rigorismo da vida com
resignacao.

d) refletir sobre os valores e as normas dadas pela
divindade.

e) defender a indiferenga e a impossibilidade de se
atingir o saber.

C1-H4
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Detalhe do afresco A Escola de Atenas (1510-1511),
de Rafael Sanzio.

17. IFRN - Nicolau Maquiavel apresenta em O Principe

ESTUDO PARAO ENEM

18. Enem

20.

uma sintese das relacoes de poder exercidas pelos

soberanos nos séculos XV e XVI. A critica de Maquia-

vel inaugura a discussdo da politica sob a 6tica da

perspectiva do Estado moderno. Antes dele, Platdo

j& havia discutido as intencionalidades do poder, fo-

cando em A Republica os ideais necessarios para

o exercicio do poder na pélis. Mesmo levando-se

em consideracdo os anacronismos entre ambos, é

correto admitir que eles

a) convergiram para a construcdo de uma pratica poli-
tica fundada nas controvérsias do poder.

b) simularam, em suas obras politicas, concepcoes e
praticas que nao correspondem a realidade.

¢) associaram a imagem dos que exercem o poder a
caracteristicas negativas e a um modo de agir des-
provido de virtude.

d) perceberam a necessidade de vincular o exercicio

da politica ao exercicio das virtudes.

No centro da imagem, o filésofo Platdo é retratado
apontando para o alto. Esse gesto significa que o
conhecimento se encontra em uma instancia na qual
o0 homem descobre a

a) suspenséo do juizo como reveladora da verdade.

b) realidade inteligivel por meio do método dialético.
c¢) salvacdo da condicdo mortal pelo poder de Deus.
d) esséncia das coisas sensiveis no intelecto divino.

e) ordem intrinseca ao mundo por meio da sensibi-
lidade.

Enem C1-H1
Para Platdo, o que havia de verdadeiro em Parménides era
que o objeto de conhecimento é um objeto de razdo e nao
de sensagdo, e era preciso estabelecer uma relagao entre
objeto racional e objeto sensivel ou material que privile-
giasse o primeiro em detrimento do segundo. Lenta, mas
irresistivelmente, a Doutrina das Ideias formava-se em
sua mente.

(ZINGANO, M. Platio e Aristételes: o fascinio da filosofia. Sao
Paulo: Odysseus, 2012. Adaptado.)

O texto faz referéncia a relagao entre razao e sensacao,
um aspecto essencial da Doutrina das Ideias de Platao
(427-346 a.C.). De acordo com o texto, como Platao se
situa diante dessa relagéo?

a) Estabelecendo um abismo intransponivel entre as
duas.

b) Privilegiando os sentidos e subordinando o conhe-
cimento a eles.

¢) Atendo-se a posicdo de Parménides de que razéo e
Sensacao sao inseparaveis.

d) Afirmando que a razao é capaz de gerar conhecimen-
to, mas a sensacao nao.

e) Rejeitando a posigao de Parménides de que a sen-
sacao € superior a razao.




FILOSOFIA E ARTE -
ESTETICA NA FILOSOFIA
MODERNA E
CONTEMPORANEA

FILOSOFIA

Como foi abordado no médulo anterior, a filosofia classica emancipou a estética da
religido e utilizou a razdo para compreendé-la. Durante a ldade Média, a arte tornou
a ser um meio de expressar o divino e, com isso, as escolas de pensamento, como
a patristica e a escolastica, que mantinham o conhecimento filoséfico atrelado aos
valores religiosos, nao consideraram as questoes relativas ao belo. Como conse-
quéncia, esse periodo ofereceu poucas reflexdes sobre o assunto, atendo-se mais
as questdes sobre fé, razdo e expressao divina. E apenas no século XVII, com o
Renascimento, que os conceitos de arte e belo voltaram a ser tratados pela filosofia
ocidental com maior intensidade. A seguir, veremos as principais correntes filoséficas
que, a partir de entéo, trataram do assunto.

Rousseau: arte, belo e
corrupgao da civilizagao

Kant: arte, belo e liberdade

Schopenhauer: a arte
sublime

Escola de Frankfurt:
arte como dominacgdo e
emancipagao

HABILIDADES

Reconhecer diferentes
fungdes da arte e do
trabalho da produg&o dos
artistas em seus meios
culturais.

Rousseau: arte, belo e corrupcao da
civilizacao

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), em sua obra Discurso sobre as ciéncias e as
artes (1750), destacou os aspectos negativos das ciéncias e da arte renascentistas,

cujos avancos, segundo ele, estavam acompanhados da corrupgao moral da socieda-
de europeia. Na contraméao de seus pares iluministas, que estavam encantados com

Analisar as diversas
produc@es artisticas como

as descobertas cientificas do Renas-
cimento e creditando a razdo o poder
de esclarecimento e deciframento do
mundo, Rousseau observava que, ao
lado dos discursos de apogeu da razao
e da intelectualidade humanas, havia
uma Europa com extremas desigual-
dades sociais. Ele notou que a ciéncia
e as artes enriqueciam apenas uma
elite que pouco intervinha para a re-
ducgao da pobreza. Para o filésofo, a
sociedade havia corrompido os seres
humanos, que, por sua vez, foram se-
duzidos pelo enriquecimento obtido
com a negligéncia perante as desigual-
dades sociais. Os gostos moldaram-
-se conforme os ditames da arte, as
ciéncias comecaram a ser exaltadas
mais do que a virtude moral e, assim,
homens corruptos transformavam-se
em homens “cultos” e de “bom gosto”

A critica rousseauniana nao foi
acolhida por seus contemporaneos,
mas foi fundamental, quase um sé-
culo depois, para que filésofos e cien-
tistas se debrucassem sobre a critica
da sociedade racional e civilizada que,
ao mesmo tempo, era promotora de

Y FAUT ESPRReN {_"Ihl' JEU LA FINIHA REN ToT 23

e i on ateupaier . e
Caricatura do século XVIII representando a nobreza e o clero
sendo carregados pelo chamado Terceiro Estado, camada
social formada pela maioria da populagao (burgueses,
artesados, camponeses etc.). A figura critica a enorme
desigualdade da sociedade francesa a época, quando muitos
passavam necessidades para que poucos vivessem no luxo.
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meio de explicar diferentes
culturas, padrdes de beleza
€ preconceitos.

Comparar pontos de vista
expressos em diferentes
fontes sobre determinado
aspecto da cultura.
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desigualdades sociais. Rousseau também influenciou
a critica a arte e a ciéncia, instrumentos humanos tao
importantes, mas que vinculavam-se a decomposicao
moral e aos problemas sociais, politicos e econdmicos
— até entdo nao observados apropriadamente.

Rousseau foi um critico de seu tempo. Sua inten-
cao néao foi negar as ciéncias e as artes, mas expor 0s
problemas sociais que as envolviam. Nesse sentido,
pode-se compreender a arte como instrumento de
transformacéo social, que ndo necessariamente cor-
rompe, mas que pode ampliar a visao que o individuo
tem do mundo, tornando-o mais critico, desde que
acompanhado de virtudes.

Kant: arte, belo e liberdade

Segundo Immanuel Kant (1724-1804), a arte ¢ uma
manifestacao e producao humana que tem a liberdade
como condicdo de origem. Em outras palavras, a arte
¢ uma manifestacao livre de alguém que deseja se
expressar sobre diversos fatores, sejam psicoldgicos,
sociais, politicos ou culturais. Essa concepcéao esta
relacionada com a preocupacédo kantiana de utilizar a
razao e a filosofia para garantir a liberdade dos sujeitos,
0 que é tipico do lluminismo.

Essa definicdo kantiana de arte, atrelada forte-
mente a ideia de liberdade, influenciou a definicao
do ser humano e da sua originalidade estética, assim
como a percepcédo do belo como uma categoria do
observador, e ndo do observado. Por exemplo, por
mais belos que sejam os favos de cera das abelhas,
eles sdo produtos do instinto e da necessidade des-
ses insetos. Nao houve o uso da criatividade para
produzi-los, o que é uma condicdo necessaria para que
uma obra possa ser considerada artistica. Portanto,
o belo, nesse caso, deriva da percepcao humana so-
bre o belo e, especialmente, da experiéncia estética
de um observador especifico. Esse observador ndo
busca nem a utilidade daquilo que observa nem uma
explicacdo do porqué aquilo é belo. O que ele busca
€ uma experiéncia, uma sensagao, algo que lhe faca
bem - enfim, ele busca o belo. Além disso, é a partir
de uma experiéncia particular que o observador emite
um julgamento universal (“algo é belo"”).

O belo, para Kant, deriva da percepcao do observador sobre o belo, e nao
do objeto em si.

Assim, para Kant, o belo ndo deriva de uma ca-
racteristica de beleza intrinseca ao objeto observado
nem de um raciocinio ou geracao de conhecimento.
E a experiéncia estética que atribui o juizo do belo. O
pensador formula, entdo, o conceito de juizo de gosto,
que consiste no julgamento estético de um objeto, ou
seja, conferirlhe ou ndo o atributo de ser belo.

Para distinguir se algo é belo ou nao, referimos a
representacdo, ndo pelo entendimento ao objeto em
vista do conhecimento, mas pela faculdade da ima-
ginacdo (talvez ligada ao entendimento) ao sujeito e
ao seu sentimento de prazer ou desprazer. O juizo
de gosto ndo €, pois, nenhum juizo de conhecimen-
to, por conseguinte nao é 16gico e sim estético, pelo
qual se entende aquilo cujo fundamento de determi-
nacao ndo pode ser sendo subjetivo.

KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1993. p. 47-48.

Diferentemente de Platdo, Kant desvinculou-se de
qualguer conceito ou nocdo de ideia perfeita. O juizo
de gosto esté ligado ao prazer sensorial e nada tem de
racional. Belo, nesse sentido, é o que agrada senso-
rialmente, sem relagdo com qualquer conceito. Além
disso, Kant caracterizou esse juizo como desinteressa-
do, ou seja, sem fins e sem desejo de ser Util. Assim,
atribui-se beleza a algo ndo por determinado motivo
racional, mas de forma livre.

LEITURA COMPLEMENTAR

RICARDO COHEN/SHUTTERSTOCK

O grafite desperta experiéncias estéticas antago-
nicas: é ou nao é arte?

A praética do grafite ou graffiti — que provém do latim
graffiti e do grego graphein — remonta aos tempos do
Império Romano, quando ja se encontravam marcas
gravadas em paredes. Estes caracteres impressos em
locais nao definidos para esse fim, particularmente nos
espagos publicos, normalmente sob a forma de caligra-
fias ou de imagens pintadas ou esculpidas, constituem
os grafites. [...]

O graffiti é mais uma expressao dos movimentos cultu-
rais que florescem nas ruas, os quais também incluem o
hip-hop e o rap na esfera musical, e o breakdance na danga.

Até hoje esta discussao provoca controvérsias. Serd o
graffiti apenas um ato contraventor ou uma modali-

dade artistica? Durante um longo tempo esta técnica
\ J
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permaneceu a margem da arte, vista apenas como algo

ilegitimo, sendo assim confundida com a pichagdo. Hoje,
porém, esta concepgao vem se transformando. Alguns
de seus praticantes, provindos do universo da street art
ou arte urbana, sdo agora considerados interventores
do espago urbano, canalizando o potencial destas areas
abertas para transmitir uma linguagem artistica inten-
cional. Embora algumas pessoas ainda considerem estes
artifices como simples pichadores. [...]

A técnica do graffiti se disseminou pelo planeta a partir
de Maio de 1968, durante os movimentos contracultu-
rais que abalaram o mundo, principalmente Paris. Nesta
época, a utilizacdo de paredes para a gravagao de men-
sagens de natureza politica e artistica foi fundamental
para os movimentos insurrecionistas. A partir dai esta
forma de arte interativa foi se espalhando pelo Ocidente,
fixando-se no ambito das culturas e experiéncias mais
variadas, adquirindo aos poucos o estatuto artistico que
a distinguiria de técnicas contraventoras. Hoje o graffiti
atravessou o limiar das galerias de arte, deixando de ser
uma pratica restrita apenas as ruas das cidades.

SANTANA, Ana Lucia. Graffiti. Infoescola. Disponivel em: <https://
www.infoescola.com/artes/ graffiti-grafite/>.
Acesso em: maio 2019.

&

Schopenhauer: a arte
sublime

Arthur Schopenhauer (1788-1860) é natural de Danzig,
na Prussia, atual Polénia. Mudou-se ainda jovem para
Weimar, na atual Alemanha, onde entrou em contato
com grandes artistas da época, como o poeta alemao
Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), que o incen-
tivou a redigir um tratado sobre as cores.

GEORGIOS KOLLIDAS /DREAMSTIME

Retrato de Schopenhauer de 1898.

Na obra O mundo como vontade e representacdo
(1819), Schopenhauer nega existirem dois mundos di-
ferentes, como afirmava Platdo. Segundo ele, s6 hd um
mundo, que s6 pode se apresentar como mera repre-
sentacao, imagem criada por nosso cérebro quando o

observamos. Nessa perspectiva, ndo existe uma arvo-
re, mas o olho que vé a arvore. A existéncia da matéria
nao é negada, mas o que se Vvé dela sdo somente
representacoes mentais. Se criamos representacoes,
0 que sao, entao, de fato, as coisas do mundo? Para
o filésofo, sdo manifestacdes da nossa vontade, as
quais séo representadas conforme interagimos com
tais coisas. O individuo é, além de representacéo, es-
sencialmente vontade que se manifesta.

Além disso, a vontade é indissociavel do sofri-
mento, segundo Schopenhauer. A natureza humana
cria vontades e somos movidos a criar meios para
atendé-las. Essa criagao de vontades, segundo o fi-
I6sofo, &€ uma caracteristica natural e, portanto, ndo
findavel em certa idade ou com certo estilo de vida. O
conhecimento, por exemplo, pode nos desprender de
subserviéncias a determinadas culturas e nos tornar
mais autdbnomos sobre nossas vontades. Entretanto,
nao cessamos nunca essa atividade vital. E quando
nao atendemos a determinadas vontades, sofremos.
Portanto, a vida humana é naturalmente ciclica, indo
da felicidade ao sofrimento, e vice-versa.

E nesse contexto ciclico e natural que a arte é
destacada por Schopenhauer. A arte funciona como
um momento de desprendimento da busca racional
de atendimento a determinada vontade. A felicidade
gerada nao se da pelo atendimento a algo que se de-
seja, mas pelo despertar de um sentimento prazeroso.
Alguém que contemple uma pintura, por exemplo, o
faz desinteressadamente e sem atender a uma vonta-
de especifica. Podemos, inclusive, atingir o sublime,
entendido como um desprendimento tdo acentuado
de nossa racionalidade que nossa satisfacdo passa a
derivar, plenamente, de nossa experiéncia estética.

Escola de Frankfurt:
arte como dominacao e
emancipacao

Surgida na primeira metade do século XX, a partir
da reuniao de intelectuais que faziam parte do Instituto
para Pesquisas Sociais da universidade de Frankfurt, a
Escola de Frankfurt recebeu influéncia principalmente
das ideias de Karl Marx, Sigmund Freud, Immanuel
Kant e Friedrich Nietzsche, responséaveis por profunda
mudanca no modo de pensar o ser humano, a cultura
e a sociedade. Em grande medida, os pensadores da
Escola de Frankfurt procuraram reelaborar tais ideias,
tratando de novos problemas surgidos com o desen-
volvimento do capitalismo no século XX. Abordaram
diversas questdes sociais, COMoO 0S pProcessos ci-
vilizatérios modernos e o futuro do ser humano na
politica, na arte e no cotidiano no periodo da técnica,
criando o que se chama de teoria critica — reuniao
de analises da sociedade de massa em seus diver-
sos aspectos, principalmente do papel da midia e da
cultura na contemporaneidade.
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Alguns dos tedricos da Escola de Frankfurt abordaram questoes relativas a arte.
Theodor Adorno e Max Horkheimer criaram o conceito de indUstria cultural, realizando
estudos referentes aos modos como a ldgica capitalista invade o &mbito da cultura.
O conceito tornou-se central para anélises de midia e cultura. Herbert Marcuse, par
tindo de algumas ideias de Freud, criticou a separacao entre belo e necessario, entre
cultura e civilizacdo. Ja Walter Benjamin, um dos criadores da pesquisa critica em
comunicacao, destacou a fungao politizante da arte e defendeu sua democratizagao.
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ADORNO € HORKHEIMER: ARTE COMO INDUSTRIA CULTURAL
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Horkheimer (a esquerda) e Adorno (a direita).

Adorno (1903-1969) e Horkheimer (1895-1973) desenvolveram o conceito de
indastria cultural. Ao realizarem a anélise critica da sociedade de massa, perce-
beram que havia ocorrido uma mercantilizagcéo da arte. As manifestacdes culturais
deixaram de ser puras criacoes da alma do artista e tornaram-se produtos que visam
ao lucro. Dessa maneira, a arte e a cultura passaram a seguir a légica capitalista
presente em outras areas, havendo uma espécie de venda em liquidacdo de ambas.

A industria cultural pode se ufanar de ter levado a cabo com energia e de ter erigido
em principio a transferéncia muitas vezes desajeitada da arte para a esfera do con-
sumo, de ter despido a diversao de suas ingenuidades inoportunas e de ter aperfei-
¢oado o feitio das mercadorias.

ADORNO, Theodor. HORKHEIMER, Max. A industria cultural. Dialética do esclarecimento.
Rio de Janeiro: Zahar, 1985. p. 111.

Partindo do conceito kantiano de esclarecimento, definido como a capacidade do
ser humano de pensar por si mesmo, Adorno e Horkheimer apontam uma regressao
do ser humano. A indUstria cultural, principalmente por meio do cinema e do radio,
estaria a servico de ideologias que impediriam a vida numa sociedade esclarecida.

OH, PODEROSO DA MDIA OBRIGADO PELA ESTA TIGELA DE TAPIOCA
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Nesse sentido, também ocorre uma padronizacao do individuo, outro tema muito
debatido pela Escola de Frankfurt. Por meio do cinema, da musica e de outras lingua-
gens artisticas, a industria cultural dita padrées de comportamento, moda e gosto.
Ha&, entao, alienacao em diversas facetas: no consumo, no lazer, no ser.
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Anulacao do individuo em meio aos poderes econdmicos

O pressuposto do desenvolvimento de um ser humano esclarecido e auténomo [...]
era uma organizac¢ao econdmica e politica cujos interesses sistémicos acabaram sen-
do mais fortes e lograram predominar socialmente. A figura da industria cultural
é, segundo os pensadores, uma prova disso, de como os meios do Iluminismo pro-
gressista podem, no limite, se transformar em expressoes de barbarie tecnoldgica.

RUDIGER, Francisco. A Escola de Frankfurt. In: HOHIFELDT, A.; FRANCA, V,; MARTINO, L. (Orgs.).
Teorias da comunicagdo. 1. ed. Petrépolis: Vozes, 2001. v. 1. p. 134.

Industria
cultural

0

Uma possivel saida para a alienacao social produzida pela industria cultural, con-
forme as ideias de Adorno e Horkheimer, seria a utilizacdo da razao critica — ra-
cionalidade emancipadora que leva em consideracao apenas o conhecimento e o
esclarecimento. Em oposicdo a ela, estaria a razao instrumental, que visa a fins
econdmicos e ideolégicos, perpetuando a alienacao na sociedade de massa.

WALTER BENJAMIN: ARTE € POLITICA

Walter Benjamin (1892-1940) estudou filosofia na universidade
de Freiburg, onde defendeu a tese de doutorado intitulada A critica
da arte no Romantismo alemao. Influenciado por ideias socialistas,
participou, ainda jovem, do Movimento da Juventude Livre Alema,
experiéncia que o levou a trabalhar como ensaista, critico literario e
tradutor de obras francesas. Nos Ultimos anos da década de 1920,
j& adepto da teoria critica e sob forte influéncia do pensamento de
Georg Lukacs (1885-1971), aproximou-se do materialismo marxis-
ta e da Escola de Frankfurt — da qual posteriormente se afastou
por causa de divergéncias. Em seus ensaios — alguns publicados
postumamente —, Benjamin discutiu questoes relacionadas a arte,
literatura e vida social. Entre os mais conhecidos, destacam-se A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1936) e Teses
sobre o conceito de histdria (1940).

Wialter Benjamin reafirmou as ideias de Adorno e Horkheimer
sobre a industrializacdo da cultura e a colonizacéo da arte como ins-
trumentos de geracao de lucro para elites. Entretanto, ao observar
que as tecnologias de comunicacdo atingiam massas, como € o
caso do cinema, refletiu sobre a possibilidade de essas tecnologias
serem utilizadas para conscientizagao da populagdo. Se era verda-  \ajier Benjamin nasceu em Berlim. Como era judeu, exilou-
de que os meios de comunicagdo de massa da industria cultural = -se na Franca ap6s a ascensao do nazismo na Alemanha na
6o estavem promovendo um pensamento iitco e, o pro- A 90 Ty e e P e ore
blema derivava do fato de serem propriedade de elites interessa-  fronteira com a Espanha. Temendo ser entregue & Gestapo,
das na lucratividade a partir da manutengao do sistema capitalista.  cometeu suicidio.
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Caso houvesse uma apropriacéo dessas tecnologias pelas
classes interessadas no fim das desigualdades sociais,
as artes poderiam servir como instrumento libertador.
Para Benjamin, a arte, com o avanco tecnoldgico, poderia
promover tanto dominacéao quanto esclarecimento.

LEITURA

COMPLEMENTAR

A inddustria cultural e as novas possibilidades

As ferramentas e oportunidades geradas na cibercul-
tura [...] nos permitem ousar dizer que vivemos um
momento sem precedentes na Histéria, no qual surge
a possibilidade de se questionar o padrao adotado pela
mass media ao longo do século 20: a de tnico polo de
emissdo de informagao. Os recém-chegados suportes
mididticos, muitos dos quais ao alcance das pessoas
no seu cotidiano, estao reconfigurando os modelos até
entdo vigentes e criando didlogos a partir das novas
plataformas: vozes e discursos estao emergindo e ge-
rando outras concepgoes, discursos, reflexdes. [...]

Ora, podemos dizer que com a reconfiguragao geral
pela qual passa a sociedade com o advento das no-
vas tecnologias de informagao e comunicacao, todos,
a priori, passam a ter os mesmos poderes de criagao
e intera¢do no espago social de formacao de opiniao,
deixando a mass media de ser a tinica fonte formadora
e controladora de subjetividades dentro da sociedade.
O que acontece na atualidade é que o polo de emissao
de opinides e discussdes se estendeu até o cidadao
[...] e a propria escolha da informagao, em principio,
também passa a ser um direito que pode ser exercido
individualmente e criticamente por todos. [...]

O importante nesse contexto é observarmos que [...]
as mudancas que estdo ocorrendo com o desenvolvi-
mento da internet e da tecnologia, enquanto meios de
comunicagao, estdo nao s6 introduzindo novos habi-
tos, percepcdes e dinamizando a vida, como também
estdo transformando o transmissor, o receptor e a pro-
pria mensagem, gerando uma interdependéncia entre
os homens. [...] No Brasil, a industria cultural ainda
continua forte e reinando, sem divida, no entanto, ja
podemos ouvir outras vozes e enxergar outras possibi-
lidades que nao as fabricadas somente pela mass media.

BORGES, Valterlei. A industria cultural e as novas
possibilidades. Observatério da Imprensa, 12 out. 2009.
Disponivel em: <http://observatoriodaimprensa.com.br/
caderno-da-cidadania/a-industria-cultural-e-as-novas-
possibilidades/>. Acesso em: jan. 2019.
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HERBERT MARCUSE: CULTURA, PRAZER

€ TEMPO LIVRE

Herbert Marcuse (1898-1979) estudou literatura e
filosofia. Entre suas obras, destacam-se Razdo e revo-
lucao (1941) e Eros e civilizagao (1955). Suas criticas
a sociedade capitalista exerceram forte influéncia nas

correntes de esquerda da década de 1960. Engajado
no movimento contrario a Guerra do Vietna (1961-1974),
Marcuse ganhou o titulo, que sempre rejeitou, de pai
da nova esquerda.

- ' 3 L
Em 1933, com a ascenséo do nazismo na Alemanha, Herbert Marcuse,
que era de origem judaica, foi impedido de concluir sua tese de doutorado
sobre Hegel. No mesmo ano, mudou-se para a Suiga e, posteriormente,
para os Estados Unidos, onde obteve a cidadania norte-americana e
lecionou teoria politica em diversas universidades, entre elas, Columbia e
Harvard. Morreu de infarto durante uma visita ao seu pais de origem.

Marcuse desenvolveu suas teses, em grande medi-
da, com base nas reflexdes de Sigmund Freud (1856-
1939) sobre o papel da repressao no desenvolvimento
da civilizacado ocidental. Segundo Freud, para que a
civilizacéo progredisse, o ser humano teve de frear
seus impulsos e deixar de lado o principio do prazer, es-
tabelecendo assim o principio de realidade. Sem essa
operacao, a sociedade nao existiria. Marcuse retoma
essas ideias de Freud, concordando quanto ao fato
de que as pessoas repreendem o prazer em prol da
realidade que tém de viver.

Em seus textos sobre cultura e psicanaélise, ele
mostra que a cultura acabou se tornando idealista e
interiorizada. A sociedade burguesa separou a cul-
tura da civilizacao, a alma da matéria, criando o que
Marcuse chamou de cultura afirmativa, que supde
um universo cultural acessivel a todos, mas apenas
de forma subjetiva e abstrata. Ou seja, no plano do
discurso, a estratégia ideolégica da classe dominante
€ incluir as classes subordinadas ao acesso a bens
culturais, sem, porém, considerar a possibilidade de
melhoria efetiva das condicbes materiais dessa po-
pulacdo. Segundo Marcuse, a fruicao estética admite
apenas simbolicamente as classes desfavorecidas,
distraindo-as do fato de estarem sendo excluidas do
progresso econémico.

Apo6s uma jornada de trabalho, cada pessoa pode
alimentar a alma por meio da arte, que ndo tem a fun-
cao de transformar a realidade. A repressao de nossos
desejos encontra prazer no consumo de mercadorias
audiovisuais (videos, cinema e televisao), que expres-
sam modos de vida felizes e satisfatorios. E por essa
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razao que cidadaos frustrados e reprimidos desejam o consumo da felicidade. A arte,
com isso, abandonou progressivamente um significado critico de conscientizacdo
e superacéao social.
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Segundo uma pesquisa da Kantar Ibope Media de 2017, os géneros da TV aberta mais vistos pelos brasileiros
sdo, em primeiro lugar, a novela e, em segundo, o futebol. Tratam-se de programas cujos universos culturais sdo
acessiveis e que tém como principais funcoes entreter e divertir.

Contra a chamada cultura afirmativa, Marcuse afirmou que o principio de prazer
(a plena satisfacdo do individuo) pode, sim, coexistir com o principio de realidade (a
realidade estabelecida, a civilizagao propriamente dita). Para isso, a civilizacdo deveria
usar o desenvolvimento tecnoldgico para fazer com que os individuos livrem-se das
amarras do trabalho excessivo. Como consequéncia, teriam mais tempo ocioso para
poderem usufruir da cultura e da arte, que, por sua vez, seria uma manifestagao
livre, criada por pessoas que expressariam, por meio dela, seus pensamentos e
seus desejos. Segundo as ideias de Marcuse, caso se mantenha enquanto produto
da industria cultural, a arte se tornard mera vélvula de escape, voltada para geracédo
de lucro a determinados grupos da elite.



ROTEIRO DE AULA
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ESTETICA NA FILOSOFIA MODERNA E CONTEMPORANEA

Rousseau

Afirmou que a arte pode expressar sentimentos e pensamentos humanos e as ciéncias podem criar bens e conhecimentos Uteis. Entretanto,

observou que arte e ciéncia estavam sendo produzidas em conformidade & civilizagdo corrompida, favorecendo privilégios de elites e promovendo

a desigualdade social.

Kant

Afirmou que a arte deriva da manifestacéo livre e criativa dos seres humanos, enquanto o belo deriva de uma experiéncia sensorial particular de

quem emite um juizo de gosto. Arte e belo séo varidveis de acordo com as diferentes sociedades e os diversos individuos que as expressam.

Schopenhauer

Afirmou que compreendemos o mundo a partir de uma associagao entre a nossa vontade e a forma como o representamos. Sendo a vontade

indissocidvel do sofrimento, j& que ndo conseguimos nem a inibir nem a contemplar plenamente, a arte € compreendida enquanto o despertar de

sentimentos prazerosos que nos desprendem momentaneamente da busca racional de atendimento da vontade.

Escola de Frankfurt

Adorno e Horkheimer: Compreenderam que as tecnologias de comunicacao audiovisuais se tornaram uma "indUstria cultural”, que objetiva

criar entretenimento em forma de mercadoria.

Walter Benjamin: Defendeu que a apropriacao dos audiovisuais € um recurso importante para criar contetdos de conscientizagao das massas.

Defendeu que as tecnologias devem tornarse ferramentas que minimizem o trabalho excessivo. Isso serviria para promover
Herbert Marcuse: d ‘ d parap

conscientizagao politica e também aumentar o tempo livre, necessario para, inclusive, a manifestagao artistica isenta de utilidade ou remuneracao ao

criador.




EXERCICIOS DE APLICACAO

1. Unicentro-PR — A estética consiste em uma corrente
do pensamento filoséfico que busca refletir a criagéo e
producéo artisticas. Ela estabelece relacdo direta com a
experiéncia sensorial, com a capacidade de perceber a
realidade, mediante os 6rgaos dos sentidos.

Considerando-se esse conceito, é correto afirmar:

Immanuel Kant apresentou o conceito de estética
afirmando ser uma ciéncia que trata das condicoes
de percepcéao pelos sentidos.

b) Na concepcao platdnica, a estética é representada
pelos atributos que compdem a beleza, a ordem, a
simetria e a definicéao.

c) A estética é uma manifestacao do espirito que afir
ma a qualidade do ser de maneira inquestionavel e
universal.

d) Hobbes atribui a estética um valor absoluto do ser
durante sua manifestagao fenoménica.

e) Karl Marx, no seu livro O Capital, assevera a neces-
sidade de se construirem sociedades mais belas e
bem estruturadas.

Segundo Kant, a experiéncia estética deriva da percepcéo sensitiva dos

individuos, ndo de uma beleza intrinseca ao objeto ou mesmo de uma
experiéncia légica ou racional.

2. Unioeste-PR — O ensaio “Industria Cultural: o escla-
recimento como mistificacdo das massas’, de Theodor
W. Adorno e Max Horkheimer, publicado originalmen-
te em 1947 é considerado um dos textos essenciais
do século XX que explicam o fenébmeno da cultura de
massa e da industria do entretenimento. E uma das va-
rias contribuicbes para o pensamento contemporaneo
do Instituto de Pesquisa Social fundado na década de
1920, em Frankfurt, na Alemanha. Um ponto decisivo
para a compreenséo do conceito de “industria cultu-
ral” é a questao da autonomia do artista em relacao
ao mercado.

Assim, sobre o conceito de “industria cultural’, é
correto afirmar.

a) A arte nédo se confunde com mercadoria, e nao ne-
cessita da midia e nem de campanhas publicitérias
para ser divulgada para o publico.

b) Nao hé uniformizacéo artistica, pois toda cultura de
massa se caracteriza por criagbes complexas e di-
versidade cultural.

c) A cultura é independente em relacdo aos mecanis-
mos de reproducao material da sociedade.

A obra de arte se identifica com a l6gica de reprodu-
cao cultural e econémica da sociedade.

e) Um pressuposto bésico é que a arte nunca se trans-
forma em artigo de consumo.

O conceito de indUstria cultural refere-se a uma mercantilizacdo da
cultura, operada por meio de tecnologias audiovisuais, identificando-a
com a ldgica capitalista. Essa identificagdo ocorre porque as empre-
sas, proprietarias dos meios de producao, financiam, por exemplo, a
producao de filmes com o objetivo de entreter as massas e incentivar
o consumo no tempo livre. Além disso, tal consumo favorece a alie-
nacéo capitalista, j& que inibe a conscientizacao da populagao sobre a
exploracdo que sofre.

3. Unicentro-PR — O movimento intelectual criado por
um grupo de filésofos e cientistas sociais de orientacéo
marxista em 1924, na Alemanha, caracterizado pela
reflexdo critica sobre a sociedade contemporanea e as
teorias que a explicam e que foi fortemente perseguido
pelo nazismo, ficou conhecido como

a) Materialismo histérico.
b) Escola dos Annales.
¢) Positivismo.

Escola de Frankfurt.

e) Escoléstica.

Entre os principais pensadores desse movimento, ha Theodor Adorno e
Max Horkheimer (com o conceito de industria cultural); Walter Benjamin
(com a ideia da arte enquanto emancipagao); e Herbert Marcuse (com
anélises sobre repressdo e consumo).

4. UEL-PR - Leia o texto a seguir.
Esclarecimento é a saida do homem de sua menoridade,
da qual ele préprio é culpado. A menoridade é a incapa-
cidade de fazer uso do seu entendimento sem a direcao
de outro individuo [...] Sapere Aude! Tem coragem de
fazer uso de teu proprio entendimento, tal é o lema do
esclarecimento.

(KANT, L. Resposta a pergunta: o que é “Esclarecimento”
(“Aufklarung”). Trad. Floriano de Souza Fernandes. 2. ed.
Petropolis: Vozes, 1985. p. 100-117.)

Tendo em vista a compreensao kantiana do Esclareci-
mento (Aufkldrung) para a constituicdo de uma com-
preensao tipicamente moderna do humano, assinale
a alternativa correta.

a) Fazer uso do préprio entendimento implica a des-
truicdo da tradicao, na medida em que o poder da
tradicao impede a liberdade do pensamento.

b) A superacéo da condi¢cdo de menoridade resulta do
uso privado da razdo, em que o individuo faz uso
restrito do préprio entendimento.

c) A saida da menoridade instaura uma situacao dura-
doura, pois as verdadeiras conquistas do Esclareci-
mento se afiguram como irreversiveis.

d) A menoridade é uma tendéncia decorrente da natu-
reza humana, sendo, por esse motivo, superada no
Esclarecimento, com muito esforco.

A condicao fundamental para o Esclarecimento é
a liberdade, concebida como a possibilidade de se

fazer uso publico da razéo.
A liberdade, obtida por meio de uma educacao que objetiva a maioridade
intelectual, emancipa o sujeito da obediéncia a normas imperativas que
muitas vezes nao lhe convém — seja porque sédo injustas ou porque
nao lhe geram felicidade. A liberdade permite ao sujeito 0 pensamen-
to critico e 0 acesso ao esclarecimento sobre o mundo onde vive. E
importante lembrar que a arte também depende da liberdade e da

experiéncia sensivel, mas ndo depende e nao conduz a um conheci-
mento logico-racional.

5. Unesp-SP
Concentracao e controle, em nossa cultura, escondem-se
em sua prépria manifestagdo. Se ndo fossem camuflados,
provocariam resisténcias. Por isso, precisa ser mantida a
ilusao e, em certa medida, até a realidade de uma reali-
zagdo individual. Por pseudo-individuagdo entendemos
o envolvimento da cultura de massas com uma aparéncia
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de livre-escolha. A padronizacao musical mantém os indi-
viduos enquadrados, por assim dizer, escutando por eles.
A pseudo-individuagdo, por sua vez, os mantém enqua-
drados, fazendo-os esquecer que o que eles escutam ja é
sempre escutado por eles,”pré-digerido”.

(ADORNO, Theodor. Sobre mtsica popular. In: COHN,
Gabriel (org.). Theodor Adorno, 1986. Adaptado.)

Em termos filosoficos, a pseudo-individuacdo € um
conceito

a) identificado com a autonomia do sujeito na relacdo
com a industria cultural.

b) que identifica o carater aristocrético da cultura mu-
sical na sociedade de massas.

@que expressa o controle disfarcado dos consumido-
res no campo da cultura.

d) aplicdvel somente a individuos governados por regi-
mes politicos totalitarios.

e) relacionado a autonomia estética dos produtores
musicais na relacado com o mercado.

A individuagdo é um conceito filoséfico que expressa um processo
comum a todos os seres humanos de transformacdes psicossociais
ao longo da vida. Ocorre a partir da vida em sociedade, de aconteci-
mentos vividos e do préprio desenvolvimento da pessoa. Adorno, por
pseudo-individuacéao, refere-se a determinacao, pela industria cultural,
de nossos gostos e de nossos costumes. Essa determinacéo é operada
a partir do convencimento de que somos livres nessa determinacéo e
nao influenciados pela televisao, pelo cinema, pelo radio etc.

EXERCICIOS PROPOSTOS

7. Unicentro-PR
“Nao é possivel aprender qualquer filosofia; [...] s6 é
possivel aprender a filosofar, ou seja, exercitar o talento
da razdo, fazendo-a seguir os seus principios universais
em certas tentativas filosoficas ja existentes, mas sempre
reservando a razdo o direito de investigar aqueles prin-
cipios até mesmo em suas fontes confirmando-os ou
rejeitando-o0s.”

(KANT, Immanuel. Critica da razdo pura.
Sao Paulo: Abril Cultural, 1980. p. 407.)

Sobre o processo do filosofar, considere as afirmativas
abaixo e assinale a alternativa incorreta.

a) A passagem de Kant serve para advertir que, mesmo
estudando o pensamento dos grandes filésofos, o
individuo deve aprender a filosofar, a exercer o direito
de refletir por si préprio.

b) A atividade de filosofar €, sobretudo, a experiéncia
de um pensar permanente. Diferente do dogmatis-
mo, a filosofia ndo apresenta verdades acabadas; ao
contrario, convida a discussao.

c) Mais do que um saber, a filosofia é uma atividade
diante da vida, tanto no dia a dia como nas situacoes
que exigem decisdes cruciais.

d) Quanto a tradigao filosofica, é preferivel ndo recebé-
-la passivamente, como um produto, como algo aca-
bado, mas compreendé-la como um processo, como
reflexdo critica e autbnoma a respeito da verdade.

e) A filosofia, por estar no campo do pensamento,
estd a margem do mundo e da prépria realidade
circundante, constituindo um conjunto de saberes
incontestaveis.

6. UEM-PR - Sobre os temas de natureza sociolégico-filosé-
fica abordados pela Escola de Frankfurt, é correto afirmar:

01) Tal como os autores positivistas, os tedricos de
Frankfurt exaltam a razao cuja légica sozinha é capaz
de reformular o conceito de individuo e o seu direito
inalienavel a autonomia e a felicidade.

Max Horkheimer afirma que a razao cognitiva, aquela
que se volta ao conhecimento da verdade e do saber
viver, convive com a razao instrumental, aquela que
visa agir sobre a natureza a fim de transformé-la.

04) A razéo instrumental desenvolve-se a partir de al-
gumas teorias filosodficas escolésticas nas quais se
afirma que nao ha ciéncia do que é particular.

O predominio da razao instrumental, particularmente
na sociedade capitalista, conduz a perda da autonomia
e a docilizacao do sujeito, a desumanizagéo e a opres-
sd0 que, em casos extremos, conduzem a barbarie.
Os autores da Escola de Frankfurt demonstram que
arazao "iluminada’l exaltada durante o lluminismo,
é suscetivel de ser utilizada como instrumento de
dominacéo pelos poderes politico e econdmico nas
sociedades atuais.

Dé a soma da(s) alternativa(s) correta(s).
26 (02 + 08 + 16)

A Escola de Frankfurt demonstra como a razéo pode ser instrumento de
dominagéo e de manipulacdo. Seus pensadores acabam apontando para
o capitalismo ao mostrarem que a razdo instrumental opera transfor
mando o mundo em objetos manipulaveis e passiveis de capitalizagdo
econdmica. A cultura € um dos fendmenos principais de andlise da
Escola frankfurtiana, uma vez que ela se torna industrializada e passa
a vender apenas entretenimento e a prejudicar a conscientizacdo sobre
a exploracao capitalista.

8. UEL-PR - Leia o texto a seguir.

As reagbes mais intimas das pessoas estdo tdao comple-
tamente reificadas para elas proprias que a ideia de algo
peculiar a elas s6 perdura na mais extrema abstracdo:
personality significa para elas pouco mais que possuir den-
tes deslumbrantemente brancos e estar livres do suor nas
axilas e das emogdes. Eis af o triunfo da publicidade na
inddstria cultural.

(ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. Dialética do

esclarecimento. Trad. Guido Antonio de Almeida. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1985. p. 138.)

A respeito da relacao entre indUstria cultural, esvazia-
mento do sentido da experiéncia e superficializacdo da
personalidade, assinale a alternativa correta.

a) A abstracgédo a respeito da propria personalidade é
uma capacidade por meio da qual o sentido da ex-
periéncia, esvaziado pela Industria Cultural, pode ser
reconfigurado e ressignificado.

b) A superficializagdo da personalidade e o esvaziamen-
to do sentido da experiéncia sdo efeitos secundarios
da Industria Cultural, decorrentes dos exageros da
publicidade.

¢) A superficializagao da personalidade resulta da agao por
meio da qual a Industria Cultural esvazia o sentido da
experiéncia ao concebé-la commo um sistema de coisas.

d) O esvaziamento do sentido da experiéncia criado pela
Industria Cultural atesta a superficialidade inerente a
personalidade na medida em que ela é uma abstracéo.

e) O poder de reificagao exercido pela Industria Cultural
sobre a personalidade consiste em criar um equili-
brio entre sensibilidade (emogbes) e pensamento
(maxima abstracao).




9.

10.

1.

UEM-PR

“Com o advento do século XX, as técnicas de reprodugao
atingiram tal nivel que, em decorréncia, ficaram em condi-
¢Oes ndo apenas de se dedicar a todas as obras de arte do pas-
sado e de modificar de modo bem profundo os seus meios
de influéncia, mas de elas préprias se imporem, como formas
originais de arte. Com respeito a isso, nada é mais esclarece-
dor do que o critério pelo qual duas de suas manifestaces
diferentes — a reprodugao da obra de arte e a arte cinemato-
gréfica — reagiram sobre as formas tradicionais de arte. A mais
perfeita reproducao falta sempre algo: o hic et nunc (aqui e
agora) da obra de arte, a unidade de sua presenca no proprio
local onde se encontra. E a essa presenga, tinica no entanto, e
s6 a ela que se acha vinculada toda a sua histéria.”
(BENJAMIN, W. A obra de arte na época de suas técnicas de

reprodugao. In: ARANHA, M. L. Filosofar com textos: temas e
histéria da Filosofia. Sao Paulo: Moderna, 2012. p. 82.)

A partir do texto citado, assinale o que for correto.

01) Para o filésofo, a reprodugdo em escala das obras
de arte as desvincula de seu tempo historico.

02) Para o filésofo, as técnicas de reproducéo artistica
retiraram a originalidade das obras de arte.

04) Para o fildsofo, as técnicas de reproducéo artistica ndo
conseguem produzir obras de mesmo nivel artistico
daquelas obras elaboradas antes do século XX, visto
que essas técnicas se perderam ao longo do tempo.

08) Para o filésofo, a arte cinematografica e as reprodu-
cOes artisticas sdo exemplos da perfeita vinculacdo
da arte com o seu tempo.

16) Para o filésofo, a obra de arte estd ligada diretamen-
te a0 seu momento histérico de criagcdo, o que é
uma marca de sua originalidade.

Dé a soma da(s) alternativa(s) correta(s).

UEG-GO - Para alguns socidlogos e filésofos, a cultura
possuiria um valor intrinseco e poderia nos ajudar néo ape-
nas na fruicdo de nossa sensibilidade, mas nos levar auma
nova compreensao da realidade e de nosso ser e estar no
mundo. Com a indUstria cultural verifica-se que a cultura
a) recupera seu valor simbdlico, contribuindo para uma
nova compreensao da realidade e para a emancipa-
¢ao humana.
b) perde sua forga simbdlica e critica, transformando-se
em mero entretenimento que elimina a reflexao critica.
c) perde seu valor de mercado para tornarse, gragas
a tecnologia, um entretenimento acessivel a toda a
populacao.
d) deixa de ser um produto de elite e passa a ser acessivel
a todos os cidadaos, contribuindo com sua autonomia.
e) torna-se mais sofisticada, na medida em que os
meios de criagao cultural passam a ser submetidos
ao desenvolvimento tecnoldégico.

UEM-PR

“De que todo o nosso conhecimento comece com a expe-
riéncia, ndo ha a minima davida; pois de que outro modo
a faculdade de conhecer deveria ser despertada para o
exercicio, se ndo ocorresse mediante objetos que impres-
sionam os nossos sentidos e em parte produzem esponta-
neamente representacoes, em parte poem em movimento
a nossa atividade intelectual de comparar essas represen-
tagoes, conecta-las ou separé-las, e deste modo transformar
a matéria bruta das impressdes sensiveis em conhecimento
de objetos, que se chama experiéncia? [...] Mas, ainda que
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todo o nosso conhecimento comece com a experiéncia, nem
por isso todo ele origina-se da experiéncia.”

(KANT, I. Critica da razao pura. In: MARCONDES, D. Textos
bdsicos de Filosofia. Rio de Janeiro: Zahar, 2007. p. 117.)

A partir do texto citado, assinale o que for correto.

01) O conhecimento tem seu inicio na experiéncia
sensivel; isso ndo significa, todavia, que ele esteja
preso a experiéncia e limitado por ela.

02) A faculdade de conhecer estd em repouso e é
despertada pela experiéncia sensivel, sendo essa
a fonte primeira do conhecimento.

04) As representacdes sensiveis das coisas sdo espon-
taneas e nao precisam de qualquer interferéncia dos
sentidos.

08) A faculdade de conhecer pode produzir conhecimen-
tos por si mesma, visto que as impressoes sensiveis
nao sdo a origem de todo o conhecimento.

16) A faculdade de conhecer opera sobre as represen-
tacdes das coisas advindas por meio dos sentidos
e produz, assim, novos conhecimentos.

Dé a soma da(s) alternativa(s) correta(s).

UEL-PR - Leia o texto a seguir.

O mito converte-se em esclarecimento e a natureza em
mera objetividade. O preco que os homens pagam pelo
aumento de seu poder ¢ a alienagdo daquilo sobre o que
exercem o poder. O esclarecimento comporta-se com as
coisas como o ditador se comporta com os homens. Este
os conhece na medida em que pode manipula-los. O ho-
mem de ciéncia conhece as coisas na medida em que pode
fazé-las. E assim que seu em-si torna para-ele. Nessa me-
tamorfose, a esséncia das coisas revela-se como sempre a
mesma, como substrato de dominacao.

(ADORNO; HORKHEIMER. Dialética do Esclarecimento.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985. p. 21.)

O uso da razéo para fins irracionais criou, principalmente
no século XX, uma desconfianca cronica a respeito da
sua natureza e dos seus USOS.

Com base nos conhecimentos sobre a racionalidade ins-
trumental presente no texto, assinale a alternativa correta.

a) Tanto a dominagao da natureza quanto a alienacdo
do homem séao o preco inevitavel a ser pago pela
razdo, pois o conhecimento ocorre quando o mundo
e 0 homem se tornam objetos.

b) O esclarecimento, na medida em que efetiva a
superacao do mito, atualiza a esséncia e o préprio
destino do homem, que consiste em transformar
a natureza, produzindo objetos que tornam a vida
mais confortéavel.

¢) Mito e razdo sao forgas primitivas antagonicas de
natureza distinta: o mito caracteriza-se pela imagina-
cao, fantasia e falta de objetividade; ja a razao, pela
objetividade, por cujos processos de formalizacao a
certeza é instituida.

d) Dada a dimensao puramente formal da ciéncia, os
aspectos praticos do mundo da vida lhe sao alheios,
razao pela qual os usos com vistas a dominacao sao
estranhos a sua esséncia, resultando na dominacao
de um mau uso pratico.

e) A instrumentalizacédo da razdo e a objetivacao da na-
tureza sdo dois momentos de um mesmo processo,
cujo resultado consiste em conceber o homem e o
mundo como objetos disponiveis a manipulagéao e
ao exercicio de poder.
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13.

14.

UEL-PR - Leia o texto a seguir.

Generalizando, podemos dizer que a técnica da reprodu-
¢do retira do dominio da tradi¢do o objeto reproduzido.
Na medida em que ela multiplica a reprodugao, substitui a
existéncia tinica da obra por uma existéncia massiva. E, na
medida em que essa técnica permite a reproducdo vir ao
encontro do espectador, em todas as situagdes, ela atualiza
o objeto reproduzido.

(BENJAMIN, W. A obra de arte na era da sua reprodutibilidade
técnica — primeira versao. Magia e técnica, arte e politica — Obras
Escolhidas I. 8. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 2012. p. 182-183.)

Com base no texto e nos conhecimentos sobre a repro-
dutibilidade técnica, segundo Walter Benjamin, assinale
a alternativa correta.

a) A atualizacdo constante dos objetos é o primeiro
passo para a instauragao de uma teoria materialis-
ta revolucionéria da arte na era da reprodutibilidade
técnica, pois tal atualizacdo libera as forgas do en-
tendimento e da imaginacéo.

b) A fotografia e o cinema, obras reproduzidas tecnica-
mente, operam em registros de criacdo similares as
formas tradicionais de arte, pois a criagao artistica
resulta indistintamente da pulsao criativa genial.

c) Ao homogeneizar os objetos pela reproducao massi-
va, a técnica destréi os tracos materiais e histoéricos
caracteristicos e Unicos que permitem vincular uma
obra de arte a tradicao.

d) Embora a reproducao técnica afete alguns elementos
que compdem a obra de arte, ainda assim, 0s mais
fundamentais e caracteristicos, facilmente identifica-
veis, como a “aura’ permanecem intocados.

e) O que torna a obra de arte Unica, na era das técnicas
de reproducéao, e o que permite o estabelecimento
do seu vinculo com a tradicdo, depende do modo
como ela é recebida por especialistas, artistas e pelo
publico em geral.

Unesp-SP

A escola que se autointitula a primeira colocada no Exa-
me Nacional do Ensino Médio (Enem) ocupa, ao mesmo
tempo, a 1% e a 5692 posigdao no ranking que a imprensa
faz com os resultados do Enem. A escola separou numa
sala diferente os alunos que acertavam mais questdes em
suas provas internas. Trouxe, inclusive, alguns alunos de
suas franquias pela Grande Sao Paulo. E“criou” uma ou-
tra escola (abriu outro CNPJ), mesmo estando no mesmo
espago fisico. E de 1a pra ca esta“outra escola” todo ano
é a primeira colocada no Enem. A 569 posigdo é a que
melhor reflete as condigdes da escola. O 12 lugar é uma
farsa. A primeira colocada no Enem NAO ¢ uma escola, é
uma artimanha juridica que faz com que os alunos tenham
suas notas computadas em duas listas diferentes. Todos
estudam no mesmo prédio, com os mesmos professores,
com o0 mesmo material, no mesmo horario, convivendo no
mesmo patio e no mesmo horario de intervalo. No Brasil
todo temos centenas de escolas que trabalham com a regra
na mdo para tentar parecer que sao a melhor e depois di-
vulgar, em suas propagandas, que sao a melhor escola do
pais, do estado, da regido, da cidade e, em cidades grandes,
como varias capitais, até mesmo que é a melhor escola de
um determinado bairro.

(PRADO, Mateus. Escola campea do Enem ocupa, a0 mesmo
tempo, 0 1° e 0 569° lugar do ranking. O Estado de S. Paulo, 26 dez.
2014. Adaptado.)

15.

O fato relatado pode ser explicado em fungao da

a) hegemonia dos critérios instrumentais da empresa
capitalista em alguns setores da educacao.

b) faléncia da meritocracia como critério de acesso ao
ensino superior na sociedade atual.

c¢) priorizacdo de aspectos humanisticos, em detrimen-
to da preparacao para o mercado de trabalho.

d) resisténcia dos educadores a transformacao da esco-
la em instrumento de reproducéo ideoldgica.

e) separacéo rigorosa entre os ambitos da educacao e
da publicidade na sociedade capitalista.

UEM-PR - Black Mirror é uma série de televisao que se
destaca por abordar de forma distépica as consequén-
cias sociais trazidas pelas novas tecnologias. No epis6-
dio Nosedive (em portugués traduzido como Queda Li-
vre), que abre a terceira temporada da série, Lacie, uma
garota comum, vive em um futuro préximo em que as
pessoas podem avaliar seus companheiros, colegas de
trabalho, amigos pessoais, vizinhos e todos os seus de-
mais contatos por meio de um aplicativo que classifica
as pessoas mediante um indice de aprovagao que varia
de 0 a 5 estrelas, em que 0 é a total impopularidade e
5 é o maior indice de aprovagéo. Lacie, que tem indice
de popularidade em torno dos 4 pontos, vive obcecada
em atingir as 5 estrelas. Todas as suas acoes cotidianas
visam aumentar sua aprovacao social. Embora seja uma
série de ficcado cientifica e sua acdo se passe em um
futuro ndo determinado, a série aborda discussoes que
se articulam as questdes sociais contemporaneas. No
caso do episédio descrito, as midias sociais estao no
centro do debate. Considerando a descrigao do episddio
Nosedive, exposto neste enunciado, e conhecimentos
sobre o tema comunicacgao, cultura e ideologia, assinale
o que for correto.

01) Lacie utiliza os melhores recursos que tem a dis-
posicdo para valorizar a si propria € se promover
socialmente. Essa acdo é semelhante a uma pro-
mocéo de marketing cujo principal produto colocado
no mercado pelas midias sociais é a propria imagem
pessoal.

02) As curtidas permitidas pelos aplicativos das midias
sociais funcionam como ferramentas que estabele-
cem regras de comportamento social e sdo utiliza-
das, muitas vezes, como definicdo do que é consi-
derado apropriado ou transgressivo nas interacoes
sociais.

04) A ficcao cientifica, género ao qual pertence a série
Black Mirror, trata de forma fantasiosa questoes que
nao tém relagao alguma com a realidade histérica,
portanto nao devem ser objeto de anélise das pes-
quisas sociolégicas.

08) As primeiras décadas do século XX| e as midias
digitais mostram que as formas de controle sobre
a vida social, publica ou privada, estdo em franca
decadéncia.

16) Muito antes do surgimento de tecnologias, como as
midias sociais, as pessoas ja se preocupavam com
as formas de aceitacdo ou de rejeicdo social. Isso
ainda é percebido, por exemplo, na interagao entre
grupos familiares, entre relacdes de vizinhanca ou
na imposicao de estigmas sociais na escola.

Dé a soma da(s) alternativa(s) correta(s).
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16. Unesp-SP

A utilizacdo de fantasia pelo sistema de crenca que rea-
firma o capitalismo ocorre a partir do consenso popular
que é realizado por meio da conquista, pelos assalariados,
de bens simbdlicos, de expectativas e de interesses. Assim
sendo, o sistema de crenga no consumo nao opera sobre
programas concretos e imediatos, mas sim a partir de ima-
gens criadas pela publicidade e pela propaganda, que sao
fomentadas exclusivamente pela base econémica da so-
ciedade; daf a permanente busca de realizagdo economica
como sindnimo de todas as outras realizagdes ou satisfa-
¢Oes. Por isso € que nos roteiros de cenas a comunicagao
sempre espelha a positividade. Nao ha dor, nem cruel-
dade, nem conflito, nem injustiga, nem infelicidade, nem
miséria. A selegdo e associacdo de signos sao trabalhadas
para nem de longe sugerir dividas no sistema de crenca
no consumo. O jovem rebelde é bonito, forte, penteado e
vestido com grife divulgada; o belo casal transpira boas ex-
pectativas de vida no calor do forno de micro-ondas ou na
certeza de um seguro de vida ou mediante uma assisténcia
médica eficiente; uma supercrianga lambe nos superdedos

a margarina de uma familia feliz.
(BIGAL, Solange. O que é criagdo publicitdria ou (O estético na
publicidade). Sao Paulo: Nobel, 1999. Adaptado.)

De acordo com o texto, no universo publicitario, a es-
tética exerce sobretudo o papel de

a) denunciar as condicdes opressivas de vida existentes
no capitalismo.

b) criticar os mecanismos de seducao exercidos pela
industria cultural.

¢) veicular imagens de carater ideolégico manipulado-
ras do desejo.

C4-H16
Nao estou mais pensando como costumava pensar. Per-
cebo isso de modo mais acentuado quando estou lendo.
Mergulhar num livro, ou num longo artigo, costumava
ser facil. Isso raramente ocorre atualmente. Agora minha
atencdo comega a divagar depois de duas ou trés paginas.
Creio que sei o que esta acontecendo. Por mais de uma
década venho passando mais tempo on-line, procurando
e surfando e algumas vezes acrescentando informacdo a
grande biblioteca da internet. A internet tem sido uma
dédiva para um escritor como eu. Pesquisas que antes
exigiam dias de procura em jornais ou na biblioteca ago-
ra podem ser feitas em minutos. Como disse o teérico da
comunicac¢ao Marshall McLuhan nos anos 60, a midia ndo
¢é apenas um canal passivo para o trafego de informagao.
Ela fornece a matéria, mas também molda o processo de
pensamento. E o que a net parece fazer é pulverizar minha
capacidade de concentragdo e contemplagao.

(CARR. N. Is Google making us stupid?. The Atlantic, jul./ago.,
2008. Adaptado.)

Em relacédo a internet, a perspectiva defendida pelo
autor ressalta um paradoxo que se caracteriza por

a) associar uma experiéncia superficial a abundancia
de informacoes.

b) condicionar uma capacidade individual a desorgani-
zacéo da rede.

¢) agregar uma tendéncia contemporénea a aceleragao
do tempo.

17.

ESTUDO PARAO ENEM

18. Enem

19.

20.

d) efetivar processos formadores do senso critico sobre
a realidade.

e) questionar os esteredtipos hegemodnicos na socie-
dade de classes.

UEM-PR

“Georg Simmel nos aponta um paradoxo fundamental da
vida moderna: partindo do principio de que a capacidade
dos individuos de absorver informagoes tem um limite, a
medida que aumenta a oferta de informagdes disponiveis,
reduz-se proporcionalmente a parcela desse acervo que
cada individuo pode reter.”

(BOMENY, H. et al. Tempos modernos, tempos de Sociologia.
Sao Paulo: Editora do Brasil, 2013. p. 107.)

Com base no trecho citado e em estudos socioldgicos
sobre indUstria cultural e consumo em massa, assinale
o que for correto.

01) A grande disponibilidade de informagédo proporcio-
nada pela vida moderna reflete, segundo Simmel,
no aumento da quantidade daquilo que cada pessoa
pode assimilar individualmente dessas informacdes.

02) Uma das principais expressdes da modernidade é
o ritmo acelerado da producao industrial e cultural.

04) O acesso a informacéo se converte diretamente em
conhecimento.

08) A vida moderna produz uma imensa quantidade de
bens culturais e materiais que passa de novo a ob-
soleto em curto espacgo de tempo.

16) Vérias teorias sociolégicas admitem que as trans-
formagoes sociais podem produzir alteragdes psi-

quicas, impactando a sensibilidade individual.

Dé a soma da(s) alternativa(s) correta(s).

d) aproximar uma midia inovadora a passividade da
recepgao.

e) equiparar uma ferramenta digital a tecnologia ana-
l6gica.

Enem C3-H15
Nunca nos tornaremos matematicos, por exemplo, embo-
ra nossa memoria possua todas as demonstragdes feitas
por outros, se nosso espirito ndo for capaz de resolver toda
espécie de problemas; ndo nos tornariamos filésofos, por
ter lido todos os raciocinios de Platdo e Aristételes, sem
poder formular um juizo sélido sobre o que nos é propos-
to. Assim, de fato, pareceriamos ter aprendido, ndo cién-
cias, mas historias.
(DESCARTES, R. Regras para a orientagdo do espirito.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.)
Em sua busca pelo saber verdadeiro, o autor considera
o conhecimento, de modo critico, como resultado da

a) investigacdo de natureza empirica.
b) retomada da tradicao intelectual.
¢) imposicao de valores ortodoxos.
d) autonomia do sujeito pensante.

e) liberdade do agente moral.

Enem C4-H16
Hoje, a industria cultural assumiu a heranga civilizatéria da
democracia de pioneiros e empresérios, que tampouco de-
senvolvera uma fineza de sentido para os desvios espirituais.
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Todos sdo livres para dancar e para se divertir, do mesmo
modo que, desde a neutralizagao histérica da religido, sao
livres para entrar em qualquer uma das inimeras seitas.
Mas a liberdade de escolha da ideologia, que reflete sempre
a coergao econdmica, revela-se em todos os setores como a
liberdade de escolher o que é sempre a mesma coisa.

(ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento:
fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1985.)

A liberdade de escolha na civilizacdo ocidental, de acor
do com a analise do texto, € um(a)

a) legado social.

b) patriménio politico.

c¢) produto da moralidade.

d) conquista da humanidade.

e) ilusdo da contemporaneidade.
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APRESENTACAO

Pergunta comum e interessante: para que serve a filosofia? Muitas crencgas e saberes do cotidiano jamais sdo
questionados porque parecem naturais e claros. De certa forma, porque acreditamos o tempo todo na verdade
ou na mentira, no tempo € no espaco, na qualidade e na quantidade, na realidade e no sonho, na vontade e na
existéncia de liberdade, na moral e na ética. E se comegassemos a levantar questdes inesperadas? Exemplo:
em vez de afirmar “quero ser livre’ perguntdssemos “o que é ser livre?" Isso significaria distanciar-se da vida
cotidiana e de n6s mesmos, questionar sentimentos que alimentam nossa existéncia. De certo modo, estariamos
adotando o que se chama de atitude filosoéfica. Na busca de uma definicéo para filosofia, consideramos algumas
generalidades: visao de mundo, sabedoria de vida, esforco racional, critica ao conhecimento e a pratica.

Se considerarmos que o primeiro grande fundamento da filosofia & questionar, indagamos sobre sua utilidade
e para quem seria Util. O senso comum da nossa sociedade costuma considerar Util o que seja palpavel, possi-
bilite poder e lucro. Nessa 6ptica, a filosofia ndo tem serventia, mas alguns fildsofos procuraram defini-la, como
o fez o francés Maurice Merleau-Ponty (1908-1961): “filosofia € um despertar para ver e mudar nosso mundo”’
Se questionarmos o modo de pensar ingénuo e 0s preconceitos da vida cotidiana, buscarmos compreender o
significado do mundo e da existéncia, das artes e das ciéncias, enfim, de tudo que seja possivel, a filosofia passa
a ocupar posicao Util e a exercer a finalidade de propiciar transformacéao, felicidade, justica, liberdade.

Diante do exposto, o material de pré-vestibular contempla assuntos fundamentais das areas de conhecimento
filosoéfico: ontologia, axiologia, gnosiologia. Trata-se de temas relevantes ao exercicio filosoéfico, principalmente
para o estudante desenvolver senso critico e entender melhor conceitos fundamentais da propria filosofia. O
projeto compde-se de sistematizagao tedrica (concepcdes classicas e contemporaneas), exercicios de aplicacao
para resolucdo em sala de aula e exercicios propostos para resolucdo em casa. O gabarito do aluno estéd em folha
que pode ser excluida caso a escola opte por ndo disponibiliza-lo com antecedéncia.

FILOSOFIA 4

BT 7 T .

Filosofia e arte — Estética na filosofia grega
antiga

Filosofia e arte — Estética na filosofia
moderna e contemporanea



11 FILOSOFIA E ARTE - ESTETICA NA FILOSOFIA GREGA ANTIGA

Comentarios sobre o médulo

O que é “estética”? Quais sao as contribuicoes da
filosofia classica para o estudo sobre o belo e a arte?
Neste moédulo, vamos conhecer melhor o conceito de
estética e seus fundamentos classicos. Estudaremos
Xenoéfanes, que, com sua critica aos poetas gregos
Homero e Hesiodo, comecgou a estabelecer a relagao
entre filosofia (como forma de pensamento) e arte
(como meio de expressao). Estudaremos também Pla-
tdo, que foi quem definiu o que seria o objeto de estudo
da estética, ou seja, 0 belo e suas manifestagcdes. Com
isso, estudaremos como 0s gregos antigos contribui-
ram para fundar a concepcao de beleza existente na
nossa sociedade contemporanea.

Parair além
ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de filosofia. Sédo
Paulo: Mestre Jou, 1982.
e (O capitulo sobre estética apresenta definicbes ob-
jetivas e breves.

HUISMAN, Denis. A estética. Lisboa: Edicoes 70, 1984.
e QObra introdutéria sobre a estética na filosofia. Apre-
senta diferentes escolas e comparativos entre elas.

COLI, Jorge. O que é arte. Sao Paulo: Brasiliense,
1995.
e Obra concisa e direta sobre a definicdo de arte ao
longo da histéria da filosofia.

NUNES, Benedito. /ntroducéo a filosofia da arte.
S&o Paulo: Atica, 1991.
e QObra clara e objetiva sobre as diferentes concep-
coes filosoficas sobre a arte. Apresenta relacoes
entre autores e escolas.

Exercicios propostos

7.26 (02 + 08 + 16)

As tragédias gregas tinham a funcao social de
problematizar questdes existenciais da vida na
Grécia Antiga, diferentemente da funcao de en-
tretenimento, tipica da industria cultural contem-
poranea.

8.D

Platao refere-se ao desconhecimento, no mundo
sensivel, do amor verdadeiro, que habita o mundo
das ideias. Esse desconhecimento faz dos seres
humanos seres falhos e incompletos, vivendo a
partir de cépias imperfeitas. Eles devem se apro-
ximar do uso da razao que lhes permita acessar o
conhecimento, distanciando-se das artes e suas
reproducoes de copias imperfeitas.

10.

1.

12.

13.

Competéncia: Compreender os elementos cul-
turais que constituem as identidades.

Habilidade: Comparar pontos de vista expressos
em diferentes fontes sobre determinado aspecto
da cultura.

.D

A palavra “universal” refere-se aquilo que é co-
mum a totalidade de determinada coisa, que pode
ser, por exemplo, alguma ideia, como o belo e a
justica. No texto, “homem"” refere-se a todos os
seres humanos. Segundo Platdo, os universais
concentram-se no mundo das ideias, no qual es-
tdo as ideias perfeitas — dai Abelardo dizer que
as coisas nao existem em si.

D

Para Platdo, as coisas existem em suas formas
perfeitas no mundo das ideias e, enquanto co-
pias dessa realidade perfeita, no mundo sensivel.
Com isso, tudo o que vemos e sentimos tem sua
correspondéncia no plano das ideias. Segundo o
filbsofo, é apenas conhecendo esse plano que
podemos de fato conhecer alguma coisa.

Competéncia: Compreender os elementos cul-
turais que constituem as identidades.

Habilidade: Interpretar historicamente e/ou geo-
graficamente fontes documentais acerca de as-
pectos da cultura.

c

O autor aborda o cardter formativo das artes: elas
influenciam o modo de compreender a realidade
e, assim, permitem intervir nela de modo critico.

A

Na teoria platénica, hd uma desvalorizacao das
coisas empiricas e materiais, pois elas sao cépias
imperfeitas das coisas do mundo das ideias. Na
verdade, tudo o que faz parte do mundo sensivel
é tido como ilusério e, por isso, é preciso utilizar
a racionalidade para buscar a verdade, que estéa
no mundo das ideias.

E

Como, em geral, a maior parte das pessoas vive
na ilusao, apegada aos sentimentos apreendi-
dos no mundo sensivel, que é imperfeito, elas
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14.

15.

16.

nao estao aptas a participar do mundo politico.
Para poder ser um bom governante, é essencial,
segundo Platao, que a pessoa seja iniciada na
compreensao do mundo das ideias.

D

Enquanto Aristoteles vé a mimesis, a imitacéao,
como algo positivo, ja que é algo inerente do
ser humano, Platdo a vé como negativa, pois é
ilusoria. Por isso é que, para Platao, a arte, que
€ imitacao imperfeita das coisas presentes no
mundo das ideias, sera sempre algo prejudicial
ao ser humano.

A

Socrates foi condenado a cometer suicidio sob
alegacgao de corromper 0s jovens e negar os deu-
ses gregos. O fildsofo afirmou que seus conde-
nadores, da elite ateniense, silenciavam-no por
demonstrar que fingiam ser sabios, mas nada
sabiam. Jaspers, no enunciado, menciona essa
funcédo questionadora da filosofia, colocada pelos
principais filosofos gregos classicos — Sécrates,
Platao e Aristoteles. Platdo defendia que a razédo
filoséfica deve levar ao esclarecimento, diferen-
temente das artes, que reproduzem coépias im-
perfeitas de ideias perfeitas.

15 (01 + 02 + 04 + 08)

A questao exige um raciocinio interpretativo so-
bre uma maneira de definir producoes artisticas
e, progressivamente, mostrar como a arte se re-
laciona com a producao de simbolos culturais.
Apenas o item 16 é falho, j& que coloca os ani-
mais como produtores de simbolos, capacidade
que, como pode ser percebido pelo raciocinio dos
itens anteriores, € exclusiva dos seres humanos.

17.D

Tanto Platdo quanto Maquiavel defenderam que
bons governantes seriam aqueles que teriam
determinadas virtudes. Para Platao, sé deveriam
se voltar para a politica os individuos que sou-
bessem fazer bom uso da razdo. J& Maquiavel
estabeleceu o conceito de virtu, que redne as
qualidades politicas que um governante deve ter
para se manter no poder e fazer um bom governo.
Uma dessas qualidades, por exemplo, € saber
utilizar a imoralidade quando necessario.

Estudo para o Enem

18.

19.

20.

A

O trecho de Epicuro ilustra uma corrente filoséfica
que defende que a felicidade é obtida por meio do
conhecimento dos proprios desejos, que devem
ser moderados para gerar prazer e evitar a dor.
Platdo, em sua filosofia, defende que a felicidade
depende do uso da razao para conhecimento das
ideias perfeitas, emancipando as pessoas da ilusdo
ocasionada por copias imperfeitas e, inclusive, das
artes, que sao copias imperfeitas da realidade. Essa
felicidade estd sempre associada ao bem, ao belo
€ ao justo.

Competéncia: Compreender os elementos cul-
turais que constituem as identidades.

Habilidade: Comparar pontos de vista expressos
em diferentes fontes sobre determinado aspecto
da cultura.

B

Platao aponta para o mundo das ideias, no qual
encontram-se as ideias perfeitas e as verdades
sobre todas as coisas. A dialética, um modo de uso
especifico da razdo, é instrumento necessario para
nos emanciparmos dos conceitos imperfeitos que
produzimos no mundo sensivel, onde vivemos.

Competéncia: Compreender os elementos cul-
turais que constituem as identidades.

Habilidade: Comparar pontos de vista expressos
em diferentes fontes sobre determinado aspecto
da cultura.

D

Platdo concorda com Parménides na medida em
que relaciona conhecimento com razdo, € nao
com sensacao. Posteriormente, ele desenvolveu
a teoria, afirmando que a razao se relaciona com
o mundo das ideias, e ndo com o mundo sensivel,
das sensacoes, que s6 é capaz de produzir ilusao,
em vez de um conhecimento verdadeiro.

Competéncia: Compreender os elementos cul-
turais que constituem as identidades.

Habilidade: Interpretar historicamente e/ou geo-
graficamente fontes documentais acerca de as-
pectos da cultura.



12 FILOSOFIA E ARTE - ESTETICA NA FILOSOFIA MODERNA E CONTEMPORANEA

Comentarios sobre o médulo

Quais sédo as contribuicoes da filosofia moderna
e contemporanea para o estudo da estética? Neste
modulo, estudaremos o que os principais pensado-
res do mundo ocidental, dos séculos XVIII ao XX,
pensaram sobre a arte e o belo. Veremos de que
maneira filésofos influenciados pelo l[luminismo,
como Kant e Rousseau, abordaram o assunto. A se-
guir, estudaremos como Schopenhauer compreen-
dia a arte. Por fim, veremos como, no século XX,
com a teoria critica, abordou-se a tematica da estéti-
ca sob as perspectivas filoséfica, econdémica, social e
cultural geradas pelo capitalismo, numa sociedade em
que a arte se mercantiliza cada vez mais.

Parair além
BENJAMIN, Walter. Aobrade arte naépocade sua re-
produtibilidade técnica. In: LIMA, Luiz Costa (Org.). Teo-
ria da cultura da massa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990.
e Texto classico de Walter Benjamin, muito infor-
mativo. Nele, Benjamin expde com clareza e
objetividade sua compreensao sobre a obra de
arte enquanto instrumento de dominacgao e de
possivel emancipacao social.

MATOS, Olgéria. A Escola de Frankfurt: luzes e som-
bras do [luminismo. Sdo Paulo: Moderna, 1993.

e QObra geral, concisa e clara sobre os pensadores
da Escola de Frankfurt. Por meio de compara-
coes, permite um acesso direto e também rela-
cional entre os autores.

PUCCI, Bruno (Org.). Teoria critica e educacéo: a
questao da formacao cultural na Escola de Frankfurt.
Petrépolis: Vozes, 1995.

e Obra também geral sobre a Escola de Frankfurt.
Apresenta a Escola e seus enfoques na teoria
educacional e na formacao cultural, permitindo
conhecer as criticas sobre cultura enquanto do-
minacao e emancipacao.

Exercicios propostos

7E

A filosofia ndo produz conhecimentos incontes-
taveis, mas conhecimentos légicos, coerentes e,
por serem bem elaborados, sao também de dificil
contestacdo. Entretanto, ainda podem ser ques-
tionados, conforme surjam novos argumentos e
experiéncias sensiveis. No campo da estética, a
filosofia, segundo Kant, ndo produz conhecimentos
objetivos sobre a moralidade ou sobre a beleza da
obra. Isso depende, na realidade, da experiéncia
sensivel de cada observador e de seu contexto
histérico.

8.C

Por “sistema de coisas’, Adorno refere-se a subs-
tituicdo da criatividade e da originalidade de cada
individuo, enquanto produtores de cultura, por um
sistema de opcdes de mercadorias que satisfa-
zem necessidades criadas pelo proprio mercado.
A arte é retirada de sua acao livre para se tornar
instrumento publicitario.

9.19 (01 + 02 + 16)

Segundo Walter Benjamin, a obra de arte na era
da reprodutibilidade técnica tem, como conse-
quéncia, a minimizacao do valor do original. A
disseminacdo em massa de filmes em DVDs, por
exemplo, faz a copia ter um valor equivalente ao
do original. Além disso, a obra de arte audiovisual
e disseminavel em massa tem um aspecto mais
formativo, ja que mobiliza simbolos culturais para
as pessoas —como € o caso de filmes e musicas
feitos para as massas. Ao mesmo tempo em que
Benjamin identifica essas caracteristicas, afirma
a potencialidade das tecnologias de massa para
promover uma conscientizagdo critica.

10.B

A indUstria cultural vale-se do fornecimento do
entretenimento por meio do consumo de produ-
tos audiovisuais. As tecnologias de comunicacao
de massa acabam por favorecer a concentracao de
renda por uma elite, o que inibe o uso delas para
conscientizacao critica e eliminacao de desigual-
dades sociais.

11.27 (01 + 02 + 08 + 16)

Segundo Kant, a experiéncia sensivel tem papel im-
portante na geracdo de conhecimento. Sdo prévias
€ necessarias para a razao e a geracao do conheci-
mento. Ha, ao mesmo tempo, os conhecimentos
oriundos apenas do juizo racional. Ele destaca ainda
que a experiéncia estética nao esta associada a pro-
ducao de conhecimento, mas a experiéncia subjetiva
do individuo e seu juizo de gosto.

12.E

Segundo a perspectiva de Adorno e Horkheimer,
conforme é exposto no trecho, a razdo é conce-
bida como um instrumento de dominacao da na-
tureza e dos humanos. Essa dominacéo deriva do
entendimento de ambos como objetos disponi-
veis para a exploracéao, sem se ter consideracoes
morais, éticas ou afetivas, mas apenas utilitarias.
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13.

14.

15.

16.

€

Na era da reprodutibilidade técnica, a copia assu-
me valor similar ao do original, j& que se objetivam
areproducao e a vendagem massivas, minimizan-
do o valor histérico que atribui unicidade as obras
de arte. Com isso, perde-se também a vinculagao
com a tradigao.

A

A questao denuncia uma racionalizagao do traba-
Iho feita por empresas capitalistas que oferecem
a educacao como um produto e que competem
entre si pelo mercado consumidor. As artimanhas
juridicas e as propagandas nao tém vinculo com
a verdade, mas com a aparéncia necessaria para
atingir lucros. As propagandas, na era da indus-
tria cultural, utilizam a producao artistica para o
convencimento e a manipulacao, nao para a cons-
ciéncia critica.

19 (01 + 02 + 16)

A Escola de Frankfurt e a sociologia contempo-
ranea mostram que 0os mecanismos de vigilancia
e controle social estdao em ascensao e em asso-
ciacao com o capitalismo desde o fim do século
XIX. Conforme podemos notar no trecho sobre o
episédio da série Black Mirror, ha verossimilhanca
entre ficcao e realidade na medida em que a série
caricaturiza a vigilancia e o controle, associados
a uma promogcao pessoal semelhante a uma pu-
blicidade. Essa vigilancia e a publicidade acabam
por favorecer certos estilos de vida, regras sociais
e hierarquias sociais.

C

No capitalismo, a publicidade e o marketing fazem
uso de producoes artisticas para divulgar seus pro-
dutos e criar desejos de consumo. Trata-se da in-
dustria cultural, teorizada por Adorno e Horkheimer.

17.26 (02 + 08 + 16)

Conforme podemos perceber pelo trecho sobre
Simmel, ter mais acesso a informacédo nao sig-
nifica necessariamente obter maior quantidade
de conhecimento. Associando isso ao conceito
de industria cultural, é possivel perceber como
a maior oferta de informacédo pode estar subme-
tida a industrializacado de determinada cultura e
relacionar-se ao consumo de informacées merca-
dolégicas e nao criticas.

Estudo para o Enem

18.

19.

20.

A

O texto aborda o paradoxo do acesso facilitado a
informacédo concomitante ao tratamento superficial
da informacéo pelo usuério da internet. Segundo o
autor, a internet e as tecnologias em geral sdo nor-
mativas sobre nosso modo de se relacionar com a
informacéo, e ndo meros veiculos passivos que nao
afetam nossa maneira de lidar com o mundo.

Competéncia: Entender as transformacgoes técni-
cas e tecnoldgicas e seu impacto nos processos
de producao, no desenvolvimento do conheci-
mento e na vida social.

Habilidade: |dentificar registros sobre o papel
das técnicas e tecnologias na organizacao do tra-
balho e/ou da vida social.

D

A citacao de Descartes pode ser compreendida na
Otica da industria cultural. O efeito principal desse
fendbmeno, segundo Adorno e Horkheimer, € a anula-
cao do sujeito pensante e, em seu lugar, a criacao do
consumidor de histérias mercadoldgicas que visam
ao entretenimento e a exaltacao da vida capitalista.
O sujeito estd, portanto, inibido da conscientizagao
critica sobre a sociedade na qual vive, privando-se
também da possibilidade de transformé-la.

Competéncia: Compreender a producéo e o papel
histérico das instituicoes sociais, politicas e eco-
némicas, associando-as aos diferentes grupos,
conflitos e movimentos sociais.

Habilidade: Avaliar criticamente conflitos cultu-
rais, sociais, politicos, econémicos ou ambientais
ao longo da historia.

E

A indUstria cultural vende mercadorias audiovi-
suais e culturais que objetivam o entretimento,
e nado a conscientizagao critica, segundo Adorno
e Horkheimer. Ao nos vermos diante da escolha
de mercadorias culturais que nao questionam a
sociedade, mas apenas geram entretenimento,
estamos diante de escolhas limitadas de liberda-
de, que nos impedem de acessar criticas e conhe-
cimentos diferentes daqueles que consumimos.

Competéncia: Entender as transformacgoes técni-
cas e tecnoldgicas e seu impacto nos processos
de producao, no desenvolvimento do conheci-
mento e na vida social.

Habilidade: |dentificar registros sobre o papel
das técnicas e tecnologias na organizacao do tra-
balho e/ou da vida social.
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